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INHALTS - VERZEICHNIS 

; ZU DEM 

DRITTEN JAHRGANGE 

DER 

BEk-ai*ER ALLGEMEINEN MÜSIKALISCIIEN ZEITUNG, 



I. VorWeitende Aufsätze, 

Gegenstände. | IM&MBI 



Gegenstände. 



1. Vorbereitendes Ge - 
dkiil 

2. Vom ürtheil JadBü - 
blikums über Künst- 
ler und KimsIWfrV 



3. (iewe rhftrüihrit £m 



Mimlor 
4. Uebcr musikalisch. 



Korrespondenz 

5. Modesucht Je? Vir- 

iaea 

6. Das Künigstlidter 
Theaier 



7. Rezensent und Re- 



zanurtcr 
8. Urtheil in Kunstsa- 



<rbe". 



Scenen aus 



dcmLcben eines jun - 
gen Komponisten 

9. Karl Maria v. We- 
ber an die , welche 



«ich der Kunst wid - 
men mochten 
3 0. Das berliner Pub - 
likum 

jl. Das Publikum zu 



dem iviatücr 



12. Standpunkt der Zei- 



• • • c 

Tranck. 
A. B. Marx . 



\. B. Marx. 



A. B. Marx. 



4. 



4. 



V . <J. S . 

J— j. 

der nmsika- 



li«r>ip Korre- 



spondent aus 



Leipzig . 
M.trx. 

A. B. Marx. 



N'o. 


| Seite. 
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IL 




is, 


ü 


G5. 


12 


130. 


22 


17.1. 


21 


13-f 




187 
j _ 


25 




HO 




21 


251. 


M 


285. 


31 


2<LL 






23. 


303. 


41 


328. 


42 


383. 




• 








414. 


ü 


-;r>. 


12 





Zeitung 

II. Kunstphilosoplusche Aufsätze 



Gegenstände. | VrrO«er. j No. | S. ite. 


Ii Einiges 


li'oer dir 


L 


20 


I5ri. 


! ■ • . 


Im mische 


Oper 





2, Ueber Etüden 
3« Beiläufige G 



4. Heb, allgemeine Ma- 



«ikbildune etwas 



mg* 

5. Ueber da sverhäl t nifs 



Verfasser. | Wo. | Seite, 



der Form zum In- 
halt in der neuern 



Mb« 



6. Ein Wort über die 



romantische Oper u 
Spohr 7 s „Berggeist" 

iriSDrl"- .! 

T. Bemerkungen über 



Opern uud Opern — 
dichtung - 



4, 


23. 


177. 


Frinck, 


25. 


193. 




2fi 


201. 




21 


209. 




2a 


221. 


A. B. Marx. 


18 


307. 


Francis 


4fl 


317. 




41 


325. 




42 


333 




0 




Dr. Seidel. 


4a 


386. 




49 


393. 



HL Ton-wissenschaftliche Aufsätze. 



1. 


Iwan Müllers ver- 








• \ • 1 


besserte l\ larinctte 


Dehn. 


5 


33. 


2, 


Die Bogen Guitarre 


6 
19 


im 

448. 


•3. 


i eher Ton auf dem 








4. 


Fortepiano 

Ueber Klavieraus- 


2L 


32 


296. 




ziige 


Cosi fantutte. 


aa 


308. 


5. 


Gehalt der Posaunen 


Dehn. 


4a 


391. 



IV. «"Rezensionen gedruckter Werke. 

Gegen» t. Verf, Herausg. J Benrtheiler. | No. | Seite. 



1. Ariette von Beetho- 
ven. Opus 121. 



Sehn' 1 in Mainz. 
2. Oliveiliirp von Beet- 



hoven. JUpc* 
arr. v t r/orny. Schölt 
in )l?.nz 



v. d. 0.,r. 


1 


v. d. 0.»r. 


1 



2. 



Gegenst. Verl. 



Dieselbe 

3. Tribut a U mode von 
Kalkbrenner Op. 75. 
Schlesinger in Berlin 

4. Esquisse musicale v, 
Kalkbrenner. Op. 74 

5. Capriecio von Felix 
Mendelssohn Bar- 
tholdy. 0. 5. Schle- 
singer in Berlin 

6. BundesliedvonBeet- 
fcoven. Schott in 
Mainz 

7. Griechenlieder von 
Voigt. Simrock in 
Bonn, 

6. Introduktion u.Foge 

von Logier. Op. 18. 

Logier in Berlin 
9^ Le bon vieax temps 

v. Kalkbrenner. Op. 

1351. Schlesinger in 

Berlin 

10. Polonaise von Elliot. 
Op. 1. Lauein Berlin 

11. La fugue von Mozart 
bit. zu 4 Händen v 
LP. Schmidt. Traut- 
■wein in Berlin 

12. Rondo aus Beetho- 

Schmidt 

13. Dreistimmige Man- 
»erges&nge von F. 
Zöllner. Breitkopf u. 
Härtel in Leipzig A. J, Becher. 

14. Vierstimmige Män- 
nergesänge von F. 
Zöllner. Opus 12. 
Bachmann in Han- 



S. K. 

v, d. 0..r. 
v. d. O . . r. 

A. B. Marx. 
L. Reilstab. 
L. ReUstab. 
Marx. 

Distrait. 
A. B, Marx, 



10 



15. Sonate von F. Zoll 
ner. Op. 13.. Beck- 
mann in Hannover 

16« Lieder von G» Rei- 
chend Op. 3. Bach- 
mann in Hannover 

17. Charinomos von Karl 
Seidel. Bubach in 



A. J.Becher. 

-I 

A. J.Becher, 



18. Milions Morgeng« 
sang, Hymne von J. 
F.Ktichaid 



A. B. 



Galliaju. 



8 



8 
9 

14 
15 

30 
81 
33 
38 
39 

9 

10 
Ii 

Vi 



Gegenst. Verf. 



| R eurtheiler. | Wo. | Seite 



73. 

19. 

20. 

25. 
34» 

35. 
35. 

■ 

49. 

50. 

51. 
51. 

t 

57, 

57. 
57. 



60. 

67. 
105. 
116. 
237. 
245. 
267. 
303. 
310. 

69. 
77. 

82. 
ö9. 



19. Potpourri für Violine 
vonHenning.Op.il, 
Probst in Leipzig 

20. Tafelgesaoge von 
Ludwig Berger Op, 
20. Laue in Berlin 

21. Tafelgesänge von G 
Reich axd. Laue in 
Berlin 

22. Kompositionen 
Göthes Jubiläum von 
C.Eberweio. Wenzel 
in Weimar v.d. S.,., 

23. Jubel-Kantate von 
C.Eberweih.. Op.l6.j 
Wenzel in Weimar | v, d. S . . . , 

24- Drei Rondo's v. Mo- 
■cheles. Sehlesinger 
in Berlin v. d. S. . . , 

25. Duett für Violine u. 
ViolonceFI vonGanz. 
Op.6.5yhott inMainz Dehn 

26. Messe von Michael 
Haidn. Schott Mainz Dehn 

27. Hiller's Choralbuch 
Reklam in Leipzig D. Rebs, 

26. Ballet-Musik von 
Beethoven. Hofmei- 
ster in Leipzig M. 

29. Violin-Konzert mit 
Chorv^ränzl.Schle- 
singer in Berlin G— -r— ch. 

30. Drei -Märsche von 
Neithard,vierhändig. 

Op.58. Laue in Berlin 

31. Sonate von Belcke. 
Op. 9. Laue in Berlin 

32. Gesänge von G. Rei- 
chard. Laue inBerlin 4, 

33. Lafonts Melancholie 
verkauft für Geige 
nndPiano Schlesin- 
ger in Berlin van Forbise 

34. Acht- u. zehnstim- 
miges Crucifixus von 
AntonioLotti. Schle- 
singer in Berlin v, d. 0,.r. 

35. Polonaise v.Marsch- 
ner. Op. 25. Hofmei- 
ster in Leipzig v. d. O . . r. 

36. SechsLiedef v. Neit- 
hardt. Laue in Berlin 4. 

37. Acht Lieder v« Louis 
Berger.Laue inBerlin 4. 

38. Arion von K. Blum. 
Riegel in Potsdam 4. 

39« Frühlingslieder von 

Stieglitz, Lerche und 

Probst in Leipzig G, Stadler, 
40« Beethovens Sonate, 

C»p. {,$, vierhändig 



10 75. 

I 
I 

10 I 76. 

10 76, 

11 81, 
41 81. 

12 90. 

14 107. 

15 113. 
15 115. 

I - 

15 118. 

16 121. 

16 I 123. 
16 I 123. 

16 123,. 

17 [ 129. 

18 137. 



18 
18 
18 
19 

20 



138. 

138. 

.' i 

138. 
145. 



153. 
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Verf. Herauig. | 



'. | No. 



tob Sacoo. Laue in 
Berlin 

41. Orgelfantasie u, Fuge 
"Von Johann Schnei— 
8«r. Hirtel inLeipzig 

42. Violoncell- Variatio- 
nen Ton Baudiot, 
Schlesinger in Berlin 

43. Kanzonettenv.Blan— 
gini. Schlesinger in 
Betlin 

44. Choralbach v. Geb- 
hnrdi.Erlurtn.Lpzg 

45. Gesänge v.Horzisky 
Op. G. Christiani in 
Berlin 

46. Mannergesoog« von 
Hientzach 

47. Rondo von Belcke. 
Laue in Berlin 

48. Lieder v.G.Sehmidt 

49. Exereicien vonSzy - 
manowska. Probst in 
Leipzig 

50. Toccata von Czerny. 
Probst in Leipzig 

51. Exereicien vonPixis, 
Probst in Leipzig 

52* Rhapsodien von A. 
Schmitt, Laue i.Ber). 

53. Rondo von Czerny. 
Op^ 93. Probst in 
Leipzig 

54. Notturno'sv. Mayer 
Probst in Leipzig 

55. Rondo von Kulen- 
kanp. Op. 16. Probst 
in Leipzig 

56. To Deum v. Schicht. 
Hofmeister in Lpzg. 

57. Rondo von Greulich. 
Op. 13. Schlesinger 
in Berlin 

5B. Rondo von Greulich. 
Op. 15. Schiesing« 
io Berlin 

59. Violoncell-Konzer 
- tino von Baudiot 

60. Sonate von L. Ber 
ger. Laue in Berlin 

61. Opierlied von Beet- 
hoven. Opus 121 
Schott in Mainz 

62. Rath- nndlliilfsbach 
für Organisten, von 
Klipeteio. Max in 
Breslau 

$3, Ladamebl-uuhcOp. 

BoiekUcu. Kla- 



v. d. Cr. 
v«d. 0,.r. 
Dehn. 
*. 

v. d*0..r. 

Z. 

v. d. 0..r. 

4. 
4. 

4. 
4. 
4. 

4. 

4. 
4. 

4. 

v. d. O . . r. 

4. 

4. 
Dehn. 
4. 



D. Rebs. 



20 
20 
20 

21 

21 

22 

21 

22 

22 

22 

23 
23 
23 
23 

23 
23 

23 

25 
26 

25 



25 
29 

■ 

32 
32 



Ogenst. Verf. Heramg. \ 



155. 
155. 
156. 

161. 

162. 
169. 

165. 

170. 

171. 
171. 

178. 
178. 
178. 
178. 

180. 
180. 

189. 

194. 
202. 

197. 

197. 
198. 
229. 

253. 
254. 



vierausz. v.'Zulch— 
ner. Siairock inBonn 

64. 11 Crociato v. Meyer- 
beer. Klvierausz.von 
Zu leb ner. Simrock 
in Bonn 

65. llondo von JVIayer. 
Probst in Leipzig 

66- Sonate von Baak« 
Op. G. Breitkopf in 
Leipzig 

67. Der neunte Psalm V. 
Feska. Op. 21. Hof- 
meister in Leipzig 

68. Gvsüngev.Gebhardi. 
Op. 7. Erfurt 

69. Hequiem von Haser. 
Holmeister inLe-ipz, 

70. Ouvertüre von J. P. 
Schmidt. Trautwein 
in Berlin 

71. Variationen v.Schna 
bei. Fürster i. Breslau 

72. Polonaisen vonNeit- 
hardr. Christiani in 
Berlin 

73. Polonaisen, vierhän* 
dig.von Herz. Probst 
in Leipzig 

74. Variationen fürPia- 
noforte u. Flöte, von 
C. F. Eberi. Traut- 
wein in Berlin 

75. Sonate v.Schuberth. 
Opus .3. Schott in 
Mainz 

76. Griechenlieder für 4 
Männerstimmen von 
Danzi.Op. 72. Probst 
in Leipzig 

77. Rondo von C. Berg. 
Op. 17. Schott in 
Mainz 

78. 6 4händige Stücke 
für Pianoforte von 
Latiska. Schlesinger 
in Berlin 

79. Variationenv.Lauska 
Schlesinger in Berlin 

80. Guitarrenschnle von 
K. Blum. Schlesin- 
ger in Berlin 

81. Rondo v. Schuberth. 
Op.4. Schott i. Mainz. 

82. Ouvertüre von Han- 
delt vierhändig von 
Rink. Schölt inÄlainz 

83. Kantate v. S-x»ntini. 
SchltMn: < i i. ü.-rlin 

84. LiedYv \ i ! '• m. r. 



1 »o- I 



4. 

- 

Peregrious. 
4. 



v. d. O . . r. 
v. d. 0..r. 
v. d. O . . r. 

Marx. 
Marx. 

4. 



4. 



4. 

B. 

Marx. 

Marx 



32 255. 



33 

33 

33 
34 
34 

34 
35 

35 

35 

35 
35 

35 
35 

36 
36 

37 



261. 
264. 

264. 

265. 
273. 
373. 



277- 
277. 
277. 

i 

277- 
278. 

278. 
278. 

288. 

288- 

299- 



37 3 00. 



37 
38 



300. 
306. 



40 318. 
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Gegerot. Verl. Herausg. \ Beort heiler. ] Ne. 



85. Fantasie für Piano «. 

Geige von Späth. 

Op. 90. Schott in 

Maicz 
80, Kinderlieber von 

Grosheim. Schott 

in Mainz. 

87. Kinderlieder von 
Deck. Schott in 
Mainz 

88. Männergesange von 
ilientzsch. Graf» in 
Breslau 

89. Olympia, Oper von 
Spontini. Klavier- 
auszug. Schlesinger 
in Berlin 



M. 

Bf. 
M. 

A. B. Blarx. 



90. Quatuor von "Mozart 
No. }j zweihändig 
von Crelle. Schle- 
singer in Berlin Marx. 

91. Kantate V.Fournes. 
Ger« R, 

92. Nennte Symphonie 
von Beethoven. Op. 
125.Schotti.Mainz A, B. Marx. 

93. Lieder v. Wolfram. 
PauHn Dresder» 4. 

94. Gesänge von I. V. 
Schmidt. Laue in 
Berlin 3f. 

93. Divertissement- H on 
Belehr. Opus 10. 
Breitkopf in Leipzig j» 

96. Beitrag, den Gesang 
jn Kirchen u.Schu— 
len zu Verbessern, 
von Philalethes. 

97. Gesänge von K. M. " 
v. Weber. Op. 2i 
Schlesinger i. Berlin • 3j. 

98. Vier Gesänge aus 
den Rolandsknap- 
pen v.Dolrn. Traut- 
wein in Berlin 

99. Sieben Hefte Kir- 
chenmusikin Stim- 
men. Trautwein in 

tOO. Berlin Marx. 
Don 5nan in Strie- 
men. Traut wein in 
Berlin. A. B. Marx. 



41 

43 
43 
43 



44 

45 
46 
47 
48 

49 
50 
5t 

52 



46 
46 

4 7 
47 

47 

47 

47 
47 

50 

51 
51 



326. 
342, 
342. 
342. 



349. 
357. 
365. 
378. 
386. 
395. 
401. 
409, 
417. 



365. 
36S. 

373. 
378. 

380. 

380. 

380. 
381. 

404. 

409. 

■ 

409. 



fiegerat. Verf. Heraosg. | Beartheiler. | No. | 

lOi. Klavierschule von 
Vater. Keyser in 
Erfurt ] 4. 



1 r 

I 51 I 411. 



V. Ausführlichere Benrlheilnngen. 
Gegenstände. \ Verfasser. | No. | Seite. 



1. Weber*» Euryanthe 



2. Auber's Maurer 

3. Rossini'« Türke in 
Italien 

4. Cherubini'* zweite 
grofseMesse/mWien 
am Leopoldsfcste 
anfgeführt 



5. Martin'« Op:»r Ljlla 
6» Hummel'« neuestes 

Konzert 
7. Auber's Schnee 

6. Spontini's Kortez 
9. Gehe's und Wol- 
fram'« Oper: Die 
beriuberte Rose, in 
Prag 

10. Beelhoven's neunte 
Symphonie mit Chor 
in Leipzig 

11. Dorn*« Oper: Die 
Rolandsknappen 



J. van Forbise 



A. B. Marx. 
A. Wendt. 



F. 



4. 

4. 
F. 



12. Seyfried's Singspiel: 
7.umgoldenenLöwen 



A. B. 



Obertus ab 
Orto. 



1 

2 
2 
3 
4 

5 
B 
7 

14 

15 

14 



16 
17 
13 
18 

13 
19 
24 



24 



27 

29 
30 



4, 

9. 

Ii. 
21. 

26. 

37. 

43. 

54. 
107. 
119. 

108. 



124. 
134; 
143, 
139. 

141. 

149. 
189. 



191. 



213. 

236. 
239. 



41 I 327, 

VI. Allgemeinere Korrespondenzen. 



Ort 


Ber. Erstatr. 


No. 


Sefte. 


Aus Berlin 


G. 


2 


12. 


t 


L P. S. 


2 


13. 






4 


29. 




M. 


3 


20. 




Dehn, 
M. 


3 


20. 




5 


37. 




M. 


8 


61. 




Dehn. 


8 


61. 




Dehn. 


11 


84. 




Marx. 


14 


111. 




Dehn, 


14 


111. 




4. 


16 


126. 




Marx. 


17 


132. 




4. 


17 


133. 

Goog 
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Oh« 


Ber. Eratait J Ho. 


[ Seile. 


Ort. { Bf r. ErsUU. | Mo. 


[ Seite. 


Aus Berlin^ 


Marx. 


22 




Aus Dresden, 


f • 1 


9 




— 


— 


F. \ 


23 


181 


— — 


tti 


-u 




— i 


— 


*** 


27 


o 4 n 
-IU. 


1 — ' . *^ 








mm 





4. 


27 


• 1». 


— mm 




35 : 


t«lll 





— 


Dehn. 


27 


01 1 






zu 


■jni 


— 




'4. 


28 


A/P » 


^ Au* Paus. 


^. B. Marx* 


u 


m oJ. 








k Tt « «r , 

A. B # Marx. 


30 


919 






13 


1U4. 







G. 


31 


» ^ V • 


— ' 


~ — 


27 


517 




- 


32 








30 









M. 


it 


9*17 


9. Aus PesUi. 




12 


V5. 




— 


4. 


34 


275 


— — 




21 


1 U\J. 




— • 


v.o. S • . . < 


34 


97fi 




~— 


30 


J44. 


. 






|3G 


49<5. 


10. Aus Königsberg »n 




« 






_ 


— ' 


35 


978 


Preufsen. 


0* 


13 


IUI. 




• 


M, 


43 




— ' — 




14 


. /in 






Denn. 


44 


9(1 ' 




— 


41 


JJl. 




— 1 


4. 


45 


ten 
JUU. 






42 






■g 


I. P. S. 


46 


OO J' 


~* — ' 


-~ 


43 


440. 






4. 


48 


«loa. 


— 1 — 


mm 


44 


94 9 






— 


49 


Ifta 


ll. Aus London. 


— 


13 






■ 




50 


4n4 


' — — 


— 


16 


. Ott 

12S. 






D. 


51 


419 


12. Aus Zeitz. 


D. Rcb*. 


14 


ii<> 
11«. 






A — Z. 


52 


A oft 






15 








T w 


o4 


494" 


13. Aus IJusseldori 


u. 


20 


Ott 
444« 


2. Au* Münster« 


G. 


3 


23. 


14. Aus Olen. 


— 


30 


244 


3« Aul Leipzig* 




4 


JU. 


15. Aus Frankfurt am 














5 




Main. 


Ptregrinuj. 


46 


IAO 






— ' 


12 


91. 














— 


13 


07 


• 




» 








D. Rebs. 


20 


203. 


Vll. Vermischtes (nur dos Erheblichere.) 








21 


218. 
















28 




Gegenslände. ( 














31 


948 


Verlauer. 


| Ko. | Seite. 








35 


9 7(1 


1. Zu derUntersuchung 














3G 


980 


über die Aechtheit 














9#i 




des Motartschen Re- 














44 


352 


quiems 


■ 


1 


8. 


4« Aus Wien, 




0 


45 




2 


15. 








8 






A. B. Marx. 


34 


169. 








0 


71. 


2. Karl Maria von We- 


A. B, Marx. 


51 


410. 








10 


' V« 












II 


AT 


ber's Biographie 




24 


185. 








19 


151. 


3. Karl Man« von We- 














20 


i jy • 


ber'« Nekrolog 


A. B. Marx. 


25 


200. 








41 




4. UeberAuslassungder 












174 


Ter* im SebluTsak- 














31 


249. 

* T *A* J 


korde 


V. d. S • • • • 


35 


282. 








32 


• 03. 


5. Ueber Fugenarbeit 










33 


^ u o • 


für Neuere 


V. d« S.<*. 


35 


283. 








39 


313. 

«ff A «J* 


6* Ein Wort der Be- 












40 


^9t 


trachtung bei'mTode 














43 




K. M. v. Weber'« 


Franck. 


30 


309. 








44 




7« Nachricht über Jo- 


i 












43 


7 A 1 


seph Wolfram 




42 


338. 








40 


O / !• 


8. Für KoMertdirek- 




5. Aus 


DernmininVor- 


Gardichert. 






toren 


- ^m 




340. 


pammera . 


0 




9« GrundcÜgetuSpon- 






6. Aas Breslau. 


Hi#>nlrch. 






tini's künstlerischer 














50 


406. 




A. B, Marx. 


44 


349. 








51 


416. 






45 


359. 


7. Am 


Dresden« 




8 


62. 






46 


365. 
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1 Kö 

1 MV« 


1 Seile 


10. Nachricht ausElbing 
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Nro. U 



XVeiae sühe Traube 
nicht »au 
Nut« macht' ich 
Di« nicht harte Schaale deckte. 

Harmonien, die nicht lösten 
Dissonanzen, nor gewährten 
Kalten Himmel, nicht zu 4röstea 
Menschenherzen, die beschwerten. 

Diese sind an Staub gebunden, 
Daf. sie »elber sich erretten; 
Und so jauchzen sie der Wunden, 
Schmieden Kronen sich aus Ketten. 

Haben wir nun heift gestritten, 
Lakt den Sieg uns auch getieften; 
ifat ein jeder Theil gelitten. 
Mag auch allen 



Und Talent, in jeder Richtung 
Wie es sich im Kampf entzündet, 
Sei zu neuer Thal .verbündet; 
Streit, in Liebe find' er Schlichtung. 



. ♦ .e. 



• ■ ■ . . i 

II. R e c e n 8 i o n e n. 

Ariette: „Ich war bei Chloen ganz allein,« 
mit Klavierbegleitung, in Musik gesetzt 
von L.v. Beethoven. 121tes Werk. Pr. 
24 Kr. Mainz bei Schott. 
Ein veralteter Text in erzählender Form, 
von geringer lyrischer ßedcutuug uud, streng 
genommen, gar nicht zur Komposition geeig- 



net* Die Melodie ist nicht neu» sondern paftt 
surn Texte. Die Behandlung der einseinen 
Phrasen ist aber mit Geist und auch komisch 
antworten, so dafa man doch, anstatt sn singen,' 
oft laut lachen muCs. Hierhin gehört die Stelle: 
„ich wagt* es doch«' — „Gegenwehr." — Der 
Schluts ist so lang, und das Gedicht in der 
Srhlule-Poinle gar su trivial. Iuterdum dor— 

r» d. D»«r» 
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Aus einem vertrauten Briefe an Beethoven, 
^ ^nOtir.rture^. iXfte** 
Pianoforte arrangirt von Czerny. Mains 
hei. Schott. 

— wie ich Dir sage, besler, ■»%•*« Qnkrl.i 
Du hemwt wol denken, wie mir dabei zu Muthe 
war. Ich hatte sie mir so fertig eingespielt, 
und trug.;«» 'mit aller ihr gebührenden Gran- 
dezza im ersten Maestoso vor, beflügelte im 
pift Vtraer, wie Du vorgeschriebe« ha»J, mi« 
aller netten Kraft und Deutlichkeit meine linke 
Hand, (ich weifs, Du liebst da») aber alle drei 
unterbrachen roirh nicht nur nicht (wie ich 
vermuthet hatte) vor Entzücken, «ondern ich 
bemerkte in dem meno mosso, beim Umwen- 
den, wo ich einen flüchtigen Blick umher warf, 
jene mir gar nicht angenehme Ruhe auf ihren 
Gesichtern. Das staccato desselben Satzes konate 
ich ausweudigspielen, und das Bafscresctmdo 
liefs ich recht ankommen , »«tringirte es sogar 
etwas gegen Deine Vorschrift, und Feuerte nun 
das ff recht ordentlich heraus, dafs Du diesmal 
gewifa nicht lakonisch gesagt hättest, ich wir' 
im Forte noch immer Dein lieber, schüchter- 
ner Sohn. — Sie horchten hoch auf, — Und 
nun bei dem piano: 

lt*= 



still und doch so lebendig heraneitt, da flüsterte 
def ein» vernehmlich: „Jas ist er*' — und 
Bei dem ff.' 






I J d — t-r^---^:— r-1 



ffr 1 -»{::.*.-«. 



sah» ich wol, wie »ich ihr Blick verklärte. Und 
dann kömmt doch der Piano- A »Ii uf, wo ea SO 



„nun?" — Kun s'pielle ich deuu Deiu Presto? 
ganz durch, fleifsig und treu, wie du es ge- 
schrieben hast, und ganz aus. Ich stand auf. 
Den Gustav kennst Du ja, er gfüht von Liebe 
zu Dir; denke Dir meine Verzweiflung, — er 
lobte mein Spiel und wollte behaupten, ich 
hätte an Fertigkeit zugenommen. Zum Henker, 
rief ich, ich kann gar nicht spielen und spiele 
auch nicht! Ich habe keine gründliche Appli- 
kator, meine Triller taugen nichts, die Doppel- 
st h läge sind zu rasch*) etc. — Er lachte und 
bemerkte beiläufig, dafs von alle dem nichts 
darin vorkäme. Ja er behauptete, als ich von 
der Ouvertüre seiu Urlheil wissen wollte, sie 
aei niclit von Dir, — (ich lachte) — das heilst, 
fuhr er fort, ea sei nicht Deiu Styl, sondern 
ein andrer, eiu fremder, ein alter, — halt ein, 
riet ich, am Ende sagst du ein veralteter. — 
„Nun ja denn, (hatte Gustav die Keckheit 
hiuzuzuseUeu) eiu veralteter! Warum aber er- 
borgt der grofse Genius eine Manier, warum 
gebraucht er jene zum Ueberdrula gehörten 
Kettengänge der ionischen Skala in einer, die 
Phantasie einwiegenden und jedeu sublimem 
Gedaukeu verschWleruden Fugea-Furm ?" 

Ich. Es ist* aber nicht zu verkennen, ge- 
strenger Gu.stav, dafa mein Onkel mit diesem 
Werke dem grofsen Händel eine Art von 
Ehre angetban hat, indem er in dessen kräfti- 
gem, su seihet- Zeit unerläßlichem Fugen-Style 
dieses Werk für ein Publikum schrieb, das für 
Bändet! Werke atets viel Wohlgefallen und 
Thcilnahme zeigte, nämlich, wenn ich nicht 
irre, für da» Berliner und »war zur Einweihung 
ihres neuen Theatera in der Königsstadl«;. 

Gustav, -leh entsinne mich wohl, und 
gerade in dieaeni Publikum, das deiuon On- 
Kel zum The il achon recht gut kennt, hal er aich 
in Hezug auf den Erfolg dieser Ouvertüre tfbeu 
"•) Gewöhnliche Fehler der Klavierspieler ohne gründ- 
' lieht KleiiienUrbilduii«. ' « ' 

Dein »st nkh* so. R * 
■V ■ *' 
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d es halh geirrt, weile« ihn kannte* Man hört© 
«chon in Gedanken das Pracht-Werk zu Ko- 
riolan, da» brennende, fa»t wilde und schmerz- 
volle Feuer der mächtigen Ouverliire an Eg~ 
aaont, die erhabene, ältere C-Ouvertüre an 
Leonore, die kecke (Piaarro-) Ouvertüre xu 
Fidel io. 

Ic,h. Sieh, nun will ich e» Dir sagen, von 
allen dem w o 1 1 1 e Beethoven nichts geben, weil 
er es nämlich schon gegeben bat, und daher 
sclmf er Handel'« zweite Okhaaional-Ouvertüre. 

Gustav. Zweite Okkasional-Ouvertiire? 
Also gab es doch schon eine? Was soll nun 
eine zweite? Was will Beethoven überhaupt 
bei Händel? Dieser ist schon da und wenn sich 
jener hundert Jahr zurückstimmen will, so ver- 
stimmt er schon sein jetziges Tottleben, das in 
ihm wellt und welches er fördernd verbreitet 
Iiat. Er kann und darf nie einen Rückschritt 
thun, ohne Gefahr zu laufen, anstatt Altes, Ver- 
altetes zu geben. Häudel ist alt und keine»- 
wegea veraltet, aber ein Beethovenscher Han- 
"tlcl ist ein gothiseber oder altdeutscher Bogen 
im Leuen Schauspielhaus© zu Berlin. Denke 
dir diesen sonderbaren Kontrast und davor das 
anschauende Berliner Publikum, und du hast 
denselben Erfolg, den Beethoven'» Ouvertüre 
in Berlin gehabt hat. 

leb. E» ist deine alte Antipathie gegen 
die Fuge, ich weifs schon, dafs wJr uus über 
diesen Gogcnstaud nie vereinigen werden. 

Gustav. Mit nichten, diefamal mufs ich 
dir widersprechen. Du weifst, dafs ich Mo- 
marts Ouvertüre su der Zauberflöte für ein 
tüchtiges Meisterstück halte. Sie bat doch auch 
eine Fuge, Aber wio ist dieses Thema aus 
Mozart'» innerstem Seiu und Leben gegriffen, 
wie lebendig und originell gehört ea gerade 
a e i n c r Zeit an. wo hütle mau ea jemals schon 
gehört? Vergliche e» mit dieaem: 





und du wirst mir zugeben, dals dieses Thema 
weder neu, und unserer Zeit angehörig ist, noch 
auch jemals etwa« Neues damit geschaffen wer- 
den kaun, «o wenig du au» Händel» ehrwür- 
digen Peruquen -Locken einen Kopfputz für 
Dem. Sonntag machen kannst. 

Ich. Was sagst du denn zu Mozart'» Arie 
in Don Juan: „Verlorne, hör' ihn nicht" — ? 

Gustav. Lieber Bruder, dasselbe, was 
ich von dieser Ouvertüre »age: sie gehört ao 
wenig in dieae Oper, wie der gothische Bogen 
in griechische Bauart. Die Arie mag für an- 
dre wer weifi, was für ein Meisterstück sein; 
ich für mein Theil freue ,mich jederzeit in- 
niglich, wenn aie, wie gewöhnlich, ausgelas- 
sen wird. 

Der boshafte Mensch spielte sofort, um 
meine Verlegenheit zu veratecken, Dein lieb— 
lichesFinale-Tbema aus der F-dur-Syrapbonie: 

Ich wurde dadurch noch verlegener. — 

Wär* er nicht übrigens ein -so lieber Freund 
▼on mir, und ein so grofser Verehrer von Dir, 
ich hätte die übrigen Freunde, die meiner 
Meinung waren, zum Aergsten verleitet, denn 
er ist stärker als ick. Aber somit hätte ich 
»eine Meinung doch nicht geändert. Ich bc- 
-hauplcce endlich, alle Schuld hatte an meinem 
Spiel und an dem Kia vier- Auszuge überhaupt 




gehört werden. Er stimmte dem letztem bei; 
•denn im Vertrauen gesagt, wo er etwas von 
-Deinen Kerarpoaitionen zur Auflübrurig brin- 
gen kann, ut. irr läfst er nicht, aeiu MogliehsUs 
-fla .fcutan nB* i»4 in diesem Stücke« wi* jeajar 
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durstige Hirtenknabe, der auf dem Felde von 
einem andern gefragt wurde, was er sich 
wünsche? Jener antwortete: „eine Tonne Bier;'« 
„Und wenn Du sie hättest, was möchtest Du 
alsdann haben?" ^Noch eine Tonne Bier," 
„Nun and wenn Du zwei Tonneu Bier hat- 
test, was dann?'* „Noch Bier." Nimm es 
nicht ungütig auf, verchrtestcr Onkel I dafs ich 
Dich mit diesen Nugarien schon so lauge' um 
Deine kostbare Zeit bringe, aber Du weifst, 
wie glücklich es mich macht, wenn ich ein- 
mal an Dich achreiben kann. Ich bin übri- 
gens gesund und danke herzlich für Deine vie- 
len unverdienten Wohllhaten, die Du mir ' 
täglich erzeigst und wünsche Dir von Herzen 
alle* Wohlergehn. — Dein Dich innigst lie- 
bender •*% 



III. Korrespondenz. 
Webers Enryauthe iu Berlin, 

Seit dem ersten Erscheinen der Oper Eu- 
ryaathe auf dem Theater in Wien hat man 
sich im Publikum das Ausbleiben des erwar- 
teten höchsten Eindrucke nicht anders au er- 
klären und die liebende Verehrung für den 
Komponisten des Freischützen nicht anders zu 
bewahren gewuüst, als dafs man alles Fehl- 
schlagen auf Rechnung der Dichterin und ihres 
Antheils am Werke setzte und an einzelnen 
zunächst erkannten Schönheiten der Kompo- 
sition nachweisen wollte, was Weber hätte lei- 
sten können, wenn er — nicht durch das Ge* 
dicht gehindert gewesen wäre. Dieses Verfah- 
ren, einen Komponisten auf Kosten seines Dich- 
ters zu verlheidigen, ist nicht neu. sondern nur 
durch die Berühmtheit dea diesmal betroffenen 
Werkes eben jetet der Beaculuug näher ge- 
rückt worden« 

Der Unterzeichnet«, bat sich bis zur Gene* 
raiprobe und ereten Aufführung der Euryeuthe 
auf dem hteaigeu Operueheeter- Jeder »»voll- 
kommenen Bekanntschaft mit dem Werke uus 
Klavierauszügeu, Konzerten u. s. W« eu (zogen, 
um sieh die Frische eines erste», vollkomme- 
nen Eindruck* aufbewahre». Dennoch halte 
ee ihm tob jeher «edünki, aje w*»n ein We- 



ber der Vereidigung auf Kosten 'eines An- 
dern uicht bedürfen könne, vielmehr grofi» genug 
und hinlänglich gekannt sei, um etwaige Feh- 
ler und Verirrungen mit unleugbare» Verdien- 
aten zu übertragen. Ja es schien ihm auch di« 
Verteidigung selbst sehr problematisch. Jeder 
Komponist bekennt sich, wie schon öfters in; 
dieser Zeitung ausgesprochen worden, durch 
die Wahl eines Gedicht* au demselben; und 
Weber hat überdem die Dichterin nach deren 
öffentlichen unwidersprochenen Versicherungen, 
überall seinen Wünsche» bereitwillig entge- 
genkommen sehen. Als dramatischer Kompo- 
nist mufa er aber verstände» haben, was eint 
Operngedicht ihm gewähren könne und solle, 
und er wäre es, der etwaige Fehler des Gedichts 
vor dem Publikum von Hechts wegen zu ver- 
treten hätte. So lange dieser Grundsatz nicht 
allgemein anerkannt wird, so lange man es als 
ein Spiel des Zufalls, als einen Glückswurf 
ansieht, auf welches Gedicht ein Komponist 
geräth : so lange wird es uns an dramatischen 
Kompouistcn und denen, die ohne Keuntnifo 
der dramatischen Porsie Operukompositionen 
unternehmen, an dem erwarteten vollen Er- 
folge mangeln. — Man sollte auch hei jonein 
Eifer für die Komponisten auf Kosten ihrer 
Dichter bedenken, dafs dieses nur zu verbreitete 
Verfahren für die Letztem eben nicht auf- 
munternd sein kann und dafs die nachtheilige 
Folge — wenn die Dichter sich dem Operu- 
fache versagen — zuletzt doch auf die Horn— 
pouisten zurückfällt. ■ •■' 

Die gründliche Bekanntschaft mit dem 
Werlte gewährte nun dem Kef. wiederum Be- 
stärkung seiner Uebefzeugung: dafs jedem 
Komponisten derbtolf zu Theilkvird, 
der ihm eben ganz zusagt. Auch Weher, 
mag er nun die Fabel der Eurvattthe selbst 
•rwäblt, oder auf deu Vorschlag Anderer anJ- 
geuommen haben, auch Weber hat den Stoff 
ergriffen, der ihm nothwendig war, wenn das 
in ihm ruhende, im Freischützen noch ge- 
bundene Prinzip der Romantik (wir wer- 
ben uns darüber näher zu erklären haben) zur 
[Vollendung kommen sollte. Ein Künstler, wife 
r er, lebt nur sich selbst, sogar wenn er hier und 
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3h m einen tollte, Andern, dem Publikum zu 
leben. Er hätte sich bei Euryanthe überredet 
haben können, dnfs dieser Stoff dem Publikum 
der zeitgeaiäfaosto sei : ho war dies eben wieder 
tiqr der Ansdrnck des Bewußtseins, oder der 
Ahnung, riaf* er irr dem Stoffe lebe und dafs 
min nicht« Besser« geben könne, als sein eig- 
nes Leben. Man hatte ihm jene Hoffnung neh- 
men können und er würde — oder Ref miifste 
keine Ahnung von dem Wesen des Künstlers 
hahen — und er würde seine Euryanthe doch 
nicht haben aufgeben können. 

ßa hat sich aber schon oft ereignet, dafs 
ein dem Künstler natürliches und notwendi- 
ges Werk, während es in den" Augen derer, 
die* ihn verstehen, seinen Werth erhöht, der 
M< Urzahl der Zeitgenossen noch verschlossen 
bleibe, ja wul gar mibdallig erscheint. Eines 
dergrörsten Werke Göthe's, seiue Pa udora, 
ist noch jetzt, während ganz Europa dem Dich- 
terfürsten huldigt, unbekannt. Mozarts Figaro 
nnd Don Juan gingen so weil über die Vor- 
stellungen der Zeit hinaus, dafs man sie schwer- 
fällig, überladen, unmelodiscb nannte. Auch 
Eur)amhe scheint dem Ref. mehr der Zukunft 
und hoffentlich einer nahen, zuzugehören, als 
der Gegenwart, In Berlin wird man — ganz 
abgesehen von dein Enthusiasmus für den Kom- 
ponisten und Einzelheiten seines Werkes — 
zuerst auf die Idee des Ganzen allgemein ein- 
gehen. Im heutigen Wien ist dies nicht zu 
erwarten gewesen. Dafs die Wiener Rossini 
anbeten und in ihren Geisterpossen jubeln, dafs 
«ie aufgegeben haben, Euryanthe sich anzueig- 
nen, und dafs sie ihre Opei ntheater zu Grunde 
gehen sehen: das hängt ganz eng zusammen. 
Wrun von einem Mißgriffe Webers und der 
Dichterin die Rede sein soll, so ist es der, dafs 
•ie die Oper zuerst in Wien haben aufführen 
lassen, wo nicht einmal versucht worden ist, 
über das Werksich zu verständigen, über seine 
Idee und Tendenz aufzuklären — wo man sich 
an leeren preisenden oder verunglimpfenden 
Korrespondenzen befriedigt hat. Die aus der 
vorigen Muaikperiode angestammte Autorität 
Wiens hat unter diesen Umständen ganz ge- 
wiß auch andei-wärta den Erfolg der Oper, be* 



naohtheiügt ; man ist ihr nicht mit der ge- 
spauuten Aufmerksamkeit, mit dem Eifer, ein 
neues Weih zuerst zu erfassen, entgegen ge- 
gangen; sie erschien als ein schon besproche- 
nes (ohne es zu seit;) und man trat dem Wie» 
ner Erfolge bei, sobald sich das Werk nicht 
bequem zugänglich erwies« 

Wenn Ref. aber zugesteht, dafs Euryanthe 
wirklich nicht dem ersten Zulangen erreich- 
bar ist, so glaubt er keinen Tadel, sondern ein 
Lob über das Werk ausgesprochen zu haben. 
Ein Werk ist uns um so zugänglicher, je mehr 
es sich unserii bisherigen Vorstellungen an- 
schliffst. Soll es dem grofsen Publikum so- 
gleich erfaßbar -sein, so mufs es sich nicht über 
den Ideenkreis erheben, in dem jetzt die Mehr- 
zahl lebt. Nur selten gelingt es höhern Wer- 
ken, auch das grofse Publikum durch eine 
• Art von Täuschung früher zu gewinnen, 
als ihre Idee in das. gemeine Leben getreten 
ist. Dies scheint noch heute der Fall mit Don 
Juan, wenn man die allgemein übliche Dar- 
stellung und Aufnahme mit der Musik und 
etwa E. T. A. Holtmanns Kommentar (in den 
Fantasicslückru) zusammenhält. Es ist also ein 
zweideutiger Ruhm eines Kunstwerkes, sogleich 
allgemeinen Eingang gefunden zn haben und 
das entgegengesetzte Schicksal Euryanthe's be- 
weiset nichts gegen sie und Weber. i 
Die Ursache jener Erscheinung bei Eury- 
anthe dürfen wir aber nicht in Einzelheiten 
des Gedichts und der Komposition suchen. Die 
Letztere namentlich scheint mir zum gröfsern 
•Theil leicht fafslicli und allgemein ansprechend 
und das eretere, mag es auch manche schwach er« 
Stellen enthalten, bietet eiue grofse Mehreahl 
der anziehendsten Momente. Wir wollen, um 
die oft angegriffene Dichterin selbst für .sich 
reden zu lassen , den Text der Kavatine vor" 
ausnehmen, mit der Euryanthe, in der Wild- 
nifs vom Geliebten schuldlos verstofsen und 
verlassen, sich zum letztenSchlu ramer niederlegt. 

Hier dicht am fhiejt. wo Wertteil stehn, 
. Di« Sterne hsll durchschau«), 
Da will ich ruir den Tod erflclin. 
Mi hi <!j)lfs Gral) mir bauen. 
Vöhl- Rom rui anch'er ernst weit daher 
* CQd.iiBdetrkaam die Statte mehr u, i. w, 
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Welch* ein wahrer Zag treuer, demüthig hin- 
gegebener Liebe! Weber dankt ihm eine der 
tiefet empfundenen Stellen: 

Largo, 

Wohl kommt «uch Er «tau weit daher, Dnd findet kium dir 
j, P=? 

<3- -3- • -ö- rüinut» 

Siütte mehr u findet k »um die Stltte mehr. 
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Mau verliert sich mit in die Phantasie des zärt- 
lichen Herzeus, das seine letzto Hoffnung auf 
dieses Kaum setzt und darin die Treue in 
Verstofsung und Tod genug belohnet sieht. 
Das Künstlerpaar, dem ein solcher Zug gelun- 
gen, muls an hinlänglich vielen Stellen das 
-Publikum tief zu ergreifen gewufst haben und in 
der That sind auch viele selbst von den Orten 
her berühmt geworden, wo man auf das Ganze 
nicht vollkommen eingegangen ist. In diesem 
aber, aeiner Idee und Tendenz nach, finden 
wir das bisherige Schicksal des Werkes und 
unsere Uoffuung für dessen Zukunft begründet. 

Euryantbe ist (wie wir schon oben auge- 
deutet) romantisch; und das nicht blos dem 
filoffo, sondern auch der Auffassung und Bil- 
dung nach. Das Bild der allen Ritterzeit hat 
für uns aeiue bestimmten Umrisse verlieren 
müssen ; so lauge haben wir uus auaschliefglich 
bei der Geschichte der klassischen Völker ver- 
weilt und so weidlich haben sich Dichter und 
' Romanschreiber mit Nebel- Ideal- Rossen auf 
diesem Felde getummelt. Sollen wir strengere 
Bechenschaft ablegen von den Vorstellungen, 
die aich über jene Zeit verbreitet und festge- 
setzt haben: so fiuden wir nns vor einer- in 



Nebel gehüllten Landschaft, ans der hier und 
da ein Gipfel im Stral der siegenden Sonne 
hervorleuchtet. Die auftauchenden Punkte sind 
Männlichkeit und Heldenthum, auch Roheit 
(und was damit Bekanntes zusammenhängt) auf 
einer, adliche Jungfräulichkeit, Treue, Rein- 
heit, Minne auf der andern Seite, daneben viel- 
leicht noch Pfaffenthum. Diese einzelnen Er- 
scheinungen sind aber noch kein Bild einesin sich 
abgeschlossenen, berechtigten Sein's. Jene Zeit 
und ihre Kinder stehen nicht in ihrer geschicht- 
lichen Vollendung da und deshalb erfassen wir 
ihr Wesen nur, wo es sich an gewissen Bege- 
benheiten offenbart. Daher haben wir Romane, 
Balladen und epische Gedichte, aber keine Dra- 
men für jene Periode, allenfalls den Götz von 
Beilichingen ausgenommen, der sie jedoch nur 
von fern, in ihrem Verscheiden, berührt, . 

Auch E u ry a n the ist nichts anders', 
als ein dramatisirter Roman, nicht durch 
Schuld der Dichterin, sondern durch eine Noth- 
wendigkeit, die in dem Standpunkte des Kom- 
ponisten und seiner Zeit, und in der erwähl- 
ten Fal>« 1 lag. Diese möge in ihreu Gi und - 
zügen unsern Ausspruch unternlützen. — Ly— 
siart beneidet dem Grafen Adolar die könig- 
liche Gunst und weif* seiuen Ingrimm nicht 
anders auszulassen, als dafs er der Geliebten 
Adolars, Euryanlhe'a Karakterzu verunglimpfen 
sucht, prahlend : es würde ihm leicht sein, ihr« 
Minne zu gewinnen, und eine Entscheidung 
durch Waffen ablehnend. Dies reifst Adolar 
bin, seioe Güter gegen Lysiarts auf Euryan- 
the's Treue zur Wette zu setzen. Lysiart ver- 
mag nichts gegen ihre Beständigkeit. Wohl 
aber verschafft er sich, durch eine treulose Freun- 
din Euryanthe's, Eglanline, einen Scheinbe- 
weis; Eurjanthe wird für schuldig und über- 
führt geachtet und Ljaiart erhält Adolars Güter, 
auf denen er mit Eglautine zu herrschen ge- 
denkt. Adolar führt Eurjanthe in den Wald, 
mit dem Tode ihre Treulosigkeit zu strafen» 
Sie gewahrt eine Schlange; bereit, sich für den 
Geliebten zu opfern, rettet sie ihm das Leben. 
Er erlegt die Schlange, mag, die ihn gerettet« 
nicht morden, verläßt sie aber in der Wild- 
nifs. Zufällig findet sie der König auf einem 
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Jagdzuge i Eglantine, vom Gewissen gefoltert, 
bekennt ihr and Lysiarts Verbrechen und Eu- 
sryantbe'» Schuldlosigkeit und die Liebendem 
werden wieder vereinigt. 

Diese Fabel bietet eine Reihe von Bege- 
benheiten, die sich zufällig an einander schliefen* 
keine aus der Natur und den Verhältnissen der 
auftretenden Personen hervorgehende, in sich 
abgeschlossene Handlung. Daher sind vornehm- 
lich die Hauptpersonen duldend — oder ihre 
Handlungen sind es doch nicht, die mit Nolli-* 
wendigkeit zur Entscheidung führen. Nur zu— 
fällig, ohne vorbedachte Absicht, wird Lysiarts 
Ingrimm durch das zufällig zu Euryant he'» Preis 
gesungene Minnelied auf diese gelenkt; ohne 
eignes Zutliuu wird Adolar tu der Wette hin- 
gerissen v nur zufällig findet Lysiart bei Eglan- 
tinen Hülfe, zufällig bindert die Schlange Ado- 
lar's Mordplan, zufällig erscheint der König zu 
Euryauthe's Rettung, zufällig irrt Adolar nach 
•einer verlornen Burg zurück und zulalligbrcchen 
Eglautineus Bekenulnisae zu rechter Zeit her- 
vor. Hiervon kuunten Einzelheiten geändert 
ciiitl verbessert werde«-; im Ganzen und We- 
sentlichen litt die Fabel keine andre Bildung« 
Darin ist aber noth wendig begründet, dnfs die 
ICaraklerentwirkelung- dem Gewebe des Zufall» 
«sntergeorduet blieb, Euryanthe vor allen ist 
willenlos der argen List Lysiart»' und dem 
Zorne Adolars hingegeben. Wenn wir von je- 
ner geringeil Schuld, dafs sie Eglantinen ein Ge— 
beironiis vertraut (und damit das Werkzeug 
der Verrätherei in die Hand gegebeu) hat, ab- 
sehen, so hat sie an ihrem Unglücke-, wie spä- 
ter an ihrer Rettung, keinen thätigen Antheil. 
Schuldlosigkeit uud treue Li«be, das sind die 
schönen Züge, die mittels jener Begebenheilen 
an ihr offenbar werden ; aber das geuügt noch 
nicht su einem dramatischen Karakter, Unge- 
fähr ebeu so verhält es sich mit allen Personen, 
namentlich mit Adolar, dessen Karakter und 
Handlungsweise au jeuer Fabel so wenig mo- 
tivirt ist, dafs nach seiner weichen Sohnsucht 
nach Euryanthe, seine furchtbare Strenge ge- 
gen die vermeintlich Schuldige, seihst als sie 
ihm auf Gefahr des ihrigen das Leben reitet, 
und gleich darauf wieder seiue zagende Ver- 



zweiflung unbegreiflich, ja unnatürlich erschei- 
nen könnte , weil die Fabel nicht Raum und 
Antafs gegeben hat, aus dem Karakter jener 
Zeit und au» ihrer Denk- und Empfindungs- 
weise über Ehre und Minnetreu jene schein- 
baren Widerspiüche zu lösen. 

In einer Erzählung, deren Hauptzweck Un- 
terhaltung ist, befriedigt uns eine solche Fabel 
und jene Lücken in der Karakterent Wickelung 
verlieren ihr Unbefriedigende! und ihre Härte; 
denn wir gehen über das Ganze und Einzelne 
flüchtiger hinweg. Allein die Bühne stellt den 
Menschen körperlich vor uns hin und hält uns 
drei Stunden lang nur an ihm fest, Ist es da 
nicht gelungen, uns an ihu glauben, mit ihm 
leben, ihn uns Werth und t heu er zu machen, 
so fühlen wir uns unbefriedigt; und jenes kann 
mit Sicherheit uur da erreicht werden, wo der 
Mensch in »einer Würde — das heifst aelbst- 
stäudig handelnd — und statt jenes Undings, 
Zulall, der Gott im Menschen erscheint. Die 
Handlung des Drama sei der Kulminations- 
punkt im Leben der Hauptpersonen, der Mo- 
ment, in dem sich ihr Karakter voltkommen 
entwickelt, das Erzeuguifs ihres vergangeneu 
Lebens und, heilbringend oder zerstörend, der 
Bürge ihrer Zukunft; alle andern Personen 
unterliegen nach dem Maafse ihre« Autheils 
an der Handlung denselben Ansprüchen, Eben 
diese Eigenschaften sind es, die Glucks Opern, 
namentlich seinen Iphigenien, Mozarts Don Juan 
und Figaro und andern mehr die gröfst* Kraft 
geben; es siud die Hebel, die nie und nament- 
lich in ernsten Dramen niemals ohne Nach- 
tbeil unbenutzt geblieben sind. 

Die Fabel der Euryanthe hat ihre An- 
wendung uicht zugelasseil, während dar Emst 
und die Gewichtigkeit des Inhalts, durch deu 
Nachdruck der herrlichen Musik noch erhöht/, 
sie dringend verlangte. In ihrem Mangel, nicht, 
also in einem Fehler der Dichterin und de» 
Komponisten, sehen wir den Hauptg< und, warum 
das grofse Publikum hier und da nicht so leb- 
haft auf das Werk eingegangen ist, als man es 
erwartet hat. Es fühlte sich gewaltig angeregt, 
und für diese Anreguug durch jenen Mangel 
nicht hiulänglich befriedigt. — Wie übrigens 
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«He Natur de» Stoffes nach unterer obigen An- 
stehe sich «lern Komponisten selbst in epische 
Form gedrängt hat, zeigen unter anderin nicht 
wenige oflenbji balbdenarl ige Anklänge, z, ß. 
gleich der Anfang der schöuett Introduktion, die 
Komposition der Worte: 

dmü nicht ihr tfcil verderbe, (S. 26 des ttsinersclien 

Ülnvieraii.ungs.) 
das Meeresgrund hegt Perlen ntakelrein, (,S. 2<>.) 
trotz deiner Roseuwang' und goldneo Zilher. (S, 30.) 

fogar der präludtenartige Anfang und der nach- 
folgende erste Hauptsatz der Ouvertüre, der im 
herrlichsten Gelingen uns als Weise eiuea rit- 
terlicheu Troubadours jener Zeit anklingt, 
(Fortsetzung folgt.) 



IV. A 1 1 e r 1 e 



l. 



für eine gewagte Behauptung, das Mozartsch» 

Requiem für das unvollkommenste oder auch 
nur für eiue unvollkommnere Produktion des 
unvergleichlichen Meisters zu erklären, als seine 
übrigen gepriesenen Musikwerke seien, und die 
Belege, deren «ich Herr Weber bedient, um 
dieses zu beweisen, sind, wenn man das Re- 
quiem so betrachtet und betrachtend damit ver- 
gleicht, so dürftig und unbefriedigend, dafs ich 
furchte, Herr Weber habe in eiu Wespennest 
gestochen uud eineu gauzeu Schwärm, von an- 
ders denkeudeu Kunstlichtern zum Sturm ge- 
gen sich in die Schranken gefodert. Wäre ich 
ein Kuustrichter, wozu mir leider Pinsel uud 
Palette fehlen, so würde auch ich wahrschein- 
lich au dieses Heer gegen Herrn Weber mich 
anschließen ; doch zur Sache, um nur einiges 
herauszuheben, 

Weber sucht zu rügen, dafs Mozart in dem 
Confutatis die Qualen der Verdammten mit 
so gräflichen Farben malt und dagegen den 
Zustand der Seligen in ciuem so freundlichen 
Kolorit darstellt, indem uolchea nur aus einem 
egoistischen GemülhaüusHudc herrorgeheu v?>u 
ue, dessen Mozart gar nicht fähig gewesen sei. 
Welche Folgerung I welche Art zu achlit-fseu? 
— Mozart ist gewils weit entfernt gewesen, sich 
in seiueiu Innern an den Qualen der Ver- 
dammten zu weiden, sondern er hat hlofs mit 
der reiueu Liebe des Künstlers sich au dun 
Dichter gehalten, iu Tönen auszudrücken ge- 
sucht, was der Text luk «ich bringt; und wie 
herrlich schauderhaft ifl ihm dieses gcluugeu! 
wie Ware es mö^licli, dafö ein audercr, als ge- 
rade Mozart, dieses unnachahmliche Confutatis 
köuute kompouirl h.beu? oder ist Schiller etwa 
deswegen selbst eine solche Karrikatui von 
Mensch, als Franz Moor, weil er uus deu Zu- 
stand eiues solchcu Meuschau mit so meister- 
haften Zügen malt? — und uoch weniger pafst 
ein ähnliches Urlheil auf Mozart, weil er ja 
gewissermaafsen mit dem Text Haud in Haud 
geht, während dafs Schiller fessellos und uu- 
abhängig sein herrliches Geuie iu Franz Moor 
eprudtlu läfct, 

dieser Sache mittheile. Zuvörderst halte ich es ( 8cWuft 

R^Uk^^.B.MacK, -toVerUje der SchicMngerse'heu Buch- und Ktaikhsndl^. 



Zu der Untersuchung ü)>er die Aechtheit 
des Mozartscheii Requiems. 

(Zwar ist dieser Gegenstand achon im vo- 
rigen "Jahrgänge der Zt£. No„ 46, 47 und 48 
I» »pi oclim ; iudef* schrillt er vor vielen zu ver- 
dienen, «lafs noelue Meinungen darüber gesarn- 
uult werden. Aus dieser t¥:isicht thei.'en wir 
das nachlösende von geschätzter Hand uns 
übergebeue Brieffragment mit.) 

* * 
• 

Vor allcu Dingen meine Ansichten 

über die Webersche Abhandlung „die Aecht- 
heit des Mozartsehen Requiems 4 « be- 
treffend. Ich habe diese Abhandlung, nachdem 
Herr ** mir schon einige Stelleu daraus vor- 
gelesen hatte, tür mich selbst zwei Mal und 
manche Stellen noch öfter mit ungeteilter Auf- 
merksamkeit durchgelesen und den Scharfsinn 
de* herrlichen Weher bewundert, den er hier 
anwendet, um den magischen Schleier, der be- 
sagtes Meisterwerk oder vielmehr dessen Ent- 
stehung, durch die von einander abweichen- 
den Erzählungen umhüllt — Zu lüfteu: allein 
leider hat mich die Webersrhe Idee, so sehr 
ich die Gabe des Schriftstellers in ihr bewun- 
dere, und so sehr ich durch seinen "W itz und 
gemütblichen Humor ergötzt werde, in den ein- 
kitten Theilen nicht befriedigt. Erlauben Sio 
mir, dafs ich Ihuen auch meine Ansicht von 
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III. Korrespondenz. 

' Webers Euryanthe iu Berlik 1 

(Seh,lufs ausNo. 1.) 
haben wir uns den Einflub; der 



Fabel auf die Karakterentwickelung der Per- 
sonen auseinander gesetzt; jetzt ist noch die 
Disposition der Handlung zu betrachten. Aach 
vermiiet man ein stetiges Ineinandergreife« 
vorangehende Scene das Genau th 
auf das Folgende .vorbereitete und «Ue eng 
und innig an einander geschlossen cum Ziel« 
fährten. . «. • 

Das Drama beginnt (wie ein Ei «Übler et- 
anheben könnte: „bei dem Friedensfesto 



es, dafs" u. s. w.) mit eir 
zur Feier des Friedens , das nur ih so- 
fern zur Sache gehört, als es zufällig den be- 
kannten Streit und die Wette herbeiführte« 
üaa Minnelied Adolar's hat keine andre Ten- 
denz. Episch breit wird uns der Zank Lfsi^ 
»rt* mit Adolar von seinem ersten, ziemlich 
unbedeutenden und einflußlosen Beginnen an 
vorgeführt und in dieser eisten Hälfte des er-r 
sten Aktes haben wir keine Materialien ei-* 
lialten, ab die entfernte Veraula»sung des Vor- 
ganges. Hierauf findeq wir Emyanthe einsam 
im Burggarte».. JUire Stimmung erkennen wir 
in ,der Kavatine :;„Glöck|ei n im Thale;" mehr 
war an dem durgnaus leidender, K.a»iakter nicht 
. eiponiren, Recitative, Arie und Duett le-, 
gen »ni Eglantinepsibeucbie^ischeji rWakter; 
dar und setzen sie in Besitz des Geheimnisses* 
desseu Veirath Eujryanlhe als Treubruch büfsen; 



f aojl, Ly^iarta Erscheinen, das wir aus den 

Ij^ .Scenen; ( yofau4 , wj»ftt*n und der,*««. 



sehr unschuldige Versuch einer lebhaftem Ga- 
lanterie, ;die uns |nur an seine Absicht erin- 
nern, auf die Hauptsache, unmöglich Einflufs 
haben Kann, sind eine , geringe Förderung der 
Sache und aein festlicher Empfang, Euryanthe's 
Freude auf das bevorstehende Wiedersehen mit 
Adolar macheu von d» den Inhalt des Aht- 
schlujaes aus. - . 
,, Wie» we« aind wir nun noch von dem 
iaoge entierntl Die Verwickelung 
reiten bat es eine« Akte« bedurft, und 
uoeb können wir nicht in das Interesse der 
Hauptpersonen gezogen aein; denn wieviel fehlt 
noch, um die Gefahr driagend, gegenwärtig zu 
machen! .Diese Betrachtung lieüe sich durch 
die ganze Oper durchfuhr»»!. Finden wir auch 
den zweiten und 'dritten Akt reicher an wich- 
tigen Vorgängen, so sind es eben nur Vor- 
gänge, nicht Handlungen — und dabei nicht 
seltep Stimmungeu, deren Tilgung wir aus dem 
Bisherigen voiauawiaaen, die uns also nicht so 
tief: ergreifen können, aU sonst geschehen 
mußte. So mufs die Auflösung der wichtig- 
sten Handlung »n eine zufallige Begebenheit 
fast schmenzlich berühren, Adolar bat (zu An- 
fange dea dritten Aktes) Euryanthe in den 
WsW geführt und steht als ihr Richter vor 
ihr. n ifcifiat der höchste Punkt im Jtarakter 
und. der Stimmung beider und er löst sich in 
Vichts ( auf j die drohende Schlange unterbricht 
und ändert plötzlich alles; Wenn wir nach- 
her Adolar in Trauer- und Verzweiflung ver- 
seng sehen., eo wissen wir Euryanthe srhou 
gerottet +s denn, wer könnte nu im Drama 
tndt wähnen,, wie ' n d>r lErzäbluug wohl 
^ubhaft zu machen, wäre? — Jenes Walten 
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falls, jene« Begebenheitsspiel durchdringt 
die UeUt 



des Zufal 

sogar die (letzten Moment«. Das Hijeruefe 
Hochzeitfest ist nichts, als eine mit der Haupt' 
sache unzusammetihäugende Begebenheit, die 
blos zufällige Veranlassung zur Entdeckung 
wird», und mufa auf das Gemüth der Zuhörer 
in Bezug auf Hauptpersonen und Hauptsache 

zerstreuend wirken. 

Eine solche Disposition würde jedem Dra- 
ma narhtheiljg «ein, keinem aber mehr, als 
einem musikalischen und sogar durchkompo- 
nirten. Denn jede Soeoe nimmt vor allem un- 
tere Sinnlichkeit, dann unter Gefühl in An- 
spruch, entzieht uns, in hohem Grade ' als je da 
andre Kunstleistung, physische und psychische 
Kraft und benachtbeiligt darum das Folgende, 
sobald es ihm nicht förderlich wird.- Und in 
dieser natürlichen Notwendigkeit schein t die 
unerwartete Aufnahme der Oper. an» dem- und 
jenem Orte vernehmlich gegründet. - Die herr- 
liche, hoch anregende Musik des ersten Aktes 
nahm die R-isenef beste Tb eil nah nie hinweg, 
ohne dafc dieser Akt seine Bestimmung, in das 
Interesse der Personen und der Handlung zu 
sieben, hinlinglich erfüllt hätte. Nieht die Mu- 
sik ermarttet — sie erbebt sieh vielmehr im- 
mer kräftiger und höher — 'sondern die Hö- 
rer gingen mit einer stets notwendigen, hier 
aber fruchtlosen Und darum fühlbar werden- 
den Abspannung dem Folgenden entgegen« 
.Gleiche Wirkung mufste auch ein Theil dea 
Inhalts der folgenden Akte für' den andern ha- 
ben. — Vergegenwärtigen wir uns namentlich 
die Wiener in ihrer gegenwärtigen, nur Zer» 
Streuung urtd-Sinnenlust erzielenden Tendenz *- 
in ihrem Rossinismus; stellen Wir uns 
vor, wie eben sie der liebliche Inhalt dea er- 
sten Aktes und besonders der innig warme und 
lieblieh kokettirende Schlufs desselben eympa- 
thetisch anziehen ond^ erfreuen mufste: 00 ist 
begreiflich, wie schroff der- hochernste, wiMe 
Aufbog des zweiten Aktes und ein gro&er Theil 
altes Folgenden, durch den ersten Akt so* we- 
nig vorbereitet, ihre Erwartung täuschen, sie 
zurückweisen' mufste. Eher wären sie bei der 
bestehenden Vorliebe für Weber, in einer Er- 
innerung an Don Juan, auf ein durchweg er«-* 



aterea, in seinen Theileu streng ineinander- 
greifende* Drama eingegangen, als auf diese 
Verlockung und Täuschung. Sie hätten sich 
einem fremden Wesen gewinnen lassen, aber 
man mufste sie ihr bisheriges Treiben verges- 
sen machen ; auch der Schein desselben mufste 
vermieden werden, um sie nicht selbst in der 
neuen Jntejuion zu irren. 

Eben dadurch aber, wodurch die Fabel der 
Euryanthe sich -zu einer vollendeten, in ihrer 
Ganzheit vollkommen wirksamen dramatischen 
Bildung ungeeignet erwiesen, hat sie ihrem 
Komponisten gewähren können, wae er bei 
vielen drsmatischern Gegenständen - nicht in 
solcher Fülle gefunden haben möchte: eine 
reiche Folge der mannigfaltigsten Scenen^ aus 
denen er eine Reibe der treffendsten Gemälde 
jener Zeit und Verhältnisse genommen hat. 
Man hätte aus dem Freischützen, aus 
ans Kampf und Sieg, ja aus allen gröTsern 
sang- und Instrumentslwerften Webers vor— 
aussagen' können, dafs ihm nach jenen Wer- 
ken eines nothwendig Werden müsse, in den» 
sein Geist und seiue Phantasie sich an so in- 
dividuellen un4 abgeschlossenen Schilderungen 
ersättigen könne; und wer das Gedicht der £u— 
ryanthe vor der Komposition kennen gelernt; 
hätte, der müßte erkannt haben, da Is es für 
Weber geschrieben und für ihn in der Zeit- 
folge nach jenen Werken das geeignetste sei. 

Hiermit hat aber der Unterzeichnete an- 
gedeutet, was ihm an der neuen Oper das 
Werthvollste, dasjenige zu sein scheint, wae 
sie von allen bisherigen Opern karakteriatisch 
unterscheidet: das ist die getreue Auffassung 
der Zeit und des Orts, in denen sich die Be- 
gebenheit ereignet. Daa südlichere Fran k- 
reieb in der Blüte der Ritterzeit — da« 
Ist der Inhalt der Musik, wie des Gedichte. 
Der Liederton im Beginn der Introduktion, 
der wie eine „Blüthen- oder Frühlings weis"* 
anspricht, und der ernste Reigen vor dem Throne 
des Königs, in dem sich Ritterstolz und Kour- 
toisie mit adlicher Zier verbinden und wie 
in freudigen Wogen aufschlagen: beide heften 
entere Vorstellungen an jenen bestimmten 
Fonktj und die Minneweis' Adolar's macht uns 
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dort heimisch. Ja dieser Romanze wehen die 
weichen Lüfte der Loire and tibenraschenä zarr* 
fremd und doch •»'verwandt spricht aü* ihr 
die schwärmerische Innigkeit, jene fast abgot- 
tiache Empßndong fir Minne, die eich wun^ 
derbar mbtfl dein kräftigen, oft wirden und 
rohen Ritterwesen« jeher 1 Zeit»")* aus ihm ge»- 
staltet — Aas diesem Geaichh*WDk«e glbttht 
der Untergebnem die Opfer nftW gada «eri 
etlndtich, Und die «Werfet; die aioh über dib 
Auflassung- einzelner Momente haben erheben 
-wollen, getost« 80 ertchewt ilrm "Jette Mein*- 
die in der Vierten^ Scenel'-de» ersten' "Akte* 
<9. 99 dea etmnersrhen KlMVkrsäMuge»:) 1 

US bio' *uf Galt mad aud • st, . Ba - (JT • .■■fKv , 

nicht eben ala ndlhwondiger Ausdruck der 
Em p findu nge n Adolaf*,.nderi IdfcemuVeiab« ah 
sich: sondern in ihrer ganzen ^iiedehsluna> in 
ihrem chevalereeken Karaktar gleichsam wie 
eine Stsmmeaweise Adolar'a y. ittie , hu*. onwill- 
kiirlicb von seinen Lippen tönt, wot Streit, 
Kampf und Entacheidung bevorstehen. Rib- 
acrJich ereebeiot es* data Adolsr. die Veron*- 
gliropfung der Frsuen und EuryantheV mit 
dem Schwerdte strafen will; ritterlich, dafs<er 
auf jeden Vorschbgi^ auf die > Wette eingeht, 
■wo ihm nach Verhinderung dmf Zweikampfes 

nun» Pfände für Burjantfae's Ehre einzusetzen : 
ritterlich gestaltet sich auch der Gesang. — 
Eben so richtig erfürioen scheint dem rief, der 
Jägern bor« Von dem' matt Mio i Wm)' WtcdeV wnl 
vernimmt: er sei a war sahen, aber eben kein 
Jagdchor. Freilich mute der Jegdgeseng hö- 
her klingen, als in gemeinen Forsten, iwenn 
der ,rittexl^h»:a^r»Si»er.i«/iBn Frankreich seine 
königliche Jagd, gleich einem ausschlieisücuen 
M«jtsuUsre<*te, attau^ uru^ 
teneichneten in jenem Jegdehor der Einklang 
des Ritterthums und de* Hoheit; mit der Jagd- 
lust wahr und gelungen. 

Hier ist nun der Ort, .wo den Lesern die 
paebstehende, genauer in des Einzelne einge- 
bende Beurtheileng wiUkomrtica sein wird, an 
die der Unterzeichnete die Ausführung seiner 
* 



im Ein gange vorausgeschickten Meinungen und 
den Bericht über die hiesig* Darstellung antu- 
achliefsen gedenkt, Marx. 

■ 

lieber Weber's Eurranthe. 
, , ■ ' . ' ifa^achtrag vop A. W endt. 

Ein Interesse seltener Art, welches daa hier 
genauste W*ek Webers in mir erregte, und 
die Wahrnehmung, dafs die Kritik bisher npr 
meistens Vornehm über dasselbe binweggegan- 
-gen, nhv ob so etwas nur j für, den Augenblick 
gemach* sei Sind sich! jeden Augeobüftk , au 
Stande In nigen lasier best ioum> «ich, in eaner 
genaeemueetrlachtung diesds Werke* ,m»in;Vr- 
shsil Uber dasselbe auszusprechen. Es geschähe 
-diel« zunäshat in einem. AufsaUC, welcher in 
dem 211 Dresden erscheinenden. «Vi terar,ischep 
Merh«e!*e*«*lv*s*J>i*< 73, vorigen Jahres au 
leamWeti . VMahretod nah diesen An***» mV 
detactirieb, . empfasdi ich das fi^djiafpi f *,, tiefer 
an?- das 1 musikalische' J^t*ü.h einzugehen und 
manches EibzeJne durch Noteubeispielq zu bei- 
legen i Was eher nur in einer m u s i k al i- 
^0 en_ffc* i tu nfc «einen BUtx finden ; kann. 
4ch schrieb. daher die! gegenwärtige Abband- 
Jung, -die,- obgleich für aich bestehend, zugleich 
«als Ergänzung .'und < weiter* Ausführung jenes 
Aufsatzes augeSelien werden kann. 

Ich fange diese Betrachtung natürlich mit 
■der Ouvertüre an» Der beabsichtigte Zusam>- 
:mekihangL.dieser Ouvertüre scheint mir iolgen- 
,der fcu sein, Zuerst wird tnil einem feurigen 
.figorirten Sätachen im vollen Takte eingelei- 
tet, «rei die Gkundtonart dem Ohre angeeig- 
net» Dann tritt, dadurch vorbereitet, die kräf- 
tige Melodie im Auftakt ein, welche in der 
Folge das Vertrauen des Ritters au Gott 
^nd e*&n eriGelicbten, bezeichnet. Sie wird 
jedoch nicht sein völligen bchlufae gebracht; 
eine Reihe fortschreitender Modulationen wird 
daran geknüpft, welche zu einem bewegtem 
Satze führen, der das kraftige Anstreben krie- 
gerischer Kraft zu bezeichnen soll eint; — das 
-Anstemmen auf den wiederholten Septimen- 
akkorden, das Steigeu in der Oberstimme, .wie 
in den Orgelfigusen dea Baases, Jinj der Ue- 
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hergsng durch" die 'gehäuften Fmrtschroltungen 
der Akkorde zur Wiederholung der ersten Fi- 
gur in anderer Tonart deutet dahin. Auch 
der Scblufs diese» Salze*- - macht nur einen 
Uebergang, indem er in dem SepLimenak— 
korde schliefst, welcher die nach einer General- 
pause folgende Tonart der Dominante vor- 
bereitet. Diese Tonart wird nun zueast pom- 
pös durch PaukerJwifbel angekündigt. Die dem 
Violoncell gegebene Melodie grebt der Mnsik 
eine friedlichere Wendung und ruht endlich 
«ut dem ebengenannten Septimenakkordes dar- 
auf tritt nun die .Ufte kleine Melodie ern, durch 
-welche in der Oper seihst die Wonne dvs 
Wie de riehen« begleitet wird. Die Instru- 
mente haben fliegendere, gebundnere Bewe- 
gung« Mancher Seufzer scheint sieh einzu- 
dringen; der Sehluis wird aufgebalten .darch 
Zwischen modulationen* bis er endlich anitedt- 
-schiedener Kraft eintritt. Die Freude scheint 
«u siegen} die Kraft ' nimmt einen " hohen 
Aufschwung» indem der Satz nach B*-dor geht 
otnd zu demselben zurückkehrt. Da regt sich 
«uf einmal ein Qeheimniisverkündendes Oraun. 
Der Ton B, welcher sich mehrere« Tikte> hin- 
durch erst im Grvndbassey dann in punk^* 
titften Noten hören laTsty übernimmt die Ven- . 
nrittelung. Mao glaubt den Pulste h lag eines 
bangen Hersens zn hören; schauerlich klin- 
gen die dam angesch lagen en Dissonanzen ; wie 
Grabestebauer webt uol • dann die immer tie- 
fer hinabsteigende Modulation 'an, die zuletzt 
auf dem Septimenakkorde von ges ruht« Durch 
Verwechselung lost sich dieser in H-*«wl auf, 
wo im Lsrrgo das Gebeimhife der umujt irren- 
den Emma in leiseu« uestät siehenden -Modu- 
lationen der gedämpften Violinen verkündigt 
wird. - Aber den hier angedeuteten Zusammen- 
hang findet man doch nur* wenn man den Gang 
der Oper schori kennt* — Bin neuer SBtz 
in ll-moll, der uns wieder in das; bewegte 
Leben zurückruft, tritt darauf kräftig, mit be- 
wegtem) Tempo und Auftakt ein« Das The— 
m i wird in den zwei ersten Takten von dem 
Koutraviolon angeschlagen, darauf etwa« fu- 
girt; die Akkurdfolgen werden immer ver- 
wickelter. Ein netfer Kampf hat sich au« dem 



Gewöhn der ^Leidenschaft cntlponbeti«; > in ! wel- 
chem männlich ringende Kraft (in den lesten 
Schzitten deex «ich gegeneinander bewegenden 
Stimmen) und angstvolles Beben (in den zit- 
ternd abgestofsenen Triolen) sich mit gestei- 
gerter Wirkung verkündet, bis die. Macht der 
heitern Wahrheit endlich siegend durchdringt 
nnd sich der Finlertuugssatz (nach dem Ue- 
bergang duiscb F-ruaoll) i» dem schnell » u flöV 
«enden C*dur zuerst nur halb, nach dem Ue- 
bergang durch B aber wieder in der Grand- 
tonart vollständig boren IjüCst» woran sich denn 
der zweite Hanmaat* schliefst. Durch den 
Septimenakkord von B eingeleitet wiederholt 
sich nun auch die Melodie, welche die Wonno 
des Wiedersehens bezeichnet, im Grundton mit 
figurirter und reicherer Begleitung und steigt 
durch, hinaufschreitende Modulation immer hö- 
ihez bis, zum Schlüsse* So wollte der Tost- 
setze* den Gang der Fabel in der Ouvertüre 
schildern» 

- Was die Aufführung anlangt, so nimmt 
Weber das erste Tempo dieser Ouvertüre und 
ded SchluXs des lrtztern ziemlich schnell } aber 
-nur durch . den kurzen und doch kräftigen Bo- 
gen, Weichen hier i das Corps der Geigen an- 
wendet, ist es möglich, in dieser feurigen Be- 
wegung alles so bestimmt und kräftig hervon- 
znhrtngeo. Ich habe selten mehr PräcisioD 
im Orcheatervortrage wahrgenommen. 
' (Fortsetzung folgt.) . i... a 

Konigstadtsches Theater. 
Zweite AufiMhrung 4er Oper: Cosi fatMutte 
• • •>' • • .von MozartV \> . . v 

Die Tendenz dieser Vorstellung am letz- 
ten Tage des zurückgelegten Jahres konnte von. 
Seiten dsS Dihektion wol nur diese veiti* 
zu bezeichnen b die eröffnetes Bahn zur Dar*- 
•telluug von guten Opern nnd damit eineW 
»rofsen Triumph zugleich z» verbinden. Wir 
erkennen auf das gerechteste dies an« wün- 
schen nun beim Fintritt in's neue Jahr der 
geachteten Direktion den glücklichsten 1 Frfolg 
für ihre eifrigen Bemühungen und gehen so- 
fort zur Beurtheilung der oben erwähnteU- Mb-. 
cartschen Opsr foru > 
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Referent kann «leb indefs nur auf die 
Darstellung des ersten Akts beschränken, da 
er verhindert war, den «weiten Akt zu hören, 
behält sich jedoch vor, die ganze Oper näch- 
stens zu beurtheilen. 

Wenn von Motartschen Opern die Rede 
ist, so versteht et sich von selbst, dafs man sie 
immer als die gröfsten Meisterwerke betrach- 
tet, nnd die Beurtheilung fallt nur anf die Dar- 
stellung und ist mit dem gröfsten Rechte 
streng. Das gerechte Urtheil erfodert 
gleiche Aufmerksamkeit für die Sänger und 
für das Orchester und richtet sich besonders 
•af den Dirigenten. Wir haben uns schon 
xnehrmales nach den Opern von Rossini, Au— 
ber und Dittersdorf lobend geäufsert, und brin- 
gen auTa neue dem wackern Personale unser n 
Dank für seinen ausgezeichneten Fleifs, ermun* 
tern aber den Dirigenten ernstlich zur reinen 
Einstimmung des Orchesters, und machen ihn 
amf eine bessere Wahl der Tempi aufmerk- 
sam. Es verhält sich mit deu Mozartschen 
Opern ganz anders, als mit densu von Ros- 
aini, deren Flitter werk uns hoch ergötzt, wenn 
es unsern Gefühlen und unser n Obren vorüber 
rauscht. Die Mozsrtscbe Musik, die voll Seele 

roll des edelsten und reinsten Ausdrucks 
ist — ■ die überall den Stempel des Gottlichen 
in sieh trägt, hat zu viel Geist, um sich durch- 
jagen oder bei den langsamen Bewegungen 
durch zu berechnende Effekte sich dergestalt 
zoxückziehn zu lassen, wie viele Machwerke 
«euerer Zeit, 

Der Ton wird nur voll, wenn er seine 
ihm genau .zu bestimmende Zeit einnehmen 
kann, Die Harmonie bekömmt nur dann 
ihre Kraft, wenn man bei den schnellen Be- 
wegungen ihre erfoderliehe Zeit nicht ver— 
.kürzt; sie verliert ihre Wirkung, wenn die 
langsamen Bewegungen zu viel Zeit bekom- 
men ' Es ist also höchst nöthig, die Mensur 
dieser unsterblichen Ton werke genau zu er- 
kennen, um das geistige Leben dieser Schöp- 
fungen nickt aufzulösen. Wir hoffen, dafs 
dies für die künftigen Mozartscher Werke«) von 
dieser Buh ne wohl beherzigt werden möge, nnd 
. .•>. ?— D. R, 



erwarten vom Dirigenten eine sorgfältige Be- 
handlung des Orchesters, das bei dieser unge- 
wohnten Arbeit sieb oft nicht über die Mit- 
telmafsigkeit erhob und viele Fehler sich zu 
Schulden kommen liefs. Wir werden dann geru 
einige mifalicue Töne der Trompete und der 
Hörner vergessen, und sie das nächste Mal 
gebührend rühmen, wie wir es diefsmal der 
ersten Violine, der Oboe und der Flöte ver- 
pflichtet . sind. Die Violoncells, die Kontra- 
bässe und die Pauken wollen sich unaer Lob 
noch vorbehalten. 

Auf der Bühne zeichnete sich Madmoisello 
Sonntag durch ihren hinreißenden Gesang und 
Herr Spitzcder durch sein ergötzliches Spiel 
aus, Madmoiselle Sonntag schien allein die Mo- 
zartsche Musik nicht im Rossiuischen Geiste 
absingen zu wollen. G. 

Ueber die Darstellung der Mozartschen Oper : 

Cosi fan tutte, auf der Kötügstädt- 

schen Bühne. 

(Aas «inet andern Feder.) 

Wenn wir uns gleich billig wundern müs- 
sen, dafs eine Mozartscbe Oper von der Kö- 
niglichen Bühne verschwinden konnte, welche 
den Triumph dieses Genius in seinen drama- 
tischen Meisterwerken: Don Juan, Figaro, 
Belmonte und Konstanze, wie in der me— 
lod ischen Zauber flöte feiert, und die uns nur 
den ernsten, tiefen Idomeneo in neuerer Zeit 
schuldig geblieben ist, so freuen wir uns andrer- 
sei ts über das kühne Streben und den Fleifs des 
jugendlichen Kunst-Instituts jenseits der Spree, 
das seine schönsten Talente auch auf etwas 
Edleres und Höheres anzuwenden sucht. 

Die musikalisch reiche komische Oper; 
„Mädchentreue" (Cosi fan tutte) welche Mo- 
zart im Jahr 1790 suf Kaiser Josephs Befehl 
für die Wiener italienischeOpern-Bühne schrieb, 
eignet sich dem Sujet nach allerdings für das 
Repertoire des Königstädtschen Theaters, Die 
&ebr unwahrscheinliche, unzarte Prüfung der 
beiden Geliebten von ihren Liebhahern ist durch 
keine Bearbeitung sinniger und delikater auf- 
zustellen. Den Verstand raufs nun hier im 
Voraus gefangen geben und sieh nur an der 
köstlichen Musik ergötzen. Nebenbei bieten 
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die Intriguen des alten Alfons© und der De*» 
pina, besonders der letzteren komische Ver- 
kleidung als Cbarlatan und Notar, einige be- 
lustigende Momente dar. - Vergebens hatte Hr. 
He rk lots sich in der neuesten Bearbeitung 
dieser Oper für das Königl. Theater unter dem 
Titel : „die verfängliche Wette« bemüht, Sirin 
in den Unsinn ra bringen. Der metrische 
Dialog langweilte und die Erscheinung von 
vier, statt zwei Liebhabern, erschwert die Be- 
setzung, indem sie das Indiskrete der Prüfung, 
einer Wette wegen, nicht mildert. Im Gr- 
gentheil könnte man zur Rechtfertigung der 
weiblichen Treue noch eher annehmen, die bei- 
den Geliebten erkennen ihre verkleideten Lieb- 
haber und täuschen diese nur durch scheinba- 
ren Wankelmuth, wenn nicht der schlaue Dich- 
ter auch diesen Ausweg der Sittlichkeit dadurch 
versperrt hätte, dafs er die Liebhaber mit deh * 
Mädchen wie mit des KJ Söder u wechaelu lädt. 
— Dafa aber dem Kammermädchen noch ein 
Bedienter supplirt wird, ist deshalb störend, 
weil es die komische Wirkung grö&teutheils 
aufhebt und eine Singstimme in beiden Fina- 
len verlegt öder hinzufügt, die von Mo aast 
nicht geschrieben; mitbin ein Falsum ist. 

Das Königstädter Theater gab uns am 29* 
Dezember v. J. Cosi fau tutte wieder in seiner 
ursprünglichen Gestalt und mit möglichst ge- 
kürztem Dialog. Beides ist lobenswertb, noch 
mehr aber die Wahl der Besetzung und der 
Fleifs der Ausführung im Binatolnett, Das 
Ganze erlitt bei der ersten Vorstellung durch 
den Cber noch einige leichte Störungen, die 
künftig wol verseh winden werden* Da» Or- 
chester führte die schwere Musik mk Präcision 
und Leichtigkeit, besonders sehr diskret in 
der Begleitung aus. . Dagegen fehlten zuweilen 
die Stärkeren Effekte« welche nur 'durch Masse 
der Saiten-Instrumente zu bewirken sind. Die 
Onvertüre wurde nickt lebhaft genug ausge- 
führt. Die ersten drei Terzette der Herren 
Jäger, Wächter und Spitzeder wareneine 
viel versprechende Introduktion, obgleich der 
kunstfertige Tenorist nicht recht bei Stimme 
War und in der körperlichen Haltung verlegen 
erschien. Das Duett der beiden Mädchen, ein 



reizendes Gesangstück, voll Innigkeit der Em- 
pfindung; wurde von Dem. Sontag nnd Dem. 
Eanicke «ehr angenehm ausgeführt, Doch 
rifs die Wirkung nicht so znra allgemeinen 
Enthusiasmus hin, als wir früher uns erinnern, 
dies Duett von M*d, Seid ler nnd Dean» Jo- 
hanna Eu nicke gehört zu haben, so dafs da« 
mala selbst ein „Da Gapo" begehrt wurde. Das 
QuintettNo.ömit dem herrlichen „finem lauda*' 
wurde für ein Andante wol etwas zu lebhaft 
genommen. Der Chor No. 7* blieb, einmal ganz 
aus. Sehr schön wurde das zweite Quintett 
No. 8 und das leise, liebliche Terzett : „Weht 
sanfter, o. Winde" ausgeführt. Die Gleichheit 
der Violinen in den säuselnden Terzen-Figu- 
ren, wie die Antnuth des Vortrages der Siog- 
s^immen lieft nichts zu wünschen übrig. Geru 
nätten wir dies kurze, aber vortreffliche Ge- 
sang stück wiederholt gehört. Dorabejla (Dem. 
£u nicke) hatte statt der, obgleich nicht glän- 
zenden »doch höchst karakteris tischen Arie; 
Smanie implaoabili dieselbe Mazartscbe Sceue 
eingelegt, welche ihre Schwester auf der Kö- 
nigl. Bühne früher mit vieler Wirkung «ang, 
und trug solche rein und fertig vor. Jedoch 
ist der Styl dieser Seene viel zu tragisch für 
ein Drama giocoso* Dss listige Kammermäd- 
chen hatte an Mad. Wächter eine sehr an- 
genehme Repräsentantin, Spiel und Gesang 
derselben sind lobeoswerth, und. besonders ge- 
lang die Darstellung des Magnetiseur*. .Nur 
geherdoten sich die Gift-Patienten bei ihren 
Kontorsionen etwas ungeberdig. Da« herrt- 
liche Sextett wurde von allen Theilen le- 
bendig und geistvoll ausgeführt. Herrn Spitz» 
eders kräftiger Bafs ünterstütste dies Ensemble 
wie die Tutti s im köstliolien Finale ganz be- 
sonders. Seine Darstellung des Alfooso ist ge— 
mäfingt, ohne Karrikatur, mehr fein komisch, 
wie es auch der alte Hagestolz er lodert. Die 
herrliche Arie der Fiordiligi „Gome scoglio im— 
molo resta" trug Dero« Sontag mit aller der 
grandiosen Erhebung, der ihre zarte Stimme 
nur fähig ist, und voll innigem Auedruck vor« 
Die zu tiefen Stellen waren passend verlegt und 
die Wirkung wurde dadurch nicht gestört. Der 
herrlich feurige Schluft: Rispetute, anime io- 
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grate rifs zu ausbrechendem Enthusiasmus mit 

Recht hin. Das L ach-Terzett wurde zwar 
lebhalt, doch im Spiel nicht fein genug aus- 
geführt. Die liebliche Arie Fernando'* :,, Wie 
schon ist die Liebe" ist für den rührenden Vor- 
trag des Herrn Jag er ganz geeignet, wenn der- 
aelbe bei Stimme ist« Das erste Finale, das 
nur dem ersten aller Opern - Finale'a (in Don 
Giovanni) nachsteht, war musikalischer Seits so 
wohl geordnet, nnd wurde von dem reizenden 
Doppeigesange der beiden Damen bis zur Stretta 
so vortrefflich im Einzelnen und Ensemble aus- 
dafs jeder unbefangene Zuhörer davon 
werden mufste. Auch das von Hm« 
Stegmai er mit jugendlichem Feuer geleitete 
Orchester folgte dem reifsenden Strome Mo- 
zarts eher Harmonien mit Ptäcision u. Ausdruck« 
(Schilift fiplgt) 

IV. Allerlei. 

Zu der Untersuchung über die Aechtheit 
des Mozturtschen Requiems. 
(Schlots aus Ho. 1.) 
Ferner rügt er es: dafs blos auf die Worte: 
quam olim Abrahae eine Fuge von 35 Takten 
geboten seil als wenn gerade irgend ein an- 
derer, als eben Mozart, das ganze Dom ine 
könnte komponirt haben? Trifft hier Jeman- 
den Tadel, so ist es Mozart und seine Inten- 
tion, worauf er sich beziehen kann, nicht aber 
sein «unvergleichliches Genie, welches in dem 
genannten Domine gewifr das Allerhöchste 
aufstellt, was je aus seinem Geiste geflossen ist. 

Aber es bleibt wol immer eine gewagte und 
auch vergebliche Mühe der Kunstrichter, das 
Winkelmaafs und andere Mefsinstrumente der 
gemachten Kunsttheorieen und Kritiken jeder« 
seit auf die Erzeugnisse der grofsen Geister 
topessen zu wollen, um nun zu sehen, inwie- * 
lern solche denselben entsprechen oder aber 
rerfehlt scheinen« 

. Hier ist es, wo man Herrn Weber mit 
•einen eigenen, in der Theorie der Tonsetz- 
lehre auagcsprochenen^Worten erwiedern kann. 
daCs ja die grofsen Meisterwerke nicht aus den 



dorn dafs letztere nach und nach aus enteren 
entwickelt worden sind. 

Alle musikalische Theorie neuer Zeit in 
Deutschland ist durch Haidn, Mozart und Beet- 
hoven begründet worden. Was diese sagen 
nnd thun in ihren Werken, das wird für. un- 
nmstöfsliehes Naturgesetz betrachtet und, wie 
ich wenigstens überzeugt bin, mit Recht. 

Diese grofsen Geiater werden durch einen 
ihnen angeborenen Instinkt getrieben, ihr in ih- 
nen brennendes Innere gerade so darzustellen, 
so wie die Ente, wenn sie sieb einem Wasser 
naht, nun gar nicht anders kann, als darauf 
zu schwimmen. So wie nun aber sana comp*-» 
raison das Thier immer reche thut, wenn ea 
seinem Instinkte folgt, so greift auch der Künst- 
ler nie fehl, wenn er sein Inneres durch Müdere 
Mittel dem Aug', Ohr und Geiste seines Be- 
trachters darstellt. Was waren denn Mozart 

nnd Haidn im Grunde für Theoretiker? es 

i«t bekannt von Haidn, dad «ein ganzes münd- 
liches Urlheil nicht darüber hinauslief: die Me- 
lodie müsse hübsch flieisend uud die Begleitung 
der Instrumente dürfe nicht zu rauschend sein, 
aber wer in aller Welt wird oder möchte wol 
im Staude sein, durch diese wenigen Worte 
ein Haidn zu werden, Ehen so Wenig, glaube 
ich, wird überhaupt die Musik im Ganzen durch 
Theorieen gefordert; doch, dafs wir uns nicht 
mißverstehen: ich will damit niobt sagen, dafs 
Kunsltheorien und musikalische Abhandlungen 
gar keinen Nutzen und günstigen Erfolg bitten, 
keinesweges! vielmehr glaube ich, dafs das im- 
mer mehr zunehmende Interesse anMusik solchen 
Schriften allerdings sehr viel verdankt u. s.w. 
nein, nur sagen will ich: dafs der Zustand 
der Kunst selbst dadurch nichts gewinnt, in- 
dem dieser, so wie alles in der Welt von dem 
Weltenschöpfer ab hangt, der einen Beethoven 
schuf, und alle die Zwerge, möchte ich bei- 
nahe sagen, die es wagen, ihn snx benrtbeilen 
uud oft zu tadeln. Doch damit wir uns auch 
über das eben Gesagte nicht mißverstehen, so 
werde ich Ober Beethoven späterhin noch et- 
was sagen. 

Um also auf Weber und sein Urtheil über 
Ott Mozartsche Äequiem zurück zu kommen, 
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wiederhole ich die schon aoageaprochene Über- 
zeugung und füge noch hinzu : dafs der Tadel 
gegen Mozart (was aber durchaus nicht der Fall 
ist) gegründet sein und seine Musik doch im- 
mer uoch sehr schön sein könnte. Mich wun- 
dert, dafs Weber dieses Unheil nicht Fällt, 
sondern vielmehr diese und andere Stellen, welche 
ihm verfehlt scheinen, nicht von Mozart, son- 
dern von Süfsmayer producirt wisseu will: was 
gar nicht möglich ist. Welch ein unbedeu- 
tender Tadel ist unter andern der auf das Ky- 
rie sich beziehende, indem er hier einen chro- 
matisch-melodischen Gang der Singstimmen eine 
Gurgelei nennt. Zwar sucht er die Sache dahin 
zu vermitteln: dafs Mozart besagten Gang bloa 
den Instromenten zugedacht und die Singstimmen 
in langsamem Noten wahrscheinlich habe ein- 
horgehen lassen wollen, uod erwähnt kein Wort 
von der überaus grofsen Schönheit dieser Fuge, 
welche durchweg im doppelten Kontrapunkt 
gesetzt und gleichwohl von der gröfsten Klar- 
heit und Verständlichkeit ist, welche einem 
Sebastian Bach Ehre würde gemacht haben. 
Aber nun zum Resultate zu gelangen und mei- 
nen Brief nicht auf Kosten ihrer Geduld zu 
sehr in die Länge auszudehnen, werdeich suchen, " 
dem Gegenstaude eine andere Seite abzuge- 
winnen und diese ist : dafs es mir scheint, als 
Weber hier in der ganzen Abhandlung 
feine, sehr versteckte Ironie, ja ein wah- 
res auffallendes Paradoxon absichtlich ausge- 
sprochen, um einen Federkrieg der musikali- 
schen Gelehrten anzuspinnen und um auf diese 
Art der Wahrheit vielleicht näher auf die Spur 
zu kommen. Und wenn das wirklich seine 
Absicht war, so glaube ich, hat er seine Sache 
meisterhaft gemacht. Es hängt, wie er sehr 
richtig sagt, ein magischer Schleier Uber dieser 
Angelegenheit, und wird derselbe durch ihn hier 
keiueaweges weggehoben, so überzeugend seine 
F 4 rXläruogsgründe auch sind. Allein er kann 
ja, als rechtlicher und gebildeter Weltmann nur 
so vorsichtig und schonend urtheilen, indem. er . 
• >_ so wenig die Wittwe Mozarts als Rochlitz 
und Süfsmayer öffentlich des Betruges und der 
Lüge-bezüchügen kann, : Ist die, Erzäh lung von 



dem unbekannten Besteller gegründet, so trifft 

den Süfsmayer der gewifs gegründete Vorwurf, 
dafs er, wie Weber ganz richtig sagt, der mu- 
sikalischen Welt nicht den Brun i Hon, so wie 
er war, in einem Fac simile öffentlich mit- 
theilte und dsls er sich den Verdacht der Prah- 
lerei uud Unwahrheit mit Recht zugezogen hat ; 
denn ich halte es durchaus für unwahr, dafs 
sein Antheil an dem Werke so bedeuteud ist, 
als er sich dessen rühmt. Hat er 'lie Instru- 
mentalion geschrieben, so hat ihm Mozart ge- 
wifs soviel Notizen und Winke hinterlassen, 
dafs er keinen Fehlgriff thun konnte, denn in 
einem Süfsuiayerachen Garten (um mit W. zu 
reden) wachsen solche Blümchen nicht. Weber- 
sagt ja auch terner sehr ironisch i vielleicht hat 
Hur Süfsmayer anch zu dem Benedictus eine 
kleine Andeutung (dessen er sich als von ihm 
allein herrührend rühmt) gefunden , vielleicht 
ein Papierschtiitzelchen zum Sanrtus, Agnus 
dei u. s. w. Es geht also hieraus offenbar her- 
vor, dafs Weber selbst dem Süfsmayer uur einen 
sehr beschränkten und unbedeutenden Antheil 
an der Komposition zugesteht. — Oder war die 
Wittwe Mozarts vielleicht selbst, wegen ihrer 
dürftigen Lage dalür iuteressirt, das Werk lie- 
ber wenigstens äufserlich vollendet, als in 
den l*u«rudru»l bessern Bruchstürken heraus- 
gegeben zu sehen, um so ihrer Meinung nach 
nienrperkuniäreu Vortheil zu ziehen, so konnte 
Süfsmayer immer . noch als ein offener Mann 
handeln und in einer dazu verfafsteu schrift- 
lichen Erklärung der Welt sagen : das ist von 
Mosart und dafs ist von mir. Was etwa von 
ihm sein kann, möchte die gegea den eigent- 
lichen Karakter des Tuba mirom spargens etwas 
abstechende Instrumentalion sein, obgleich es 
auch Mozartsche Töne sind, die aber eher 
zu einem süfsen Terzett, aU zu einem so zer- 
malmenden Text passen; aber warum sollen 
Wir denn durchaus annehmen, dafs dieser Miß- 
griff nicht von Mozart selbst herrühren könnte, 
da das Fehlerfreie ja nicht die Sache auch des 
gröfslen Künstlers ist. Es wäre dieses ein klei- 
nes beiuahe unmerkliches Fleckchen auf einem 
llnphaelischen Gemälde. 

Bekanntmachung. 
Morgen d. 12. Jan. wird der ac ht ja hrige, schon von 
auswärts gerühmte Kr ©gulsky ein Konzert geben. 
Sein Vater fuhrt ihn nach Weimar, um ihn von dem 
Ertrag« der Konzerte unter Hummel gründlich aus- 
bilden zu lassen. Neben dem Interesse an einem so 
früh ausgezeichneten Talente und der gtten Absicht 
des Vaters ist für die Befriedigung der Kunstlreende 
auch durch die versprochene Aufführung der herlichen 
Es-dur-Symphonie'vön Haidn gesorgt, weshalb Wk 
unsere Leser auf des Konzert aufmerksam nueften. 
!i . D. Red. 

■i u*. . '. • 



Redakteur: A. B, M erst, — Im Verlaga der Schlei in g er sehen Bach- und Mmikhanalung, 

Digitized by Co 



U 8 U 



B E ft-L INE R 

ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



- u. : ^ * * «» 

2 Wji^ Dritter 

-g . tr t». I.i 1 ». "i 't ...ml ;1t.; ■ 



Jahrgang. 



i. • •( 



... - ■ - » • ) f i 
Den ld. Januar. 



Nro. 3. 



1826. 



— 



fr' 
f 

(-'. 

% 

5 



cc|.. : F** e i e A ü fsätze» 
York Crtbiä «*es Publikums Über Künstler 
3 ^ uijd Kunstwerke. 

n h*t nae.h ./den ersten hiesigen .Auffüh- 
rungen der Euryaulhe weniger über ihren m u- 
s>i kaiischen Geist, als über ihre Aufnahme bei'm 
Publikum gesprochen. Leider nicht; damit je- 
nem» als dein i Verborgeneren sein /Recht wi- 
derfahre*,' erst, nach reifer Auffassung gewür- 
diget au werden. Denn man würdigte den- 
noch! Nur fühlte mau sich Cur jetzt noch un- 
fähig, den Werth der neuen Musik durch .sie 
.selbst zu bestimmen, und dazu so lue nun ihre 
Aufrahme im Publikum den Maafsttab her- 
geben; man rief mü zu Hülfe, damit ein Ur r 
theil au Stande käme, gleich als wollte jemand, 
au wissen ub ihn: friere» nachsehen« 
viel Grad der Thermometer zeige? Weil 
.auch der rereanzeltn Erfolg des genann- 
ten Werkes kern aicherbs Maals gewähren 
konnte, so ging man, um ujesea" Maafs zu 
messen , Auf' t den'. Erfolg einer früheren Oner 
TOD WefcerSs- vergleichend zurück. So zeigte 
.sich bei'm Publikum, v.aa wir. bei Individuen 
aUlOglkh vorkommen edlen: der Unbehülf- 
dein eine Deal nrüoo, der Stumpfsinnige, 
ein.,Urtbeil fehlt, ilüchten beide, jener zu 
tn Beispiele, dieser zu einem Vergleiche* 
iL der Kuryauthe einet minder glänzende, 
jniodei ven*iro«iasti**he Aufnahme zu Theil ge- 
«rordefl, als dem Freischützen» so »chlofs man 
hiervon ohne Weifc-reaattf dengeriogern Werth 
der ersleren. So sehr hat man sieh gewöhnt» 
vornehmlich den allgemeinen, sogar den er- 
sten Eindruck eiues Kunstwerk* auf die ver- 



sammelte Menge zu beachten; auf ' ihn das 
Meiste, ja Alles zu geben ! Was heifst das an- 
ders, als die Stimme des Publikums zum höch- 
sten Richter, ich will nicht sagen aller, aber 
doch der dramatischen Musik einsetzen und 
Popularität als deren oberste Tendenz aner- 
kennen? : . . . 

Den Irrihum in dieser Meinung aufzu- 
decken, werden wir wol am besten die Wahr- 
heit unter ihm hervorsuchen, dieser aber ei- 
nen höheren Ausdruck leihen, als sie gewöhn- 
lich annimmt. Wozu, fragen wir mit den 
•VertheiÜigern I dpr ausgesprochenen Ansicht, 
.wozu, kommt überall «in Kunstwerk zur Er - 
acheinung der Welt? Wa* treibt den Künst- 
ler so unwiderstehlich, seiner Schöpfung, die 
er innerlich bereits vollbracht, auch noch eine 
Äußerliche Existenz zu gehen? Welche ge- 
meinere Motive hierzu man auch immer wird 
binnen können, sie »eichen nicht aus, die 
/Iheilnahine der Volke* au den ersehe ueuen 
K werken zu erklären. In ihr spricht sich 
unverkennbar das allgemeine und öffentliche 
.Bedüifnif» aus, welches, durch künstlerische 
.Richtung hervorgerufen, auch durch «die Kum»t 
befriedigt werden toll. Also liegt in der Na,- 
,*ur de»' Kunstwerke selbst eine Bestimmung» 
nach; welcher sie, historisch weiden. Nicht ei- 
gensüchtiges Interesse, nicht Ruhmsucht ist es, 
was den ächten Künstler bewegt, seine innere 
Thafc.aum Preise der Welt zu machen,, ao'n- 
-Apn Drang nach Offenbarung in der Gn- 
.schic,hte,. Sein Werk soll Eigenthum der Volr- 
_ker werden; und wird es das, erringt es, sich 
.diese zweite Seite des Daseins, so ist eben da— 
jmil zugleich sein Urtheil gesprochen, sein Werth 
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bestimmt. Dies ist der Sinn, in welchem auf 
den Aussprach der Allgemeinheit, je nachdem 
sie das Dargebotene von sich abweist, oder mit 
Begierde autnimmt, jene hghe Wichtigkeit zu 
setzen ist, die wir ihm denn auch durchweine vor- 
zügliche Beachlupg zueitheilt haben. 

Diese Gründe scheinen uns unbesiegbar, 
und gern begleiten wir die auf sie gebaute 
Ansicht, nach welcher die Werke der Kunst 
berufen «mth bei misch -äsa- ner Welt zu wor- 
den ; ob sie diesen Karakter der Heimathlich- 
keit aber so leicht, an schnell annehmen, dafs 
ihr erster Eindruck anf das Volk «chon ein 
Kennzeichen dafür abgeben könne 7 das ver- 
neinen wir, und hier trennen uns unsere Wege 
von den Anhängern jener Meinung. Soll in 
der Welt nooh einmal entstehen, was schön 
zuvor im Künstler entstanden, soll, was des- 
sen Geafo* gtAoren, im ©ehrte des Volkes 
seine zweite Geburt feiern : so wird das Volk 
doch *oI 'zuvörderst der Empfängnils fähig 
«ein, das Empfangene wird, wie früher im 
Innern de* Künstlers, so jetzt im Scheofee des 
Volkes reifen, -wird denselben Gang der EafcS- 
wickelung, den ee im Künstler genommen, 
nun gleicherweise im Volke nehmen müssen, 
bevor es als Frucht ausgebildet an den Tag 
treten kann. Und zu dieser Entwickelüng wird 
eine bestimmte Zeit, eine bestimmte Arbeit 
erfoderlich sein, diesb Zeit wird sich nicht 
überspringen lassen, der Augenblick des Kei- 
men« mit dem der Reife nicht zusammenfal- 
len. Und, dafs fch dasselbe noch Einmal adf 
andere Weise sage; der Mann, dessen eigene 
künstlerische Aufgabe zugleich auch die Auf- 
gabe "seiner Zeit ist, vollendet beide damit, dafs 
"er durch seine That, sein Werk, das bewußte 
•Ziel Hinstellt, wohin bewufsllos die Tendenz 
der Mitwelt ging. Diese weifs noch nicht, 
kann noch nicht wissen, ob das ausgesteckte 
Ziel auch wirklich ihr Ziel sei? Dafs sie es 
erfahre, muTs sie den Weg dahin -machen. 
Und wie : dieser Weg von der ßewWetltosig- 
keit zum Bewufstaeib. ^om Ddnkel zur Klar- 
heit sollte sich in so gar kurzer Zeit zurück- 
legen lassen? Ehedem vergingen ganze Men- 
schenaller, vergingen halbe Jahrhunderte, bt- 
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vor sich Kunstwerke der eben bezeichneten 
tJattuh| dem Vefsläodm'k eröffneten) undneht 
sollten drei Abendstunden dazu Hinreichen? 
'Wenn es auch wahr sein mag, dafs der Eu- 
ryanthe jener Epoche machende Karakter nicht 
zukomme'! Auch minder umfassende, mi n- 
der bedeutungsvolle Erscheinungen im Ge- 
biete der Kunst, haben doch wenigstens den 
Anspruch an das Publikum, dafs man sie nicht 
nach der .ersten flüchtigen Bekanntschaft, w«*- 
dige! Ist schon ein kleines Gedicht, ungeach- 
tet vernehmliche Worte dafin. «Je»; Autors 
Absicht aussprechen, dennoch vielfachem Müs» 
verständnifs ausgesetzt; wie viel mehr nicht 
eine Musik Von groTserera Umfange, deren 
S p r a e h e sogar erst enthüllt' werten %ill. UnÜ 
Tflind, dem ein Rätheel aufgegeben worden^ 
dessen Wort er nicht errathea kanw, begnügt 
-sich dathit, dafs man ihm dieses Wort sage; er 
geht die Aufgabe noch einmal' durch, usn tm 
sehen, ob die Lösung ihr auch in allen Punk-»- 
ten entspreche? Und das Pubttkam, das eine 
künstlerische Aufgabe erhalten, deren Lösung 
ihm der 'Meister vorgelegt hat •—''.verschmäht 
'es nun, was dort Einer zur Kurzweil ab 'ei- 
nem Worte Ibat, dasselbe hier an der K unit 
zu seiner Veredlung zu <thun ! 

Entweder man glaubt überhaupt nicht fnefcr 
an so hohe Beziehungen der Kunst, oder man 
stellt blos an die Musik die Foderung , daft 
-sie Allen fafalich sei» Da sollte 'denn da« 
Reckt, das man allen übrigen Künsten an« 
'gesteht, der Musik allein nicht widerfah- 
rep? Darum nicht, weil Musik bei jedem 
Trinkgelage, in jedem Tanzsaale zu hören ist, 
oder weil der Zutritt zu ihrem Tempel Al- 
len offen steht? Diese Bildung des Sinnes, 
niese Fähigkeit i n neter Anschauung, für welcJte - 
«Üe Musik das Höchste aufechliefst, so die Knust 
•cu geben vermag, die sollte ein Jeder haben? 
•Jeder? Gerade, weil die Erscheinung der Mu- 
sik vorübergehender, als die der übrigen Künste 
•ist, weil aie »ich nicht wie lein Gemälde, wie 
ein Buch festhalten iSfst, will auch der Sinn 
-für aie geübter und geschärfter sein, wie denn 
die Natur das gleichsam angedeutet au haben 
scheint, indem sie, nach dem Auadruck eine* 



alten Gelehrten, dem Ohre unter alten Sfow 
nen die Gabe der reinsten Unterscheidung ver- 
liehen. Weil auch der Unfähige von dein 
Lesen eines Dichter — oder dem Anschauen 
eines Waler Werkes, dort eine gewisse Begeben- 
heit, eine Handlung, hier die Vorstellung ei- 
ner Figur, einer Situation rnftbringr, an welche 
er «ich halten, die er als Surrogat des ihm 
fehlenden Verständnisses brauchen kann, so 
verlangt er, dafs die Musik ihm Aehnliches 
gewähre, 'das er -seinem Gedachtnisse einprä- 
gen könne, er will leichte, vernehmliche Me- 
lodien. Solche Ansprüche machen fünf Sechs- 
theile von den Zuhörern einer" Oper% unrf 
achätzen den Werth dieser, nachdem jene mehr 
oder minder befriedigt worden. Und dennoch 
collte der Ausspruch der Allgemeinheit so 
sehr zu beachten sein? Und was wäre dann 
die Musik anders, als wozu man sie in un- 
Tagen so gern machen möchte: eiu Werk- 
jg der öffentlichen Ergötzung! Wen, der 
jemals in den Tiefen seines Gemüths unsterb- 
liche Töne hat wiederklingen hören, achmerzt 
es nicht, wenn er sieht, wie das ihm .Heiliga 
der Gemeinheit zur Beute fällt, wie der flach« 
Xeichtsinn der Zeit sich an Kunstwerken, wie 
an aufkeimenden jungen Talenten übt, wie 
man fünf- oder siebenjährige Knaben, in de- 
nen sich die ersten Spuren eines, oft noch 
sehr zweifelhaften Talentes zeigen, gewaltsam 
» man sie dort beklatscht, be- 
bekräazt, hier ihr Bildnifa konterfeit 
stellt! Sonst fanden die Talente 
iJar Glück in der Einsamkeit, und flohen' vom 
Geräusch der Welt zu sich zurück; hebt wer* 
den sie, bevor sie noch gar des Glück der Eint 
samt eil empfunden haben, von frechen fin- 
den, in di« Welt gestofsen, damit sich „das 
7$4)ilchtP göttlichen Hauche!,« nach allen Win, 
den zerstreue! •! ; - { 9-.< ,. t i« 

Oder sind etwa jene trüben Zeichen der 
Zeit die Vorboten der untergehenden Musik? 
Ihre Zeit .aotlin vorüber -sein ? üatsr s den 
De utsoben vorüber sein? Noch lebt unter 
uns der Mann, durch den die Musik eine 
neue Seite, ein neues Leben gewonnen ; und 
so mancher jugendlich kräftige Geist, der un- 



bekümmert um das moderne Geschrei «einen 
häuf unternimmt, eröffnet die freudigsten Aus- 
sichten; und wenn dann Einer von beiden sich, 
ändern mufs, Autor oder Publikem, .o, wird, 
es dock wo! zuletzt das Loos der FriWitäJ 
sein,, an dem ernsten kräftigen Willen der 
Künstler zu Schanden zu werden. F. 

. ! ....... f ■ , ., " 



II. Recensionen. 
Le Tribut a, la mo<le, deux Airs favoris de 
Rossini, arranges et varies pour le Piano- 
f (J iorte etc. per Kalkbrennen. Opus. 75. 
, , £reis 14 Gr. Berlin chez ScWesinger. 

Ab Titeln fehlt's denn dem Herrn Kalk- 
brenner nicht. Als kostete es ihm wer weifs 
Was für Mübe, sich aus seiner berühmten Klas- 
ajeität herauszureifsen und der Mode zu hul- 
dige«!, Da ist eine confujio musica — war's 
njc&t sp? — ein les cbarmes de Berlin, de Paris, 
«ine Rioordanza und w»» das alles ist. Indefs, 
dieses Klavierstückchen ist doch wirklich recht 
allerliebst und jedem gewandten Klavicinisten 
nicht ohne Grund (in allem Ernst) wohl zu 
empfehlen. Maestoso , Es-dur,, fängt au wie 
Mozarts Symphonie in Es. Davon abgesehen 
atUtnet diese Einleitung doch eine liebliche 
Leichtigkeit und Gewandtheit. Man kann den 
Geschmack diesen beiden Seiten keinesweges 
absprechen. ..Thema, Andante, G-dur ist eine 
iuopi südliche* Kauzonen, die man immer gern 
hqrt. Vax. I, tollt ganz alferliebst zu seinem 
rj^fchen Ende, Var, II. ha* eine treffliche Stint- 
menfuhrung, nicht gewöhnliche Imitationen, und 
bei, ihxen,. Bindungen doch die angenehme und 
»^^uendc. Leichtigkeit des Thema's. Var. 
W*V J-eggierp, jst, denn au^ ein solches. Die 
Fittfer/sjüelpn Kaulani ? und welcher Klavier- 
tpiel-r thät dief« nicht gci-n einmal? Var. IV. 
Adagio, ist cm guter lebergang zu dem zwei- 
ten folgenden bekannten und hübschen Thema: 

welches mit GeAvandheit leicht und keck b e- 
m od u 1 irt wird. Drei Takte. des ersten Liedes 
unterbrechen und den S^hlufs macht wieder 
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dieses mit (Eversen Auslaufe*. 'Nun 
möchten wol noch mehr von diesem Sekt ha- 
ben, zuweilen schmeckt das recht lieblich. Die? 
Finger lernen sich mit leichter Gewaudhtit und 
mit Geschmack bewegen. Biavi I bravi! sa- 
gen )«' — ••' ^ v. d»i>0.;r„ 

Esqui&se musicale. Theme Eccossaia, tire 
de Read Gauntlet jde. Walter Scott, pour 
• le Fiauo-Forte par Kalkbrennen .0^ 74, 
Pr. 16 Gr. 7 Berlin' chez Schlesinger, 1 
Wieder efn neuer Titel. Im Lexicon ste- 
hen noch mehr, nur nachgeschlagen. Wenn 
man doch auch die musikalischen Ideen* so 
fischen Ivotinte! Einleitung ^n F-dur, AUegro 
maestoso, mit Brocken aus dem Thema, nebst 
Tiraden, Vorbei! Vorbei I Thema: Mölto 
Adagio. Gut gewählt.' Innig und zart. Va-* 
TÜrt, zum Theil recht gut, reich an geschmack- 
vollen Fassagen — aber doch auch lauf er Kling- 
klang T Die Sehl ufstriolen sind dergleichen, ge- 
schmackvoll und liebliöh. Schlufs gut?. Adieu! 

v. d. 0\.r. 

III. Korrespondenz. 

Berlin, den i 1. Januar. 
Das zweite Bliesenersche Konzert hat un- 
acrer guten Meinung von dem Institute ent- 
sprochen und die Musikfreunde wurden wie- 
der mit einer großen vollständigen Symphonie, 
der aus F-dur von Beethoven, erfreut. Nächst- 
dem leisteten Fräulein K a thari na Eu nicke 
besonders in einer Scerte von Rostrini <deut- 
sehe, z. B. mozartsche Scenen würden ihr noch 
besser gelingen) und die Herren Kammermu- 
siker Bock und H«uck, erstereriri B. Rom- 
bergschen Ceflo- Variationen über rassische 
Lieder, letzterer in einem Viottisrhen Violin- 
konzerte sehr löb'iiches und Herr Wauer er- 
götzte mit der komischen Arie des Kapell- 
meisters aus den Doifsängerinnen. M, 

Vokal- und Instromental-Könzert, gegeben 
von dem achtjährigen Joseph Kr ogulski, 
im Jagorschen Saale, am 12. Januar 1826, 
Der kleine Konzertgeber, den wir schon 

aus manchen Berichten kannten nnd besonders 



von Breslau aus rühmlichst nennen horten« 
ubertraf auch hier alle«, was man von einem 
achtjährigen Knaben hätte erwarten können« 
tt In dea schwieligsten Kompositionen von 
Hummel und Ferdinand tRUs »«igte er sich, 
auf die, glänzendste, Weise, »»dem er 4m erste. 
AUegro des HummeUchen A-moll- Konzerte 
mit der gröfsten Präcision «Ad Sicherheit yor-^ 
trug; eben so ausgezeichnet hörten wir von 
ihm das erste, Allegto aus dem herrlichen Kon- 
zerte .(pis-mojl) von Ries und anin Besch lucsa 
Variationen über polnische NatipnaJ -.Lieder 
von Kurpinski, eigens für den Kooeertgebet 
komponirt.;— Rpferent hat Gelegenheit ge- 
habt, das Talent des Kleinen auch bei .andern 
Gelegenheiten bewundern zu können, indem 
der Kleine vor einer ziemlich zahlreichen Ger> 
«ellschatt Beethovens F-dur-Sonate für Piano-, 
Forte mit Violoncello: 

gleich bei'm ersten Anblick sehr brav 
spielte, ohne sich auch nur im Mindeste!» dorcls 
das Akkotnpagnemeirt irre machen zu lassen. 
— Dem Veraehmen nach wied der Vater den 
Kleinen jetzt nach Weimar führen, um ihn 
Hümmels Leitung anzuvertrauen; bis jetzt hat - 
ihn der Vater unterrichtet, dem dafür aller 
Beifall gebührt. — 

Ausser den Leistungen des liebenswürdi- 
gen Kleinen hörten wir vom Herrn Kammer— 
musikus Gährich aus Kreutzers A-dur-Kon- 
sert für die Violine das Adagio und Rondo 
•ehr brav vortragen); besonders zeigte sich Herr 
Gährioh im letztern Satze durch seine gute 
Bogenrahrung; er brachte: alle Passagen recht 
rund und voll heraus. Die Herren Petrik ääef 
fieeker sangen ein Duett au* Belohnte uad 
Konstanze; Herr Becker, Basti*« * lieft eiate 
sonore Baßstimme hören, leider- war < aber die? 

Aussprache beider Herren undeutlich. Statt 

der, in*" dem Konzert -Zettel angekündigten 
Symphonie von Haydn (Es-dur) hörten wi* 
nur einen Satz aus einer filtern unbedeutende-^ 
ren Symphonie desselben.-* , 

Das Konzert war leider über alle Beschrei- 
bung leer und ist mithin eine schlechte Auf- 
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ltinbterung für reisende Virtuosen, hier ein 
Kontert zu geben. — Außerdem war der Saal 
de* Herrn Hoftraiteara Jagor ao achlecht ge- 
hen*, da** man vor Kalte kaum aushalten 
konntet bei einem Honorar von 8 Louiad'or 
für den Abend, ist wol ein warmes Lokal zu 
verlangen, D..,n, 



i. 



Uebcr Webcr's Euryanthe. 

'■■ (Foftsetzang.) ■ i- ' « . .-»» 

Die Introduktion, welche die Friedemfeier 
am Hofe des Königs sehildert , gewährt uns 
das Gefühl der ungetrübten Fröhlichkeit, die» 
Aber durch edle Sitte des Rilterthoms gemafsigt 
ist. Chor und Tana haben, ich möchte sagen, 
einen nobeln gravittitischen Karakter *); der gar 
sehr geschwächt wird, wenn das Tempo, wie 
bei der Aufführung in Leipzig, zu schnell ge- 
nommen wird, _ Weber nimmt zur ersten Zeit- 
bewegung ein Moderalo, welches den Violi- 
nen die graziösen Figuren, welche schon im 
Ritornell vorkommen, gauz vollkommen und 
«•und auszubilden gestattet. Er läßt das Or- 
chester in einer genialen Freiheit walten, a ti- 
li alten und schneller gehen, wie es das feinere 
-Gefühl will. Dieses war schon bei dem Lau- 
fer, welchen das Violoncell der Violine nach- 
bildet, dann noc mehr in den leicht abge- 
•»tofsenen Noten der Flöten, Fagotte u. s.-w. 
Welche zwischen den Frauenchor fallen, und 
in den gebundenen Sechzehtitheilen der Vio- 
linen wahrzunehmen. Die Säuger verstanden 
das Orchester und man hörte keinen steifen 
Takt. Um so markirtcr trat nun die Tanz- 
nielodie ein. Wer diese schnell nehmen 
könnte, der würde beweisen, dafs er nicht fei- 
nen Sinn genug hat, sie von einem gemei- 
nen Tempo zu unterscheiden. Da übrigens 
im Rhythmus dieses Tempo'* etwas so höchst 
Karakteristisches liegt, so lohnt es sich wol 
der Mühe su bemerken, da& sich wenn man ihn 
i|i ,seiu* Gliedes auflöst, folgendes Verhältnifs 
findet: 

*) Auch der Qoattwigang IfcK J^—ÜtEE in 
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1. Klausel : 4 Takte | * Takte :||: 

2. Klausel i 2 Takte | 2 Takte | 4 Takte 1 4Takte:;|: 

3. Klausel D-dur: 2 T, I 2 T. I 2 Takte | 2 Takte :!|V 

4. Klausel: Ebenso:!': 

5. Klausel .* -wie die 1. :[(r 

6., Klaus«! : wie die 2. nebst Kpda* 

- , In. der Romanze, des Adolar, in welcher 
er, aufgcfodert vom Köuige, die Geliebte be- 
singt, hat der Komponist den edeln Ton des 
ritterlichen Troubadours meisterlich getroffen» 
und eie von dem Votkaniafsigen , von dem et 
anderwärts so gelungene Proben gegeben hat, 
unterschieden. Das Pizzikato der Geigen in 
der enteil Strophe und das abgebrochene 
Zwischen ritornell der Klarinetten, Flöten und 
des Fagotts macht mit der gehaltenen Beglei- 
tung der folgenden Strophe eiuen augenehmen 
Kontrast. Die Begleitung des Orchesters zu 
dem letzten Couplet aber mufs sehr diskret 
sein, wenn man des Sängers einfache Melodie 
bestimmt hören soll. Die gesteigerte Erhebung 
glaub* ich überhaupt, sollte mehr in dem Vortrag 
der Melodie dieser Strophe, als in einer variirten 
Begleitung liegen, die freilich dem Ohr Ab- 
wechselung verschafft. Nach leichter Ueber- 
leitung weudet der Chor der Ritter und Frauen 
die oben vorkommende Melodie auf den Sän- 
ger und seine Schöne, zweckmässig an. Es 
erhöht aber den Effekt, wenn hier das Tempo 
etwas schneller als oben genommen wird, was 
ich auch bei der Aufführung |iu Dresden be- 
merkte. 

Das Ensemble No. 4 ist äusserst drama- 
tisch angelegt und ausgeführt. Der Streit ent- 
zündet sich hier, von dem die ganze Verwik- 
kelung der Handlung abhängig ist. Der Ton- 
küusüer, der den innern Kampf der Leiden- 
schaften durch hörbare Kraftäusserongeu dar- 
stellt, zeigt dieselben schon hier als streitende 
Mafien, Die vermessene Festigkeit, mit wel- 
cher Lysrart seine Güter zum Pfände einsetzt, 
wird durch die verschiedenen Intervalle und 
die markirten Noten seines Gesanges gut be- 
zeichnet j der Trompetenstoß», welcher seinem 
Antrag: „ Wohlan du kennst" u. s. w«, voran- 
geht, ist ganz an seinem Platze, Ebenso ist 
es ein sehr treffender Zug, dafs bei den Wor- 
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ten, wo der jugendlich aufbrausende Adolar 
den angebotenen Preis annehmend, aasruft: 
„es gilt, es gilt!" ein schnelleres Tempo 
beginnt. Jetit verbreitet sich Staunen unter 
den Rittern, die Stimmen fangen erst einzeln 
an: „Vermessene« Beginnen!" dann sprechen 
sie vereint ihren Unwillen ans. Auch ab ei- 
nem kleinen Zage zeigt' «ich die Wahrheit* 
der Behandlang; wie treffend ist die Stelle 
des Textes, wo Lysiart dem Adolar in dio 
Rede falls ausgedrückt. Die Melodie strebte 
Bich B-moll, »her Lysiart nimmt den Ton 
auf, und halt die Vorstellung von Adolars 
möglichen Unglück fest, wahrend die Melodie 
in F verweilt* Adolar'a Zorn entladet sich dann 
(rascher Uebergang nach Des— dur) starker. — 
Lysiart geht noch weiter, er unterdrückt seine 
Scheu vor dem Gottesgericht; die Instru- 
mente zittern während »einer Rede fort, und 
die Weglassung des Gruudbasfes stellt diese 
Rede in das gehörige Halbdunkel. Noch ein- 
mal wiederholt der Chor sein Staunen (in J3, 
forte) und schliefst die Warnung an, von dorn 
gefährlichen Vorhaben abzustehen. Hier nimmt 
die Melodie des Chors eine ernstere Wendung 
(nach Ges-dur, Des-dur elc.) er steigert sein 
Zureden und bildet durch seinen Gesang die 
Grundlage für die übrigen Stimmen. Adolar 
bleibt fest, mit ritterlichem Sinn und dem Be- 
wufstaein der Unschuld nimmt er (in dem kla- 
ren B-dur, wohin die Melodie sehnell über- 
gegangen ist) das Wort. Als Lystart's V er- 
messen bei t aufs- Höchste steigt, und er selbst 
verspricht, Beweise von Euiyanthe« Huld dar- 
zubringen (die Betonung von „bringen" hat- 
hier etwas Gesuchtes) da ergreift alle Umste- 
henden t'"n Grauen — das einfache Zitternder 
Ter« in -on Geigen ist hier von sprechender 
Wirkung; — mit tiefer Scheu vor solcher Ver- 
metsenheit rufen die Stimmen der Ritter ohne 
Begleitung: ,,mög' es ihm nie gelingen," 
(trefflich deklamirt). Aber mit erhöhter Be- 
geisterung spricht Adolar sein Vertrauen auf 
die Unschuld aus, welcher die Ritter den Sieg 
v*m Gott erflebrf. Lysiart tritt von hier an 
ganz zurück. Was die musikalische Stelle selbst 
anlangt, in welcher Adolar das: ich bau' an f 



Gott etc viermal hintereinander wiederholt, 
ao rauft ich gestehn, dafs, obwohl sie im Gan r 
zen jenes Vertrauen kräftig ausspricht (was auch 
noch durch die dazwischen tretenden Trftm- 
petenstöfse verstärkt wird) doch die Worte bei 
der dritten Wiederholung j... •., i 

Ith fcssf-v- m* Coe Mdml«* En - ry - «*&'. 
etwas leiermäfsig kjiageu, so da fr man fast glau- 
ben mächte, der Komponist habe d>e Melodie 
eher gebildet, als dteae Worte untergelegt, die 
freilich des Reims wegen übel apostvophirt aind. 

Die köstliche Kavatine Eury«nthe*s(Glöck- 
lein im Thah» etcO mit welcher eine neue Seena 
beginnt, karakterisirt ein der reinen Natur ver- 
wandtes» jungfräulich fühlende« Gemüth, das 
in allen Erscheinungen «n den lernen Gelieb- 
ten erinnert wird. Das Ritornell srhon scheint 
die tiefe Ruhe der Natur zu schildern, die nur 
von Lauten der Sehnsucht unterbrochen wird, 
(hier wendet der Komponist mit eigen thüm— 
lieber Wirkung die Vorhalte auf den auage- 
breiteten Septimenakkord an; eine Li eb 1 in g a— 
manier, die wol leicht auch aar Manier wer- 
den könnte) Laute, die sich mit steigendem 
Ausdrucke wiederholcu und zuletzt in derStille 
der Einsamkeit wiederum verhallen.' Die hier 
hervortretenden Instrumente sind auch äufserst 
glücklich gewählt (Flöten, Hohoen und Vio- 
loncrll) und angewendet, um der Musik mit 
dieser Sccne ein neues Kolorit au geben. Außer- 
ordentlich schön und innig ist nach Weber«, 
beliebtem Uebergange (durch einen solchen Sep- 
timenakkord mit Vorhalt) .die Steigerung der 
Melodie in F. Am Schlufse störte mich die 
künstliche Mannigfaltigkeit der Deklamation 
um so mehr, je einfacher der Ausdruck ijqGau-, 
zen ift und sein sollte. , 

Weber deklamirt hier 'nämlich: ach darf 

deiu Blick nicht mein Adolar; da« letzte Mal 

offenbar gezwungen: dein Blick nicht mein 
Adolar. 

Im Freischützen giebt es ähnliche Stellen, 
wo Weber durch eine zweifache Deklamation 
Mannigfaltigkeit hervorzubringen sucht; i. B. 
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Grill«« ainfl mir böse Gäste — und: Gril- 
len ii od mir böse Gäste; ferner: da» Auge, 
ewig rein und klar und da« Auge ewig rein 
nnd klar. Ich -fceattebe, dafs ich an diesen Stel- 
len an fang« einen Anstois genommen und nur 
durch öftere« ÄuhÖreh der Melodie mich darau 
gewöhnt habe, wie *» wol vielen ge«che- 
ben »ein wird. Ich will die hierin «ich ver- 
rathende Absieht nicht überhaupt verwer- 
fen — Z. B. wo Autiflthesen anwendbar sind, 
mtg sie «ich vortheilbaft äussern — aber sie 
«5* wo die einfache Empfindung spre- 
dien «oll, wie in einer einfachen Kavatine, in 
einem Liede u. «. w.; — wa« daran« hervor- 
geht, ist meisten« mehr witzig, al« aus- 
drucksvoll, und «tört in der Regel den Rhyth- 
mus mit. Etwas beineikeu»werthe* i»t in die- 
ser Kavatine, dafs der Gesang der Stimme 
durch die Begleitung, an welche er sich eng 
inicblieist, ergänzt, nnd nur in Verbindung 
mit ihr vollkommen faßlich ist — was man 
sogleich bemerken wird, wenn man einmal 
die Stimme ohne Begleitung ib singen ver- 
sacht, — Ich tadle diefs keinesweges, weil der 
Tonsetzer hier kein volksmäfsige« Stück 
liefern wollte. Ungegründet finde ich es auch, 
dafs diese Kavatine zu ernst und düster 
gehalten »ei, wie Einige gesagt haben j man mufs 
in die ganae Situation nicht eingedrungen sein, 
oder etwa vom Ballsaale kommen, um so et- 
was behaupten zu können. Redet ja doch auch 
Eglantine «ogleich im Folgenden von Euryan- 
the's „einsamem Bangen,'« und sie selbst von 
ihrem Sehnen. Man mufs dieses herrliche Stück 
schön gelragen von Dem. Sonntag vortragen 
boreu, um ganz in den inneru Sinn desselben 
einzudringen. 

Das Gespräch brider Frauen im folgen* 
den Reeilative hat treffende Züge, welche aus 
den Karaktereu und aus der Situation abgelei- 
tetsind. So mochte selbst diu sonderbare Wen- 
dung der Stimme iu vier Stelle: wacht Liebe 
dir sur Seite, ihren Grund haben. In dem 
Texte der Arie spricht sich die geheuchelte 
Empfindung Eghmtineus für Euryantbe aus. 
Weber hat hier, «oviel dem Toncetzcr ver- 
nähet i»t, angedeutet} die Bewegung in der 



Begleitung ist dabei nicht au übersehen, sie 
hat etwas Gewundenes und Unheimliches (man 
«ehe die gebundenen Figuren in den Streich- 
instrumenten} bis gegen den Schlufs* Aber 
hier dünkt mich die Stelle im Auadrucke ver- 
griffen, in welcher die Musik aus E-moll nach 
Dar und dann wieder zurück modulirt: 

i Sterbe« «üb in Ba Jt* ihr. , 

Mich dünkt, der Komponist hätte diese 
schöne, ausdrucksvolle Modulation nicht an ein 
geheucheltes Gefühl verschwenden sollen. Fin- 
det sieb eine ähnliche Modulation nicht auch 
in dem Duette, wo sich die Seelen der Lie- 
benden gleichsam in einander ergieisen, (bei 
den Worten: lafs mich in Lust nnd Wehen etc.) 
was bleibt für den wahren Ausdruck übrig, 
wenn die Unwahrheit so reisend geschildert 
Wird? — Uebrigens behauptet der Komponist 
auch in der Begleitung dieser Arie die rechte 
Mäßigung. 

(Fortsetzung folgt.) • 
. 

Münster, den 16. Dezember 1825. 

Die Rheinischen Städte erfreuen sich seit 
ohngefähr 6 Jahren ihrer grofsen Musikfeste, 
die Städte an der Elbe haben sich in dersel- 
ben Weise für ähnliche Aufführungen consti- 
tuirt und wir in der Mitte liegenden West- 
phalen dürfen stolz darauf sein, durch die Feier 
nnsers Cäoilien festes den Impuls zu derglei- 
chen Musikfesten gegeben zu haben. 

Der hiesige musikalische Verein unlieb, 
der sich- wenigstens über 20 Jahre «eine« Be- 
stehen« erfreut, wählte zu seinen am jedesma- 
ligen Cäcilientage veranstalteten öffentlichen 
Aufführungen gewöhnlich ein« von den grö- 
fsorn Kunstwerken älterer wie neuerer Zeit, 
die nur durch zahlreichen Zutritt von Sängern 
wie von lmtrumentalisten würdig dargestellt 
werden konnten. So hörten wir da« Alexaa- 
der-Fest von Händel, desselben Oratorium, 
Samson, die Jahreszeiten von Haidn, dessen 
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Schöpfung, Schillers Glocke von Roroberg und 
andre mehr. Wie grofs auch der Eifer bei 
den frühem Aufführungen an dem gedachten 
Tage gewesen sein wöge, ein erträgliches Vet- 
hältnifs der Quantität aufausteilen, so verei- 
jligen sich doch alle Stimmen, dafs das Qua— 
HtatverhältniL erst seit 3 Jahren, nämlich seit 
der Anstellung des Herrn Georg Schmidt als 
Musikdirektor der öffentlichen Konzert» be- 
rücksichtiget wird. Zur diesjährigen Cäcilien- 
feier wurde der Messias von Händel bestimmt. 
Dia Chöre, die in diesem Werko die Haupt- 
bestandteile ausmachen, liefsen nichts zu wün- 
schen übrig und aus dem Vortrag der Arien, 
ebenfalls Von Dilettanten gesungen, durfte man 
ganz sicher, auf ein höchst erfreuliches Ver«» 
atäudnifs der- Komposition sch liefsen, 1 .wenn, 
auch hin und. wieder die nöthige technische 
.Vollkommenheit vermißt . wurde. D4sOrcfa.es- 
terpersonale, gröfstentheils gebeugt durch AL- 
tersrhwäche, möchte sich erst wol bessern, 
wenn jüngere die Plätze einnehmen werden« , 

Die hiesige Domkirche erhält eine Kapelle 
von etwa 24 Fereoneu, an deren Spitze durch 
Uebercinkunft der Regierung mit den kirchl, 
Behörden der erwähnte etc. Schmidt als Di- 
rektor der Kirchenmusik angestellt ist. Ks 
fäfst sich von seinen Bemühungen viel Gutes 
für die Folgezeit erwarten , um so mehr, da 
ihn die Behörden, die geistlichen wie die welt^ 
liehen, kräftigst uuterstützep. Durch seine 
künstlerische Bildung ist Hm' Schmidt so ge- 
stellt, dafs ihm jeder seiner Vorgesetzten, wie 
Untergebenen Achtung zollen mufs. Ein Schü- 
ler Spohr's, ist er ein so ausgezeichneter Vir- 
tuos auf der Violiue, als er ein recht geist-; 
reicher und gewandter Komponist, besonders 
für grofse Orvhestersachen, . zu nennen« 1 

Seine bis jetzt zwar noch uugedruckten, 
aber zur Auffühl uug in öffentlichen Konzer- 
ten gelangten Kompositionen enlhalteu recht 
glänzende Beweise jrou genialem Erfindungs- 
vermögen. In der Jugendlichkeit de* -Autors 
und an dem, diesem Alter eignen Anschmio— * 
gen an verehrte Männer mag es liegen, dafs 
da« konventionelle der Tonkunst (wenn ich 



mich «o ausdrücken darf) wohin ich die ha r . 
moniscjie wie melodische Endigung der Phc7- a . 
sen, dann die, in der moderneu Musik so be- 
liebten rhetorischen Accente rechne, hin uc-»d 
wieder au Spohr's Stjf erinnert. 

Münster besitzt auch eine Liedertafel, J i 9 
besonders Zelters Gesäuge mit vieler Liete 
exeküfirt. 1 , (i 1 .. . i L , 

Von ausgezeichneten Musikern hier Ort» 
ist noch Herr Nicolaus Wolf zu bemerken, 
der als Organist an der hiesigen lutherischen 
Kirche 'durch ein höchst' solides, harmonische 
Kenntnisse verrathende« Spie« sieh auaseiah-t 
net. Seine, öffentlich erschienenen Variationen, 
verdienen mehr gekannt zu sein. 

Herrn Professor Aulbni ist die' Bildung 
des Chorgesanges am Seminar übertragend In 
wiefern er den Absichten des Ministerium« 
entsprechen wird, mufs die Zeit lehreu. G» 

'Berlin,' 'den 12. Januar 1822. 

Gestern eröffnete der Königl. Musikdirek- 
tor Herr Möser wieder seinen Quartett-CykhVs; 
in dem uns abermals die herrlichen Komposi- 
tionen von Haidn, Mozart und Beethoven er- 
scheinen sollen. In der ersten Versammlung 
gelang besonders das Quartelt aus G-dur voH 
Mozart. (Im Adagio' dieses Quartettes konnte 
der Bafs einmal nicht in da« gleichsam älh e-> 
tische pp. [oder ppp?J ganss geuau einstim- 
men,^ Die Zuhörer verlicfsen den Saaf alle 
mit der vollkommensten Zufriedenheit. Hof* 
f entlieh wird Hr. Möser bald seine schöaeu 
Unternehmungen durch sein längst verspro« 
ebenes Konzert krönen. G. 

.» *V, . A 11 e r 1 . e .,.*>, 



, E i d l a d u a g. 
Komponist* nnen sind so selten und et 

manchem Fache, B. in der. 



üefse sich in 



Liederkomposition, so viel Eigenes und zart 
Empfundeues von ihnen erwarten, dafs der 1 
Unterzeichnete gern Veranlassung. nimmt, auf 
die beabsichtigte Herausgabe eines Liederhette* 
(aus Fouque'a Sintram und seine Gefährten) 
von der Komposition des Fräuleins Veltheim , 
der rühmlich bekannten K. Sächsis-che». Hof- 
sängeriu, aufmerksam zu maclien. Eine Wahr« 
und innige Auflassung des Textes und eine, 
soviel nur der Gegenstand zulieis, reiche mu- 
sikalische Gestaltung zeichnen diese Lieder vor 
so vielen jetzt kursuenden au*, dafs die Ab- 
sicht der Komponiatinv »ie auf Subscription 
herauszugeben, gewifs Unterstützung verdient. 
Die Schlesingersche Buch- und Musik- 
handlung würde Bestellungen annehmen. 

Marx. 
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EL R e c e n s i 6 n e n. 

Capriccio per il Piauoforte, composta dal 
Felix Mendelssohn, Bartkoldy. Opus 5. 
Berlin, bei A, M. Schlesinger. Pr. 7i Sgr. 

Ej ist nicht leicht, über ein kleineres Werk 
tioes Künstlers wohlabgewogen zu reden, von 
dem niah schon grofse, der höchsten Kraft volle, 
dem Publikum yoraus , kennt. Der Beurthei- 
lar t der mehr den ganzen Künstler, als eine 
seiner vereinzelten Leistungen im Auge be— 
inken möchte (weil mehr jener, als jede die- 
ser lcUMrn für die Kunstgeschichte wichtig 
werden muG») würde gegen den Künstler, sieh 
selbst und Künftigen Leset n, ungerecht erschei- 
ne«, wenn er über ein solches einzelnes Werk 
abgeschlossen berieten wollte; und im andern 
Falte 'stellt' däh|p. wieviel Glauben seine 
stillschweigende, öder ausgesprochene Bezie- 
hung auf (Jas nbtfi nicht öffentlich Gewor- 
dene findet! wird. Sicherer handelt es sich 
bei dem 1 Werke eines Künstlers, der sich schon 
w größte Anerkennung öffentlich erwor- 
ben trad dem Publikum schon solche Werke 
(«. BV die C-molliSymphonie Or «lie- so weit 
über jdie meisten,' neuem Leistungen hervor- 
rfg<,* data sie nicht einmal allen Musikern er- 
fafsbar gewesen) vorgelegt, wie Herr Mendela- 
•ohn. Man ist da schon geneigt,zu glauben, dafs 
noch Gröfseres zu erwarten stehe. 

Das vorliegende Capriccio (Fis-moll ^ 
Prtrtiaiirrlo) fceigt wiederum jenen glühender^ 

der der . 

•> D» Zeitnng erst. Hh^.' So. 47. 8. 405. Zweiter 
" 8, 36». ., 



der Künstlerbegeisterung ist. Mit ei- 
ner fast launenhaften und damit den Namen 
der Komposition rechtfertigenden Stetigkeit 
wird das erste Thema: 

J 




vier grofse Seiten laug festgehalten und reich 
und stets kräftig durchgearbeitet. Das Feuer 
dieses Satzes kouute, das fühlt jeder klar, bei 
dem Schlüsse auf Seite 6 nicht ersättigt sein 
und so ergreift der Kompouist hier in höhe- 
rer Begeisterung, einer rollenden Gegenfigur 
gegenüber, dieses neue ernstere Thema; 



um es „fugato" sieben Seiten lang herrlich 
durch und zum Schlüsse zu führen, nachdem 
dieser zweite Thcil den ersten in seine Mitte 
aufgenommen hat. : \ 

Die Komposition ist überall kläviergeniafs 
aber sehr schwer. Dcinungeatht'et ist über je- 
dem, der mit wahrer Liebe zur Kun*t Musik 
treibt, die Bekanntschaft mit ihr dringend zu 
rathen. Unter der 1 Legion von KUvi'erkom- 
posiliönen wüfaten wie nur' NVeüi^ei' die so 
laute» Zeugnis gehen, dafs die Tonkunst nicht 
gestorben, wie diese vorliegende/ ! ' ' " 

•Weicher Unstern h* 1 aber ! uVer Titel und 
Ueberschrif t gewaltet ? C a p r i c'bt o c o m p o s t a 
dal Felix! Und dann wieder"!' Capriccio 
p a r ! Wtuumi' "bleibt' der' 'Herr Verleger, ' o.*er 
Wei* für"irin den!Drück^gec*duet, ili'chl f i l )u 
der 'deutschen Murfer^racMet-Diesei 1 W^ 1 
wird doch nicht nach-fcalien üod «utoh !(I <♦ 
nicht nach Frankreich dringen j gW ist 'es ' 
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Bischen viel zu hoch und ernst. Und end- 
lich« wollen Jene Ausländer unsere gute Mu- 
sik haben und lernen, so werden sie auch die 
Titel expliciren. Marx. 

III. Korrespondenz. 

Ueber Weber's Euryanthe. 

(Fortsetzung.) 

Der Eindruck, welcheu Eglanttnens ver- 
stellte Klagen auf Euryanthe machen, die Ent- 
deckung des düstern Geheimnisses ist in dem 
meisterhaft karakterisirenden Reeitative, welches 
nun folgt, enthalten. Die hierher gehörige Stelle, 
in welcher Emma'* Worte angeführt werden,' 
darf nicht zu langsam genommen werden, 
um nicht zu ermüden« Ob nicht der Tonsetzer 
nachdem Ausruf Eglantinens:gewichtigeKunde! 
des Effekts wegen das Orchester gar zu stark 
einsetzen lasse und die Farben hier zu stark 1 
.auftrage, kann man fragen; gesetzt auch, die- 
ser Ausruf wäre hier schon vollkommen 
+< dramatisch motivirt, was er offenbar nicht 
ist. Beiläufig will ich bemerken, dafs die De- 
klamation : 

• s « N •* •• ■ 

Da war mein Le - ben mir kein Le-ben mehr 

nicht ohne Anstoß» ist. 

In dem nun folgenden Duett zwischen Eu- 
ryanthe und Eglantine, welches mit einem aus» 
gehaltenen Tone des gut gewählten Fagotts ein- 
tritt, scheint mir'aowohl die „bange Ah- 
nung" zu stark, ich möchte fast sagen massiv 
ausgedrückt — da ja bei solcher Aeufserung 
die Ahnung nicht mehr Ahnung bleibt, •) — 
als auch den gegenseitigen Freundschaftsver- 
sicherungen durch einen ausgeführten Satz vol- 
ler Terzen - Passagen zuviel Gewicht gegeben 
zu sein, da ja diese bei Euryanthe nur Au- 
Aug einer vorübergehenden Wallung, 
bei Eglantinen nicht einmal aufrichtig sind. 
Weit zwecfcmäfsiger, glaub' ich daher» wäre 
der Text dies«« Duetts noch im, J^eoftativ 
behandelt worden j um so mehr, da nun erat 
noch eine angreifende ^Ajrie Eglantinen* die 

*) Die Dichterin läfrt Euryanthe, freilich mit einem "Wi- 
dersprach*, sagen: „bang* Ahnung sagt es lau t." 



Kraft der Sängerin und der Zuhörer in An- 
spruch nimmt. Wenn nun aber gar, wie' bei 
der ersten Aufführung in Leipzig, wo Dem, 
Sontag und Mad. Finke dieses Duett vortru- 
gen, die Ueberschrift Allegretto vernach- 
läfsigt und das Tempo schneller, als sich ge- 
hört, genommen wird, dann weifs man gar nicht, 
wo der lustige Tanz auf einmal herkommt. 
Diesen Mifsgriff, über welchen ich mich gegen 
die liebenswürdige Sängerin äu&erte, fand ich 
bei einer folgenden Darstellung verbessert. 

Die grobe Scene Eglanttnens, welche nun 
folgt, führt den Karakter derselben, v Ankom- 
men aus. Die Schlangenwindungen , welche 
wir schon früher in der Begleitung Eglantt- 
nens hörten, gehen fast durch das ganze Stück 
hindurch. Die tiefern Tön« der Flöte und das 
Fagott sind auch hier herrlich benutzt, z, B. 
nach den Worten: „mit Vernichtung zehlen." 
— Ich weifs aber nicht, ob ich recht habe, wenn 
ich sage, dafs der melodische Gang der Siug- 
stimme : 





im Allegro vorgetragen, für die Worte: „o der 
Gedanke löst mich auf in Wonne und vor Ent- 
zücken ist die Seele trunken,'* zu leicht klingt, 
Der Ausdruck der langsamer genommenen 
Worte: „nur eineu, einen Augenblick an aeine 
Brust," welcher in dem nachfolgenden Flöten- 
solo seinen Nachhall findet, ist unübertreff- 
lich , so wie der ganze Schlufs de« Recitativ* 
Dagegen kommt mir die Phrase, welche im 
zweiten Satz (Allegro fiero überschrieben) das 
Ritornell ausmacht, zu gewöhnlich für diese 
Stelle vor. 

Der Uebergang von dem Schlüsse dieser 
Arie in das fröhliche Finale ist in umgekehr- 
ter Art eben so ansprechend, als das rührende 
•Verhallen des Tanzes im Freischützen. In 4era 
tanztnäfsigcn Einleitungssajze, der durch die 
Trompeten so leierlich angekündigt wird, ist 
die Wirtying dieser Instrumente sehr artig, 
welche eine kleine, leichte Figur einzuwerfen 
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haben, die den Rythmus um so markirter mache 

DieFlöte aber nimmt hier die muthigste Fröh- 
lichkeit an. Die Melodie zu dem Gesänge; 
„Muth erfrischt das Her« des Kriegers,** die 
einen so kräftigen Kontrast bildet, ist vortreff- 
lich angewendet j weniger passend ist die fol- 
gende Strophe der Landleute untergelegt, wo 
es lautet; 

I ' 1|< * I l > 
i • «]•'•• • 

schöner blü - hen die Ge - fil - de 
Es folgt, nach einem lauten Lebehoch, Eu- 
ryauten gebracht, ein, zuweilen in das Reci- 
tativ übergehender Satz (Andantino grazioso) 
in welchem Euryanthe den Ritter Lysiart be- 
willkommnet, Lysiart den (vorgeblichen?) Auf- 
trag des Königs, sie zum Feste zu geleiten, 
mit schmeichelnden Worten berichtet; und Eu- 
ryanthe ein freudiges Beben bei dieser Nach- 
richt empfindet. So kurz hier Alles gehalten 
ist, so dafa es fast abgebrochen erscheint, so 
zweckmäßig ist das Einzelne« Aber am Schlüsse 
dieses Satzes wird man der vielen Uebergänge 
und Abwechselungen der Rythmen und Me- 
lodien müde* Der Chor : Allegretto, „fröhliche 
Gesänge" mit dem lieblichen Flötenritornell, 
und dem angenehm hinabrollenden Solo Eu- 
ryanthe's in der letzten Hälfte des Satzes ver- 
söhnt damit wieder in Hinsicht auf Melodie. 
Mad. Devrient in Dresden singt dieses Solo 
in sehr schnellem Tempo ohne ein Wort fal- 
len zu lassen; Dem. Sonntag singt diese 
Passage sotto voce , ebenfalls sehr rund und 
ausser«*' wohltönend, ändert aber dabei die un- 
tergelegten Laute. Es ist ein heiterer Glanz 
im Ganzen und' diese Koda wirkt um so mehr, 
je weniger die Sängerin sich dazu sichtbar vor- 
bereitet« 

Der «weite Akt beginnt mit einigen kräf- 
tigen Nachtstücken, auf welche Adolar'a .Ge- 
sang folgend, einen tröstenden Eindruck macht. 
Das Duett desselben mit Euryanthe zeigt die 
Wonne der Liebenden auf ihrem höchsten Gip- 
fel, yon welchem sie denn dnreh die mächti- 
gen Einwirkungen des Finales schnell wieder 
herabgestürzt wird. Diefs ist das Verhältnils 
der einzelnen Stücke dieses Akts zu einander*. 

meisterhaften Scene (Lysiarts) 



wird das bewegte Gefühl eines Menschen ge- 
schildert, der einen schwarzen Plan in seiner 
Seele trägt und mit sich selbst uneinig, bald 
an dem Gelingen verzweifelt, und von dem 
Anblicke reiner Weiblichkeit gerührt ist, bald 
wiederum durch den Gedanken au den Be- 
glückten zu Wuth und Rache entzündet wird. 
Diese Uebergänge wogender Gefühle und der 
Reflexion in einander drückt schon das Ritor- 
nell (C-moll) vernehmlich aus. — Sehr ge- 
schickt weif» Weber die Instrumente zum 
Ausdruck jener Uebergänge zu benutzen, und 
auf diese Weise oft (wie hier, wo die Instru- 
ment « nach der ruhigem Tonart G-moll über- 
leiten) die einförmigen Ausgänge des gewöhn- 
lichen Recitativs zu vermeiden. In dem An- 
dante: „(Schweigt glüh'nden Sehnens wilde 
Triebe'* — wirkt die Verdoppelung der Ober- 
stimme in der Begleitung durch die tiefere 
Oktave äusserst gut und giebt der Musik ei- 
nen ernsten, sinnenden Karakter. Das dra- 
matische Talent Webers erkennt man auch 
hier in der feinen Benutzung der Formen; 
man höre nur z. B., wie die Behandlung des 
Gesanges und der Worte, schon lange, bevor 
das eigentliche Recitativ wieder eintritt, zu 
dem Recitative sich hinneigt. Nur kommt mir 
die einzige Deklamation: 

Sie liebt ihn! 
störend vor, die auch in der Folge mit einer 
fast entgegengesetzten vertauscht wird: 



worin ich zwar Absicht finde, aber nicht bil- 
ligen kann. 

Durch einen Trugschlufs kehrt die Har- 
monie dahin wieder zurück, wo sie schon vor 
einigen Takten war, und es folgt der etwas 
gekünstelte Satz in C-moll, den man überhaupt 
missen könnte, und in welchem die Folge: 




sich nicht günstig ausnimmt. 
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Der letzte Satz der Scene (ebenfalls in C- 
moll und nur durch ein Viertel auf der Quarte 
eingeleitet) ist vollkommen der wiedererweck- 
ten Stimmung angemessen, wenn auch Einige 
sich dadurch au die Arie des Kaspar im Frei- 
schütz erinnert finden. Der Uebergang der 
Musik von dieser Gemüthsstimmuug zu der 
Situation Eglantinens, welche angstvoll der 
Gruft entflieht, wo sie den Ring von der Hand 
der To<iten x abgezogen hat, ist Aen so drama- 
tisch. Die rauschendeu Töne der vorigen Arie 
verhallen allmäblig; die Modulation schreitet 
unter einer wiederholten Figur der Violinen 
fort und man hört, dafs etwas Neues, Schauer- 
volles vorbereitet ^ird. Eglantine tritt schnell 
auf (Agitato assai) und die Empfindung der 
Angst und Ünruhe mit ihr (in der nach E- 
moll flüchtenden Modulation). Das folgende 
Gespräch im Recitativ zeigt wieder in der De- 
klamation und Modulation manches Auffal- 
lende. Das Duett, welches mit, mächtigen Po- 
aaunenstöfsen eintritt (H-dur C) hat, beson- 
ders in dem erstem Sätze, Proben trefflicher 
karakteriatischer Auflassung, z. B, das Wie- 
dereintreten der Posaunen, mit gehaltenen No- 
ten bei dem drohenden Versprechen J „in dem 
Staub' xnufs ich ihn sehen, der zu Sternen hob 
sein Haupt" — und bei dem mit Unisono an- 
fangenden Ausrufe: „dunkle Macht du hörst 
den Schwur." Aber in dem zweiten Satze (con 
strepito) wird es doch ein wenig zu kraus; die 
Stimmen schlagen oft mifstönend an einander 
und die Sänger ringen mit der doppelten Schwie- 
rigkeit sicher zu treffen und den Strepitus der 
Instrumente zu durchdringen. Man vergleiche 
nur die beiden Gesaugparlieen mit einan- 
der uud man wird finden, welche Schwierig- 
keiten durch die immer wechselnde Modula- 
latiou in dieselbe gekommen sind. Es wird 
kaum einen Zuhörer geben, der von diesen 
Anstrengungen des Ohrs nicht auszuruhen 
wünschte. 

Dieser Wunsch wird befriedigt durch die 
folgende Kavatine Adolar's: „Wehen mir Lüfte 
zu (As-dur £) in welcher zwar ebenfalls viel 
— aber sanfter modulirt wird. Bei Weber 
bemerkt man oft einen Einfluft der Deklama- 



tion auf die Melodie; dief» ist auch in dieser 
Kavatine der Fall. Man spreche sich den Text 
richtig vor und vergleiche ihn mit der Melo- 
die, so wird man sehen, wie weit es der Kom- 
ponist .darin gebracht hat, logisch richtige De- 
klamation mit Melodie zu verbinden. Di-efc 
gilt von der Frage in der ersten Zeile; und 
von der Zusammenschlingung der zweiten und 
dritten Zeile zu einer Frage. Wie schön 
wird dabei auch der bange Schmerz durch den 
trüben Septimenakkord mit dem verdoppelten 
Fes ausgedrückt! Aber die Wendung der Stimme 
auf den Worten: „süfsestes Lied," wo die 
Stimme zuletzt auf dem Grundton eines zwei 
Takte hindurch aufgehaltenen Septimeuakkor- 
des einen Takt lang verweilt, klingt mir im- 
mer, melodisch betrachtet, unbefriedigend. Man 
wird sich davon leicht überzeugen, wenn mau 
die Melodie ohne Begleitung singt. Die Aus- 
füllung der Melodie in der Stelle: 

L.!o bo - wi» iot»«r " du n#u, 
Hof-fen, — wie webst du treu, 

ist dagegen mehr dem Instrumente eigen. Die 
Steigerung im folgenden : „Glaube wie wankst 
du nicht?" u. «. w«, das Ahnungsvolle der 
abgebrochenen Flötentöne im Allegrosatze (von 
dem Ausrufe: „er ist mir 1 nah!" der süfse Vor- 
genufs der Erwartung (in der bewegten Stelle: 
„o Seligkeit,. ich £afs* es kaum") und wie der 
Ausdruck immer bestimmter und sich'rer wird 
mit der Wiederholung, und am höchsten steigt 
in dem Schlufsruf: „sie ist mir nah" (fortis— 
simo); dieses alles ist eben so tief gedacht,' als 
empfunden und will es auch von Seiten des Zu« 
hörers sein*. Euryanthe naht wirklich. Die 
Orchestermusik leitet die hier entstehende Si- 
tuation ein, indem sie mit immer beschleu- 
nigter m und verstärktem! Vortrage dieselbe Fi- 
gur über stets wechselnden Akkorden bis in 
die höchsten Lagen der Töne fortführt, dann 
einzelne Akkorde in ejrakopirten Noten an- 
schlägt, in das reine C-dur durchbricht und 
eilends im Stakkato herabfliegt, um den Zu- 
ruf der Stimmen : „hin nimm die Seele mein! 4 * 
— einzuleiten. Hier steht die Ueberschrift : 
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Ällegfo aoimato. Ich beziehe dieselbe auf den 
Ausdruck, nicht auf gröbere Schnelligkeit; 
ja ich glaube, daf« die Melodie 

durch sehr schnelle Bewegung sogar gemein 
wird, und damit zugleich die vorige Einlei- 
tung ibren Zweck verfehlt; dahingegen, wenn 
der erste Tbeil dieses Satzes wieder etwas lang- 
samer genommen wird, die Melodie und die 
psychologische Wahrheit, beide gewinnen, in- 
dem sich die Eile hier beruhigt im Gcnufse 
der Gegenwart, und die Empfindung sich gleich- 
sam sammelt, um au3 vollem Herzen in die- 
»em Zuruf auszuströmen. Zweck mafsig kann, 
dann bei der Stelle: 

hin nimm die See-le mein, lafs mich u. s. w. 

eine neue Beschleunigung eintreten. Mir ist 
dagegen der zu grofse Abfall des Zc-itmaafses 
bei der Stelle, wo die Flöten eine wehmüthige 
Melodie einleiten und der Komponist über- 
schrieben hat: ritenuto ma poco, bei einer 
Aufliihrung auf der Leipziger Bühne sehr un- 
angenehm aufgefallen — aber diefs war na- 
türlich, weil man das Allegro animato vorher 
übertrieben hatte. Der letzte Theil dieses 
Duetts, mit der tief eindringenden Modulation, 
gehört zu dem Empfiudungsvolhsten, was We- 
ber geschrieben bat. 

# (Fortaetztmg folgt.) 

Ueber die Darstellung der Mozartschcn Oper : 
Cosi fan tutte, auf der Königstädt- 
Bchen Bühne. 

( 8chlub aus No. 2. ) 
Der «weite Akt der musikreichen Oper 
erhalt durch die vielen, auf einander folgen- 
den Arien eine gewisse Einförmigkeit, welche 
nur Mozart's Genius besiegen konnte. Das 
erste niedliche D uett der beiden Damen Sonn- 
tag und fiu nicke spricht durch humoristischen 
Vortrag der augenohmen Melodie an. Sehr 
lieblich ist, das folgende Duett der beiden 
Liebhaber mit dem Chor : „Secondate, aurette 



aroiche" voll südlicher Liebesglut, ein reizen- 
des Notturno. Das parlante Quartett: „La 
nuuo a me date 1 ' wird nicht zum Vortheil der 
Handlung ausgelassen. Der Abgang Alionso'a 
mit dem Kammermädchen ist so zu nüchtern. 
Das Duett von Karlo und Isabella macht nicht 
den Eindruck, den mau sonst davou gewohut 
isu Es ist sehr in Martini'* komischem Styl 
gehalten (wie z. B. in dessen: „arbure di 
Diana") und erfodert sehr lebendiges feines 
Spiel. Die Arie Fernando'*: „Ah io veggio" 
trägt Herr Jäger mit dem ganzen Wohllaut 
seines hohen Tenor** besonders gelungen vor. 
Die Krone der Oper ist iudvf* die grofse 
Scene der Laura, durch den künstlerisch treff- 
lichen, hinreißend schönen Vortrag der Dm. 
Sonntag« Ihr Recitativ ist lautere Sprache 
der Empfindung und Wahrheit, und ertragt 
ihr zarter Sopran auch keine übermässige An- 
strengung, so liegt dennoch in ihrem seelen- 
vollen Ton so viel Innigkeit, daf» man alle 
übrige Kunst des Gesanges darüber gern ver- 
gißt. Vorzüglich das treffliche Adagio: „per 
picta, beu mio" — obgleich die Kantilene et- 
was tief liegt — trägt Dem, Sonntag so ein- 
fach und gemüthvoll vor, tkf* dieser Gesang 
ihr schönes mezza voce und selbst die am Schiufa 
so rund als rein, und ohne Anstrengung aus- 
geführten Triller bei weitem aufwiegt. 

Die obligaten Hörner akkompagniren dis- 
kret uud rein. So erregt diese Arie einen all- 
gemeinen Enthusiasmus und verdient allein 
den öftern Besuch dieser allerliebsten Oper, 
deren melodischer Kelz fast alle andre Mo- 
zartsche Gesang-Musik übertrifft. Hr, Wäch- 
ter spielt den Carlo mit Humor, der zuwei- 
len etwas mehr Freiheit gestattete. Die lau- 
nige Ariette: „Mädchen, schelmisch seid ihr 
alle" sagt seinem deutlichen, parlanten Vor- 
trage wohl zu. Der Vortrag der leidenschaft- 
lichen Arie Fernando'*: „Verrathen, verschmä- 
het 4 * wird vielleicht defshalb weniger nach 
Verdienst erkannt, da wir solche von Herru 
Baders reiner Metallstimme gehört haben und 
manche hohen Brust-Töne bei Herrn Jäger 
etwas geprefst und grell erklingen, wenn sie 
mit voller Kraft erzwungen werden. Isabel- 
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lens Arie: „Gott Amor ist ein Schäker*' singt 
Dem. Eu nicke mit natürlicher Naivität und 
irischer Stimme. Da indefs in diesem Akte 
fünf Arien ununterbrochen auf einander fol- 
gen, so rauft die letzte endlich wol den Zu« 
hörer ermüden, wenn gleich ihr Karakter von 
den übrigen abweicht« Nächst der grofsen 
Scene der Dem. Sonntag tritt das herrliche 
Duett derselben mit Herrn Jäger: „Fra gli 
amplessi" am bedeutendsten hervor. Wie er- 
greifend wirkt darin z. ß, der Eintritt des 
Ailegietto in C, nach dem kurzen Adagio in 
A-dur, wie rührend ist die Knntilrne Fer- 
nando^ in dem J-Larghetto, und wie zärtlich 
fleht die Oboe in dem reizenden Solo: 




um Gegenliebe. Die ErhÖrung wird durch 
das liebevolle Andante bezeichnet, welches in- 
defs für die bewegtem Stellen wol zu sehr als 
Allegre genommen wird. Die Imitationen der 
beiden Stimmen werden dadurch etwas ver- 
wischt und unklar, besonder» im Tenor. Der 
Schlufs der kurzen Arie Alfonso's mit dem 
.ungerechten Aussprach: „Cosi fan tutte'* macht 
durch Herrn Spitzeder's deutlichen Vortrag 
und Triller aul dorn „tutete" sehr gute Wir- 
kung. Die Notwendigkeit, den Anfang des 
zweiten Finale'a wegzulassen, und gleich mit 
dem Chor in Es-dur anzufangen, sehn wir 
nicht ganz ein, obgleich das einleitende Alle- 
gro allerdings nicht bedeutend sein konnte. 
Vortrefflich wird der dreistimmige Kanon 
ausgeführt, dessen Schlufs so kühn durch Tran- 
sition aus dem weichen As in das lichte, 
scharfe E-dar übergeht. Auch dies Finale ist 
voll der genialsten Züge und schliefst höchst 
«nmutbig mit dem melodischen Gesänge in 
C-dur: „Selig, wer im Liebesbunde,« dessen 
Schlufs: ■ 



m 



11 



man froh und erheitert mit sich fort nii 
dem ewig jungen, nie veraltenden Meister 
dramatisch er Musik, dem unsterblichen Mo* 



zart, noch ein Evviva im Geisterreioh 
rufend ! 

Im Januar 1826. Auch ein 

enthusiastischer Verehrer 
des Unsterblichen. 



lieber die Oper in Leipzig. 

Ich will Ihnen nun auch von unserer Oper 
Einiges berichten , woraus Sie sehen werden, 
dafs unsere Regsamkeit im Gebiete der dra- 
matischen Musik so grofa ist, als es nur im- 
mer die Mittel erlauben. 

Ich fange vom Orchester an. Es ist ziem- 
lich dasselbe, wie im Konzerte; nur in den 
Saiteninstrumenten minder stark besetzt (12 
Violinen, 2 (?) Violen, 3 Violoncelle, 2 Kontra- 
bässe) sonst mit derselben Rr&vour uud den- 
selben Schwächen. Erstere besteht darin, in 
den schwierigsten Stücken uud unter guter 
Leitung recht sicher und stark dareinzuspie- 
len ; letztere in dem daher entspringenden 
Mangel an Diskretion gegen Sänger, Mangel 
an Schattirung in den verschiedenen Graden . 
von Stärke und Schwäche, Hervorschreien ein- 
zelner Blasinstrumente (besonders der Posau- 
nen, welche gern Gelegenheit nehmen, ihre 
Bravour im Solospiel hören zu lassen) Man- 
gel an einer wohlzusammenstimmenden Har- 
monie der Blasinstrumente; unter denen die 
Flöte am meisten Sicherheit uud Geschmack 
hat, die erste Hoboe am wenigsten ihrer Par- 
tie gewachsen ist, der Fagott sich zu wenig 
um einen guten Ton bekümmert, und die 
Hörner das meiste Unglück haben. Die Trom- 
pete hat sich seit kurzem gebessert und die 
Posaunen sind in Hinsicht auf Bravour und 
Sicherheit ohne Tadel. Da» Korps der etwas 
schwachen Geigeu wird hier, wie dort, von 
dem trefflichen Konzertmeister Matthai ge- 
leitet, der durch seine grofse Festigkeit und 
seinen richtigen Geschmack auf das Orchester 
günstig wirkt. Die Kontrabässe sind ausge- 
zeichnet gut. Das Ganze dirigirt der Musik-r 
direkter Präger, ein gewandter Praktiker, 
dessen Streben hauptsächlich auf Festigkeit 
und Präciaion gerichtet ist. Für die Bühne 
hat «ich '«in Singechor von 24 bi» 30 Pw- 
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sonen gebildet, dessen festes Zusammenstim- 
men besonders das verdienstliche Werk; des 
Direktors und Tbeatersängera Fischer ist. 

Das Personale der Saogerinnen war nach 
dem Tode der Madame Werner sehr ge- 
schmolzen, Madame Finke war Primadonna ; 
Madame Devrient and Dem» Hanf saugen 
untergeordnete Partien« Madame Finke be- 
sitzt eine gute Stimme* die zuweilen recht 
kräftig wirken kann; aber es mangelt ihr eine 
gute Schule durchaus. Sie singt rein und nicht 
ohne Gefühl; aber das Gefühl entladet sich 
gern in starken Stöfsen und Druckern; dazu 
kommt Mangel an musikalischer Festigkeit 
und dies giebt der Stimme immer etwas Be- 
bende«, Aengstlicbes. Die Arbeit des Organs 
nimmt man in den, wie zum Schmerz ver- 
logenen Gesichtszügen wahr; und so gilt der 
Beifall, den diese Sängerin oft empfangt, mehr 
dem, was sie zn leisten strebt, als dem, was 
sie leistet und auch wol leisten kann« Mad. 
Devrient fehlt es nicht an Fertigkeit und 
Geschmack im Gesang; aber ihre Stimme ver- 
sagt oft die Mittel dazu; indessen wird das 
Fehlende immer durch lebhaftes , und geist- 
volles Spiel übertragen. Dem. Hanf hat sich 
mit Leichtigkeit in Gesangspartien geworfen, 
welche leichten, scherzenden Gesang erfodern, 
aber die angenehme Stimme vielleicht zu sehr 
anatrengi'ii, so dafs sie alizoleicht heiser und 
matt wird« Zu diesen drei Sängerinnen ka- 
men nun seit Anfang dieses Winters , hinzu = 
Demoisefie Canzi, Dem. Schulz (bisher in 
Frankfurt a. M.) und Dem. Erhard Mezzo- 
sopran (bisher auf Reisen)« 

. Krttere sang im September Gastrollen, 
and hat jetzt im Dezember ihre Antrittsrol- 
len gegeben. 

Sem. Canzi war schon vor einigen Jah- 
ren, als sie von Wien kam und in mehren 
Gastrollen, die sie bei uns gab, fnrore machte, 
der a. g. italienischen Manier ziemlich mäch- 
tig. Dia Stimme 'war hell, von vielem Um- 
fang und mannigfaltiger Bewegung fähig. Auch 
^ng sie Partien, in welchen sich das lebhafte 
Spiel der kleinen, niedlichen Figur sehr artig 

ausnahm. Jetzt ist Dem. Canzi vor Kurzem 

« 

w • - - 



aus Italien zuitickgekehrt, wo sie mit Beifall, 
gewils aber auch mit vieler Anstrengung auf 
den gröfsten Theatern dieses Landes gesungen 
hat. Die Stimme scheint nun fatigirt, un- 
gleich und nimmt bei einiger Anstrengung 
eine heisere Mattigkeit an. Ihre Figur ist die- 
selbe geblieben, während der kindliche Muth, 
die neckische Schalkhaftigkeit und die frische 
Heiterkeit des Auges geschwächt worden sind. 
Indem iiun der ra usch ende Beilall mit die- 
sen Naturgaben sich bedeutend vermindert hat, 
hat sich die Anerkennung des erworbenen Ver- 
dienstes, das in einer vollendeten Schule be- 
steht, erhalten, ja vermehrt. Es scheint sogar 
als wolle sich diese Stimme wieder erholen und 
kräftigen; wenigstens fand mau Dem. Canzi, 
als sie nach ihren Gastrollen von Hannover 
nach Leipzig zurückkehrte, weit mehr bei 
Stimme, als in ihren hiesigen Gastrollen. Was 
ich darüber in der Folge Erfreuliches sagen 
kann, will ich gern mittheilen« Aber in Hin- 
sicht des Vortrags kann ich doch die Bemer- 
kung nicht übergehen, dafs» vielleicht eben- 
falls durch zu vieles Singen,, eine Art von me- 
chanischem Singen — versteht sich, im be- 
liebten italienischen genre — bei der Cauzi 
entstanden ist, welche früher nicht vorban- 
den war. 

Dem. Schulz acheint eine brauchbare, in 
den ersten Partien aushelfende Sängerin zu 
sein, ohne auf den ersten Rang Anspruch zu 
machen. Ihre Stimme hat nicht mehr die 
erste Frische, ist schwächer in den Mitteltö- 
nen, siukt in der Höhe oft merklich, und schlägt 
bei zu langer Anstrengung auch um, allein 1 
dennoch zeigt sie Kraft und Stärke und da- 
bei eine angenehme Aussprache, die vielen 
Sängerinnen abgeht. Auch ist Dem.S. eine gute 
Theatersängerin, und nicht ohne Routine, wenn 
gleich ihr Spiel keinen hinreifsenden Aus- 
druck hat. 

Dom. Erhar dt endlich singt einige Alr- 
pärtien in italienischen Opern und scheint darin 
(wie im Tankred) gut eingelernt zu sein. Ihre 
Stimme ist, schwach und von sehr geringem 
Umfange, besonders nach der Höhe zu : aber 
die mittlem Töne des Soprans, welche sie bc- 
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sitzt, sind angenehm» Im Vortrag ihrer Par- 
titn scheint sie «ich die italienischen Sänge- 
rinnen zum Muster genommen zu haben, dar- 
auf deutet auch ihr Spiel hin. 

Nicht minder zahlreich sind die Bässe 
unserer Bühne» Die ersten Bafspartien sin- 
gen Hr. Köckert nnd Hr, Genast, manche 
Partien abwechselnd. Der erstere hat sich in 
der letztem Zeit sehr ausgebildet; doch wäre 
ihm in Hinsicht des Vortrags zu wünschen, 
er bälte mehr Muster gehört und vor sieb ge- 
habt. Seinem Gesänge, wie seinem Spiele* 
schadet häufig das Bestreben, es zu gut machen, 
zu wollen. Sein Eifer vorleitet ihn zur Uc- 
bertreibung, AiTektation und Eile; da hinge- 
gen ein einfacher und ruhiger Gebrauch der 
ihm verliehenen Mittel häufig zum Bessern 
führen würde. Er hat den schönsten nnd tief- 
sten Bafs unserer Ruhne; das hörbare Aufath • 
men aber beweist, dafs seine Stimme geschont 
werden mufs. Sarastro ist seine schönste Ge- 
sangpartie. Herr Genast, iür dje Bühne fast 
überall zu gebrauchen, und in polternden Vä- 
tern im Familienstück auf seinem eigentlichen 
Platze, spielt in unserer Qper ebenfalls eine 
bedeutende Rolle. Ihm werden die meisten 
Spielrollcn, welche im Baß. oder Bariton ge- 
schrieben sind, zu Theil. Seine Sticome eig- 
net sich am meisten zu komischem .nnd par- 
lanten Gesang. Indefs besitzt er doch ein« 
bedeutende Fertigkeit und Geschmack im Sin- 
gen, und sein gewandtes Talent bat sich von. 
dem italienischen Modegesange vieles angeeig-v 
net. wie man z. B. in seinem Othejlo, Sene— 
schall u. s. w. hören kann,, Für eine seiner 
besten Rollen halte ich den Notar in der schö- 
nen Müllerin und Figaro in Rossini»». Bax- 
bier. Mehr Bariton haben die Herren Geyt 
und Fischer. Der' letztere, von dessen an-t' 
derweitigen {Verdiensten schon, oben .gcapro*- 
chen wurde, singt Partien, wie Papageno und 
dergleichen, recht gut und fest. Seine Stimme 
Xlingt in den obern Bafstönen gut,, aber 



trägt kein« Anstrengung. Herr Gey hätte bei 
mehr Fleifs wol mehr leisten können. Er hat 
einen hübschen, wohlklingenden Bariton, und 
ist in komischen, ländlichen Rollen recht ein- 
heimisch, aber oft sehr nachläfsig. 

Die Terjore sind zur Genüge besetzte 
Seit ohngefahr zwei Jahren haben wir an Hrn. 
Vetter eine sehr gute Acquisitiou gemacht. 
Er hat einen wohlklingenden hohen Tenor, 
voll und doch klar, uud wir sehu ihn täglich 
eben so aehr im Vortrage, wie im Spiele fort- 
«chreUen. Er singt jetzt meistens die ersten 
Partien; einige mit Höfler alternirend. Er 
hat neuerdings mit einstudirt (Adolar in der 
Euryauthe, Nadori in der Jessonda, Franz im 
Rübezahl und Qskar im Berggeist, singt den 
Max im Freischütz, Sargin, Arsir) und läfst 
sich durch den Beifall, der seinem Talente 
allgemein zu Theil wird, zu großem Fort- 
schritten aufmuntern. Sein Gesang ist rein 
und kräftig; aber nicht immer ganz zusam- 
menhängend j er zerrifs noch zu oft die mu- 
sikalische Phrase durch unzeitige« Athemho- 
len und setzte nicht immer glücklieh in der 
Kopfstimme ein, Herr H-öfler ist bei der 
gegenwärtigen Beschaffenheit «einer an «ich 
schon etwas dunkeln Stimme am meisten ge* 
eignet für solche Partien, welche in den Mit- 
telteilen des Tenors liegen, und weniger Pas- 
sagen als Porome« Jodern. Pein Gesang kat 
noch mehr Gefühl und Methode, aJa der de« 
Herrn Vetter, aber die Stimme: vertagt ihm 
oft ihren Dienst. Uebrigen* fehlt es diesem 
verdienten Sänger nicht an Anjagczum Spiel, 
besonders zum Hutn#ristisaheo, wie man auck 
in der Rolle de* Grafen Almaviva im Barbier 
von Sevilla sieht, und aeint Jobann von Paris 
würde noch lobenswerther sein, wenn er aichf 
mebr bemühte, seinen Dialekt zu veretedken. 
Die, Heiren Vogt und Göcke singen ua- 
tergeordnete Tenorpartien, Der erstere ist btr- 
apndere im Eusemb^, brauchbar, — 

>■ J (SCWU*I folgt.) ;. 
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Redakteart JL B, Marx. — Im Verlage der Schiesing er schenBueh* nnd Mnsikhandlong. 
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I. Freie Aufsätze, 

Ueber Herrn Professor Iwan Müller, und 
seine verbesserte Klarinette. 

Es tat nicht zu verwundern, wenn in unse- 
w, an Erfindungen ao reichen Zeit, in der faat 
jede aufgehende Sonne eine neue, mit Posau- 
nemon angepriesene Entdeckung bescheint, so 
manche andere, dio wahrhaft nützlich und bei- 
fellswürdig iat, weniger berücksichtiget wird, 
als sie es verdient. Man darf auch gerade nicht 
tben über Mangel an Sinn für Vervollkomm- 
nung klagen: denn ist es nicht schon so oft 
bestätigt, daCt Erfindungen und Verbesserun- 
gen, (die mau vielleicht nur durch bezahlte Lob- 
preisungen, als non plus ultra alles Dagewe- 
senen, dem kunslliebenden Publikum gleich- 
sam aufgedrungen hatte) als bewahrte verthei- 
digt wurden, obgleich sie, wie sich bei schär- 
ferer Prüfung und Untersuchung ergab, ent- 
weder gar nicht geeignet waren, das zu leisten, 
was man beabsichtigte, oder wol gar das Frü- 
her Bestandene verschlimmerten? Wenn aber 
eine- Verbesserung für die ausübende Ton- 
kunst von entschiedenem Werthe, und das 
Resultat jahrelanger Ueberlegung ist, wenn sie 
nicht schonungslos alles Alte dünkelhafter 
Weiae wegwirft, sondern dasselbe vielm ' 
vortheifhaft mit dem Neuen vereinigt, und 
dadurch ein ganzea Besaere giebt; wenn end- 
lieh diese Verbesserung von den ausgezeich- 
netsten Virtuosen als wahrhaft zweck mäfsig 

(anerkannt und lange schon gewünscht worden 
nt, so ut es wohl nicht überflüssig, noch ei- 
nig» Worte zu ihrem Lobe, für diejenigen, 



welche theila nicht Gelegenheit hatten, sich 
mit ihr näher bekannt zu machen, theils für 
solche, welohe, abgeschreckt von manchem 
vorherigen vergeblichen Zeit- und Kestenauf- 
wande, nicht geneigt aind, noch mehr Ver- 
suche zu machen, hier öffentlich auszuspre- 
chen. Aus der Ueberschrift werden diejeni- 
gen, welche diesen Aufsatz ihrer Aufmerksam- 
keit würdigen, achon erkannt haben, von wel- 
cher Erfindung u. Verbesserung hier die Rede iat. 

Dem Einsender sei es erlaubt, von sich 
zu bemerken, dafs er zwar nur ala Liebhaber 
die Klarinette spielt, aber sich lange Jahre eif- 
rig mit ihr beschäftigt hat. Bevor er nun zu 
den Bemerkungen übergeht, die er über die 
verbesserte Klarinette zu machen versuchen 
wird, kann es woi nicht überflüssig sein, den 
Mann etwas näher kenuen zu lernen, welchem 
es gelungen ist, der Klarinette einen bestimm- 
ten Platz») und einen erweiterten Wirkungs- 
kreis unter den Biaseinstrumenten anzuweisen. 

Herr Iwan Müller, in Reval geboren, er- 
hielt in seiner Jugend eine sorgfältige Erzie- 
hung. Vor Allem aber fesselte die Musik 
seine Aufmerksamkeit, und er machte darin 
so bedeutende Fortschritte, dafs er, als noch 
sehr junger Mann, eine Anstellung in der 
Russisch -Kaiserlichen Kapelle in Petersburg 
erhielt. "Innerer Drang und reger Eifer, nicht 
aui der erstiegenen Stufe stehen zu bleiben, 
sondern immer höher zu steigen, erregten in 
ihm den Vorsatz, in fremden Ländern Aus- 
beute für seine Forschungen und sein Studium 
zu suchen. Er unternahm daher zuerst eine 
Reise nach Deutschland und lieft sich anf 
D e n wenigstens hat sie schon längst gehabt. D. R. 
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dem Bassethorne hören. Die genaue Bekannt- 
schaft, welche er mit diesem Instrumente ge- 
macht hatte, das er als Meister zu behandeln 
versteht, lief« ihn bald die grofsen Mängel und 
Unvollkommenhriteu desselben fühlen. Sein 
erste* Streben ging also daliin , diesen Uebel— 
ständen abzuhelfen, uud daß es ihm gelungen 
ist, *eigt die von ihm eifundene Klarinette — 
Alto, auf welche Referent weiter unten zu- 
rück kommen wird. Aber nicht dieses Iu- 
strument allein war es, mit dessen Umstellung 
er sich beschäftigte, sondern auch die Ver- 
besserung der Klarinette, deren Studium er 
sich nun gänzlich widmete, lag ihm am Herzen. 
(Fortsetzung folgt.) 



II. R e c e n s i o n "e n. 

< 

Btindeslied : „In allen guten Stunden," von 
' Wolfgang v. Göthe, für zwei Solo- und 
drei Chorstimmen, in Musik gehetzt von 
Ludwig v. Beethoven. Mainz bei Schott 
Sohne. Partitur. Treis 42 Xr. 

Wer wollte sich nicht* freuen, zwei solche 
Namen auf Einem Titelblatt zu lesen, wer nicht 
erfreuet sein, Göthe'* deutsche* muthig freu- 
diges Trinklied in einer neuen Gestalt be- 
grüben zu dürfen! — 

Zuerst müssen wir den Titel berichtigen. 
Er lifst termuthen, dafs nur Singstimmen das 
Lied vortragen. Doch der Komponist hat eine 
Begleitung zweier Klariuelten (in 11) zweier 
Fagotts und zweier Hörner (B. Bassi) hinzu- 
gefügt. 

Dies giebt dem Liede durchaus einen an- 
dern Karakter, als wenn es frei, ohne Beglei- 
tung genommen wäre. Wir können nicht um- 
hin, uus hier gewissermaßen in freier Luft 
unter grünenden Bäumen, au ein fröhliches 
Gastmahl versetzt zu finden, wo zu dem Isa- 
fen begeisterten Gesauge der Trinker muntrer 
Hörnerklang aus dem nahen Gebüsch ertönt. 
Für so grofsen Raum, für eine so zahlrriche 
Versammlung mußte das Lied einen andern 
Styl erhalten, als es für die engera Beschrän- 
kung auf ein Zimmer und nur für- einige hei- 



tere Freunde berechnet, haben durfte. Der 
Komponist hat das ursprünglich erfreulich ge- 
sellige Lied auf diese Art in den Karakter des 
Hymnus zu erheben gesucht, uud es jener groß- 
artigen Freude genähert, die sich in Schillers 
berühmter Ode, vielleicht dort aber mit 
ein wenig zu viel Pathos, ausdrückt. Daher 
beginnt er mit einem kralligen Allegro in E- 
dur, C-Takt, mit den begleitenden Blase-In- 
strumenten allein, da* zwar piano anfängt, al- 
lein nichts desto weniger das Gepräge der 
Stärke trägt, welches es im Fortgange durch 
ein wirkungsvolles crescendo bis zum Eintritt 
der Solostimmen noch deutlicher bekundet. So 
wie diese eintreten, beschränken sich die Blase- 
Insli umeute nur auf ein schärferes Acccntuiren 
der Rythmen in ihren wichtigsten Abschnit- 
ten, uud erlauben den Stimmen, sich frei zu 
einwickeln. Erst nach und nach wird die Be- 
gleitung wieder vollständiger, bi* sie hei der 
Reprise durch den Chor: ^,Uns hält der Golt 
zusammen" u. s. w. wieder mit erneuerter 
voller Stärke eintritt und dem Gamsen einen 
großartigen freudigen Schwung verleih». Um 
dem letzten Verse eine besondere Erhebung 
zu gehen, hat der Komponist eine Verände- 
rung angebracht, ändern er bei der Zeile „und 
bleiben lauge, lauge, auf ewig so gesellt/ 4 auf 
dem Worte ewig eine Verlängerung von zwei 
Takten, in der Art eiuer Fermatn angebracht 
hat, während die erste Klarinette in auf und 
nieder wogendem Arpcggio der Stellt: ein freu- 
dige* Leben giebt. Dasselbe wiederholt «ich 
bei dem einfallenden Chor; die Wirkung ist 
unausbleiblich. Als Schlußrilprnell folgt noch 
einmal die etwas veränderte Melodie* des Lie- 
des in abgestoßenen Noten. Die Fermate wird 
von den Instrumenten ebenfalls wiederholt, in- 
dem die erste Klarinette einen Triller auf dem 
zweigestrichenen f macht, oie arpeggirende Be- 
wegung aber sUmmtlicheu andern Instrumenten 
zugetheilt ist. Eine bewegte, sehr originelle 
Kadenz führt zum Schluße. 

Wenn ein Vergleich, da es uus nicht ge- 
stattet ist, das Lied selbst hier abzudrucken 
zu einer nähern Anschauung führen kann, so 
möchten wir das Lied iu der Auffassung am 
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ähnlichsten mit Handels berühmtem Chor au» 
dem „Alexanders Fest": ..Trinken ist der Krie- 
gt* Labsal" finden, obwd natürlicfi an eine 
musikalische Reminiscenz dabei nicht gedacht 
werden darf. Alle Weichheit und Sentimen- 
talität ist vermieden ; es herrscht die freie feu- 
rige Kraft der Freude darin. Daher der Zau- 
ber, der in der erwähnten Fermate am SehJufs 
hegt, die man gew isser muhen einem schniel- 
terndcil Tusch vergleichen kann, der eineu 
Trunk auf einen grofseu Mann oder Gedan- 
ken zu verherrlichen pflegt. Aus diesem Be- 
streben, »Urs kräftig u. energisch aaszudrücken, 
läfet sich auch die nachstehende Stelle erklä- 
ren, die auf den ersten Blick wie eine etwas 
ungeschickte Führung der Siogstimme aussieht 
indem die angeführte zweite Stimme in der 
Art ist, wie man sie sonst wol in die Saiten- 
imtiumente, aber nicht in die Singstimme zu 
legen pflegt. 




In al-!tn ga-tea 



3 . 8*— i^fegH^^^ ^ä^ 

In V Im «n-wn Fronden- erhöht 



In »Ulrn ja-ten Sronden. erhöht 

Gewifs wird dieses Lied tou allen Ver- 
ehrern Göthe'a und Bcelhovens mit grofser 
Freude aufgenommen werden. Um so mehr 
ist es daher dem Verleger Bank zu wissen, dafa 
er es nicht nur im Klavierauszuge, au* dem 
manches ieioht mifsv erstanden werden könnte, 
sondern auch in vollständiger 'Partitur, und, 
um die Ausführung sogleich möglich machen 
können, zugleich hat in ausgeschriebenen 
Stimmen »techen fassen. , Mahlen w^r jes bei 
herannahendem Frühling doch einmal bei ei- 
ner TeieilidleYl 'Versammlung im Freien hö- 
reri. 'CFnserh Eiedet 3 täfe ! hj i und treffllcbett Mn- 
"alkeWrfcti • würoV nie AudFährung gewifs aus- 
gezeichnet gelingen. 

^L. Rellstab. 

.\ % %\ii\uu....f . .' o'.i«-! ••• / 

i* «1 Ab s»Vnw ft- moH d i*h rftuA 

*atf p.»'«Mi'f* , \' -»iidüi.-^lus *i.'.v oai) 

th**!\ >d.'5oU n->/ iab-A • «h if*» 



Vier Gesäuge, aus den Griechculiedcrn von 
Heinrich Stieglitz, mit Begleitung de« 
Piauo-Forte, dem Königl. Sächsischen 
Kapellmeister Herrn Karl Maria v. We- 
ber ehrfurchtsvoll gewidmet \ 
Voigt. Bonn und Köln, bei M. Sil 
Treis 12 Sgr. 

In dieseu Liedern mufs der gute Wille * 
des Dichters wie des Komponisten, und die 
Begeisterung beider für eine grolse heilige 
Sache uns nachsichtig gegen die Mangelhaftig- 
keit der Leistung machen» Abgesehen davon, 
dafs die Gedichte wenig poetischen Werth ha- 
ben, so fehlen ihneu auch -die musikalischen Ei- , 
geuschaften otlmals, und dies zwingt denn den 
Musiker zu Ungehörigkeiten. Aus allem scheint 
hervoi*ugeheu,Uafs das Werk aus der Feder gut- 
gesinnter Dilettanten entsprungen sei, und so 
mag es auch diesen empfohlen sein. Es giebt 
«in grofses Publikum, welches nicht mehr. An- 
sprüche macht, als ihm hier befriedigt werden, 
und dies wird sich der Gabe freuen. Eine 
strengere, vergleichende Kritik unterlassen wir 
indefs hier, weil sie dem Verfasser nicht will- 
kommen, und für das Publikum von wenigem 
Interesse sein dürfte. Dafs indefs die Auf- 
fassung der Gedichte selbst oft ganz verfehlt 
ist, bezeugt am deutlichsten Nr. 2, dessen he- 
roischer Text: „Reich' o Vater mir die 
La nze, Vater, reiche mir das Sch werd t" 
mit der tändelnden Komposition, {Takt, mun- 
ter überschrieben, in cünem seltsamen Kon- 
trast steht. Die Dedikation au Hrn. v. We- 
iber zeigt von schätzenswerther Achtung gegen 
-den berühmten Kompontsteu; höher würde er 
«fc» aber geachtet finden , wenn der Heraus- 
geber sich durch fleifsiges Studium der Kunst 
-der Annäherung an einen so bedeutenden Mann 
•aVürdig au machen sucht. L. Rellstab. 



Vn Introduction, Fugtie et den* Canons 
le Pianoforte ä 4 mains etc. par 

J. B. Logier. Op. 18. Berlin bei W. 

Logier. Treis 
.ee: Da* Mjisik-.und MusjkunterrichUsystem 
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des Herrn Prof. Logier umfafst nach seiner 
Versicherung (Ree. ist nicht so weit darin 
unterrichtet, dafs er es aus eigener Wahrneh- 
mung berichten könnte) auch die Lehre vom 
doppelten Koutrapunkt, von der Komposition 
der Fuge und des Kanons. Dafs Herr Logier 
in diesem Felde wohl bewandert ist, dies zu 
zeigen scheint die Bestimmung der vorge- 
nannten Komposition, die deshalb zunächst 
seinen Schülern, sodann den Freunden kon- 
trapunktischer Arbeit empfohlen sein möge. 
Die erstem werden daran gewahr werden, daft 
die Lehre vom doppelten Kontrapunkt, auf 
die einige nach Beendigung des Kursus noch 
zu warten scheinen*), schon in der allgemei- 
nen Kompositionslehre dieses Systems enthal- 
ten ist; eine dahin leiteode Spur glaubt Ree. 
in der Bildung der Füllstimtnen (im zweiten 
Kanon) zu thematischen Sitzen (S. 18 und 19) 
gefunden zu haben. 

Aus dem obigen Gesichtspunkte dürfte aber 
das Werk angesehen werden und man könnte 
vielleicht zu Ansprüchen verleitet Werden, de- 
ren Befriedigung der Verfasser nicht beabsich- 
tigt hat, wenn man dasselbe als freies Kunst- 
werk aufnehmen und beurtheilen wollte. Schon 
die Wahl des Fugenthema's: 

l7 A bschjii^2^bschniU. 

das nach der raarschmäfsig beginnenden In- 
troduktion anhebt, zeigt, dafs der Verfasser 
auf einen vielfach zu wendenden und zu be- 
handelnden Satz bedacht, nicht, dafs er von 
einer musikalischen Idee zu freier Künstler- 
achöpfung begeistert gewesen ist. Wie dieses 
Thema nun mannigfache kontrapucktische Ver- 
wendung nahe legt, sieht der Kenner solcher 
Arbeit voraus und jeder aufmerksame Spieler 
wird es aus der logierschen Behandlung um 
80 leichter herausfinden, da jeder Eintritt des 
Thema mit 

nnd des verkehrten Thema's mit 



V 

bezeichnet ist* Der zweite Abschnitt dessel- 
ben thut sich in kanonischer Nachahmung ei- 
ner freien lautenden Achtelfigur gegenüber 
besonders Seite 6 nnd 7 hervor, so wie gleich 
darauf der erste Abschnitt im engern Wieder- 
schlage Seite 7 und 8« Um keinem Freunde 
solcher Forschungen zu weit vorzugreifen, 
machen wir statt einer vollständigen Analyse 
der weitern Verarbeitung nur noch auf Seite 
11. aufmerksam , daraus unsern Ausspruch 
über die günstige Wahl des Thema recht- 
fertigend, das es hier zugelassen, in drei Stim- 
men in ursprünglicher Gröfse, in der Ver- 
giöfaerung und Verkleinerung zugleich ein- 
geführt zu werden, worauf die vierte Stimme 
es in Umkebrung und Verkleinerung nach- 
bringt, der wiedernm andre Stimmen das Thema 
in ursprünglicher Gröfse und Lage und in der 
Verkleinerung entgegensetzen. 

Es folgt nun, nach einer Fermate auf der 
Dominante, ein zweistimmiger Kanon in der 
Unteroktave, mittels zweier FülUtimmeu vier- 
stimmig gesetzt, der in der Tonika der Fuge 
und Introduktion (C-moll) schliefst und damit 
die ersten Theile zu einem Ganzen abrundet. 
Ihm schliefst sich ein frischer zweistimmiger 
Kation in der Oktave an, in einem zweiten 
Theile zwei andre Stimmen mit einem eben- 
falls kanonisch geführten Gegensatze in seine 
Mitte nehmend. S. 20 wird daa Haoptthema 
zu einer kurzen kanonischen Nachahmung in 
der Unterquinte benutzt und mit Anspielun- 
gen auf dasselbe dieses gründlich und fliefaend 
geschriebene Werk beschlossen. M, 



Ho. 5. 8, 55. Mo. 4»; 8. 398. 



IIL Korrespondenz. 

• • ' • ■■' - ■ • . 

Berlin, den 26. Januar 182«. 

Während der grofae Konzertsaal leer und 
verlassen steht, fahren die Herrn Bliesener in 
ihrem ehrenvollen und verdienstlichen Streben 
fort und erfreuen damit eine immer zahlreicher 
werdende Versammlung. 

Auch das heurige Konzert wurde durch 
eine vollständig aufgeführte Symphonie, und 
zwar die aus A-dur von Beethoven, geziert» 

* 
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Die Auaführung gelang in den leisten Theilen 
mehr, wie im ersten. Das Tempo der Intro- 
duktion schien dem Ref. höchst übereilt, da- 
bei aber das Beginnen nicht von allgemeiner 
Aufmerksamkeit der Spielenden gesichert; kurz 
Instrumente blieben aus. und die herrliche Iu- 
troduklion wurde unruhig und undeutlich hiu- 
gepoltert — namentlich machte auch das Tempo 
den Bläsern eine genugsam ruhige, zarte und 
sinnige Ausführung des ihnen anvertrauten, 
entzückenden Satzes 



Ii 










m 



geradehin unmöglich. Eine unausbleibliche 
Folge dieses Misgrifles war, dafs der anschlie- 
ßende AUegro-Satz, obgleich er in gehöriger 
Schnelligkeit ausgeführt wurde, doch nach dem 
Übereilten Vordersätze nicht bewegt, uicht fe- 
derkräftig genug heraustrat und wahrschein- 
lich rührt«; cV daher, daß» die Spider, au dem 
nun ungenügenden Tempo ermattend, die Ac- 
cente und punktirten Noten nicht scharf ge- 
nug hervorhoben: eine Vernachlässigung, die 
nirgends schmerzlicher berührt, als in diesem 
Allegro, in dem die Töue sich zum frischesten 
luftigen Reigen zu schlingen scheinen. Man 
konnte bei dieser Gelegenheit recht klar er- 
kennen, wie wichtig es ist, dafs besonders der 
Anfang einer Aufführung mit der größten 
Sammlung geschehe. Von einem verfehlten 
Beginnen verbreitet sich oft über Hörer uud 
Spieler eine Lähmung oder Unruhe, die nach- 
her nicht wieder zu heben ist. — Den zwei- 
ten Theil des Konzertes eröffnete eine Ouver- 
türe von der Komposition des hiesigen Herrn 
Kammermusikus Mohs, die gute Intention, 
Feuer und Lust zur Sache hoffen läfst. 

Fräulein Karl und Hoff mann sangen 
das bekannte .Polonoisenduett von Paar und 
entere aufserdem eine Arie von — Farinelli. 
Wer hat ihr das getban? Galanteriewaare aus 
dem vorigen Jahrhundert! Ist das nicht, als 
wollte man einer unserer Schönen statt einer 
pariser Bonbonniere eine Porzelandose mit ei- 
sern Mops verehren, wie ihn jene hoffmannscha 
dase Singerin trug? Haben wir nicht mo- 
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dern« Farinclli's genug, wenn es einmal aus 
dessen Tone gehen soll? Freilich 'ist es leich- 
ter, jene italische Scenen dutzendweise zu ler- 
nen, in denen wenige bald erhaschte Manieren 
ewig wiederkehren, als ein einziges Werk zu 
studiren, das eigentümlichen Karakter hat und 
darum eigentümlich mit Geist und Seele auf- 
gefafst sein will. Hoffentlich hat sich aber 
Fräulein Karl ein höheres Ziel gesetzt. Möch- 
ten übrigens beide junge Künstlerinnen auf 
deutlichere Aussprache und besonders auf eine 
freiere Tongebung ernstlich bedacht sein. Ihre 
Stimmen sind reicher, als man sie jetzt hört; 
die Kehle ist iiineu noch nicht geöffnet uud 
diese Weise der Tongebung mufs über kurz 
oder lang den Organen nachtheilig werden. 

Vortrefflich führte Herr Kammermusikus 
Ries Violin— Variationen über russische Volks- 
lieder von L. Maurer aus. Aber die Kompo- 
sition ist matt und entsetzlich, ganz entsetz- 
lich lang. Sehr brav endlich trug Herr De- 
troit die Variationen über den Alexander- 
marsch von Moscheies vor. M. 

lieber Weber's Eurjanthe. 

(Fortsetzung.) 
Das Finale dieses Akts beginnt prächtig 
und in breiter, bequemer Bewegung, F-dur, 
(f, Allegro Moderato) mit dem Chor der Ritter, 
von Paukenwirbeln eingeleitet« Zwischen den 
lieblich schimmernden Tönen der Geigen drin- 
gen die ernsten Slimmeu des Männerchors mit 
angenehmen Kontraste hervor — nur dafs die 
Mt-iodie der letztern da, wo sie sich allzunah 
kommen und fast drängen, etwas verkümmert 
und somit dem Texte nicht ganz angemessen ist, 
nämlich in der Stelle, wo die Worte: „Stern 
der An mutb, hold vor Allem, strale mir durch 
jede Nacht," zum dritten Male wiederholt sind, 
und die Modulation von C nach F und von 
da zweimal nach B, und dann von F durch 
G-moll hindurchgeht. — Der anf diesen Chor 
folgende, uubedeutende und dem Kecitative sich 
nähernde Salz, in welchem der König Eury- 
anthen bekomplimentirt, verwischt einen Theil 
des Eindrucks des Vorigen wieder, denn es 
giebt durch steife Deklamation manchen An- 
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Stöfs. (Man lese nur die Gesangstimme bei 
dt'ii Worten: nichts trübe deine Ruh — es 
schützen mich die Stralen deiner Huld — bald 
beifsen »ie Euch alle willkommen.) Mit dem 
Eintritte Ly»iarts (aus C nach Des-dur) geht 
die Handlung und mit ihr die Musik, rascher 
vorwärts. Besonders trefflich gelungen ist es 
dem Tonsetzer, das bange Erwarten der Ent- 
»cheidung (in der vom Fagott und den Iremo- 
lirendeu Tönen der Geigen begleiteten Mo- 
dulation, in dem Gebiete von Des-dur) auszu- 
drücken. Mit jedem Schritte begegnet mau im 
weitem Fortgange dieses Musikstücks g r o f s e n 
Zügen in der musikalischen Karak- 
teristik. Die steigenden Oktavengänge in 
den Geigen, gleichsam der Ausdruck de* er- 
regten Zorns des Adolar, welcher öfter in die- 
sem Satze wiederkehrt, die abgebrochenen bang 
Tragenden Töne Euryauthe's, die Antwort Ado- 
lais durch die schon im ersten Finale und in 
«l.r Ouvertüre, aber hier unter anderer Ton- 
art, vorkommenden Melodie, welche das rit- 
terliche Vertrauen ausspricht (schade dafs es 
bei der Unterlage des Textes heifst: komm 
an mein Herz); das Staunen der Ritter in den 
furchtsam abgebrochenen Tönen des Chors; der 
mcl. Cin gleicher Melodie) wiederholende Hohn 
'Lvsiarts, das angstvolle Gebet Curyanthe'j (in 
welchem der Tonsetzer iu dein Kreise von 
'Ges-dur so höchst meisterhaft und eindrucks- 
voll modulirt und die Posaune den Hafs un- 
tesslützl) müssen jedem Aufmcikvamen diesen 
Vorzug des Tonsetzers klar vor Augen stellen; 
bbef was die Karakteristik in diesem ganzen 
hatze durch Wechsel der einzelnen Melodieen 
und der Modulation gewinnt, das hat nach 
Weinet Ansieht da» Tonstück au Einheit ver- 
lore'n. — Mit majestätischer niederschlagen- 
der Wirkung drückt der Chor seinen Unwil- 
len*' aus in dem Ausrufe: Ha, die Veriälherio '. 
"(Des-dar) *• und unmittelbar darauf i in Fiaup 
det» Schauder vor dem vermeinten Verrath. 
Hiermit beginnt der schönste Theil des Fina- 
le, in welchem Alles mehr durch Harmonie 
und-MtlotKe verbunden ist. Die Harmonie 
dtb ! 6timm^rt«rtett< (C-dur | Larghctto} itf wel- 
chem die Empfindungen a*er Handelnden einen 



Ruhrpunkt «neben und der Chor die Beglei- 
tung bildet, ist äusserst schön, aber für die Stim- 
men so schwer, dafs das Sinken einer Stimme 
das Ganze zur furchtbarsten Disharmonie ma- 
chen kann, wie ich aus Erfahrung gesehen-oder 
vielmehr gehört habe. Der Schlufs 




ist unbeschreiblish schön. Im Anfange aiört 
die unnatürliche Beugung der Melodie 



der die iM're Stimm» hbtt' 

n "** — s k 




In dem folgenden Satze, iu dem sich die Rit- 
ter erbieten, Adolar zu folgen, (nachdem Ly- 
•iart die Belehuung mit dessen Gütern empfan- 
gen) sind Solostimmen und Chor vortrefflich 
verbunden. Die uuharmouische Folge aber 
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«toft das Ohr. — In dem "Verlaufe dieses 
Salzes ist es interessant zu sehen, wie der geist- 
volle Komponist den Wechsel der Empfindun- 
gen motivirt. Der Chor singt: wir all* sintf 
dein mit Gut und Blut! und Fällt darin zurück 
in die Verwünschung Eurjantiherii. Diese« 
"Wechsel hat der Tonsetzer dadurch motivirt*, 
dafs er an 'die r letzten Töne desoCbtfts *itk 
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Scxtole, die sich gleichsam grollend mehrmals 
wiederholt, io den Orchesterbäsaen anschliefsen 
lafit; darauf treten nun, diese Bewegung voll- 
kommen erklärend, zuerst die Basse des Chors 
eiu: üa die Verrätberin, und die übrigen Stim- 
men folgen nach. Freilich müssen die anlan- 
genden Stimmen sicher eintreten, wenn diefs 
den gehörigen Effekt machen soll. 

Mit der bei Weber häufig vorkommende* 
Harmoniefolge, 




die durch scharfe Instrumente oft peinlich wird, 
kann mein Ohr sich nicht versöhnen. Der 
Schlufisatz hat eine Kraft u. einen Glana, der Al- 
les mit fortreifst. Die reif.enden Figuren in den 
Violinen, das Einsetzen der Blasinstrumente, 
— alles verkündet, dafs die Handlung einen 
Gipfel erreicht hat, 

(Fortsetzung folgt.) 

lieber die Oper in Leipzig. 

(Schlufs.) 
Die Darstellungen unserer Opernbiihne seit 
Anfang des Herbstes waren: 1) Spobrs Berg- 
geist (neu.) Diese Oper wurde mit unge- 
meinem Glänze gegeben und von dem Kom- 
pouisten selbst dirigirt. Man kennt in sol- 
chem Falle das Orchester kaum wieder und 
und mufs wohl glauben, dais der grofse Beifall, 
welcheu diese Oper bei der ersten und zwei- 
teu Auilühruug empfing, auch dieser Anfüh- 
rung mit galt. Spätere Auflühruugen waren 
in Hinsicht des Orchesters nicht so präcis und ' 
einstimmig. Mad. Fink als Alma leistete das 
Mögliche. Aber die vortreilliche und höchst 
dramatische Scene im ersten Akte müfste noch 
weit mehr wirken. Herr Vetter singt den 
Oskar mit aller Kraft und allem Reize seines 
Organs und der schöne Bafs des Hrn. Köckert 
eignet sich ganz ztt der Partie des Berggeistes. 
Das Duett am Anfange des zweiten Akts und 
die Scene des Berggeistes im dritten machen 



.diese Partie durch seinen Gesang allen Musik - 

freunden Werth. 2) Rübezahl von Würfel, 
wiederholt, 3) Rossi ui's Barbier. Demoiselle 
Cauzi saug Rosina mit hörbarer Anstrengung, 
4) Tankred, worin Dem. Canzi als Ameuaide 
und Demoiselle Ehrhard als Tankred auftraten. 
Amenaide eignet sich für die äufsere Persön- 
lichkeit der Dem. Canzi noch weniger, als die 
erste Rolle, auch war sie im Sjngen noch mehr 
augestrengt. Ihre Routine im italienischen Ge- 
sänge legte sich durch diese Partie aber sehr 
au den Tag, Mit mehr Erfolg bewegte sich 
Dein. Ehrhardt als Musico, obgleich sie die erste 
Kavatine fast um einen Vicrtellon zu tief sang. 
Angeuchin und voll Ausdruck war ihr Gesang 
im zweiten Akt (im Duett mit Arsir) und in 
der Kavatine, Alle mehrstimmige Stücke ge- 
langen gut, auch durch die Mitwirkung der 
Herren Vetter und Köckert. 5) Opferfest. 
Dem. Canzi Myrrha. In der Rolle des Maf- 
• feru gilt, was oben von Uebertreibung gesagt 
wurde. 6) Diebische Elster. Dem. Canzi 
sang die Partie der Ninetta, Dem. Ehrhard 
die des Pippo, Der erstem gelangen vor- 
nehmlich alle schwach begleitete Soli; letztere 
nahm sich nicht so günstig, als in Tankred aus; 
ein österreichischer Dialekt und Anstofsen der 
Zunge fiel etwas mehr auf. Das beste Stück 
war das Duett Ninettens und Pippo's im Ge- 
fängnifse, welches sehr einstimmig zusammen- 
gesungen wurde. Die Partien der Männer ge- 
laugen-nicht ausgezeichnet; grofse Schwierig- 
keiten legte auch in der That der schwerfäl- 
lige deutsche Text dem mit Passagen überfüllten 
Gesang iu den Weg. Hr. Fischer übertreibt 
dazu noch die Rolle des Podesta. 7) Figaro. 
Dem. Canzi sang die Susanne; am ausgezeich- 
netsten im dritten Akt. Dem, Ehrhard hatte 
nur aus Noth, wie es heifst, die für ihre Stimme 
nicht passende Partie des Chernbin übernom- 
men und inlonirte fast überall zu niedrig. Mad. 
Finke aber war brav als Gräfin, und erschien 
in dieser Rolle überhaupt leichter und gefälli- 
ger, als jemals. Herr Köckert sang den Gra- 
fen fafslich, aber sollte mehr leichten, vor- 
nehmen Anstand in sein Spiel legen. Figaro 
sang Hrn. Genast gut, sein Spiel aber hat in 

- 
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dieser Rolle mehr Prätension, als gewandten 
Humor. Die Nebenpartien waren »ehr glücklich 
besetzt» 8) Freischütz. Dem. Canzi Aenucheu, 
im Gesang dieser Rollo nicht ausgezeichneter» 
als Mad. Devrient, im Spiel hinter ihr. Mad. 
Finke singt die Partie der Agathe mit be- 
aonderm Frfolg, wiewohl sich ihre lange Fi- 
gur, dem kleinen Max gegenüber, nicht recht 
als Agathe denken läfsl. 9) Sccne und Arie 
von Pacini und Variationen über o cara memoria 
zwischen dem Akte von Dem. Canzi gesungen; 
kunstfertig und geschmackvoll, aber ohne tie- 
fern Reiz. 10) Euryanthe, in welcher Dem, 
Schulz zweimal debütirte; der Vortrag sehr 
brav und fleifsig, aber ohne das forlreifsendo 
Gefühl, welches dieser Partie die jugendliche 
Son tag giebt, die keiner vergessen wird, der 
sie hier in dieser Rolle gesehen und gehört hat. 
Die Aufführung von Seilen des Orchesters und 
des Sängerpersonals war übrigens lobenswerth. 
Herr Köckert singt den Lysiart, besonders in 
aeu nichtrecilativischen Stücken, ausgezeichnet, 
eben so Herr Vetter. Aber die Oper will hier 
als Ganzes niemand gelallen, Ii) Faust von 
Spohr, zum ersten Male. Die Musik aus- 
drucksvoll und von vielfacher Schönheit ; aber 
theils tbut ihr die schlechte dramatische Be- 
handlung der sinnreichen Sage, die hier au Don 
Juan erinnert, theils die ungenügende Besetzung 
Schaden. Die Scenen Röschem gingen verloren, 
weil Dem. Einhard ebenfalls nur aus Gefällig- 
keit diese Rolle, für welche sie sich weder in 
Hinsieht auf Spiel noch Gesaug eignet, über- 
nommen hatte. Mad. Finke war wahrend der 
ersten Aufführung krank. Faust wurde von 
Herrn Genast ziemlich gut ge.-pielt und nach 
Vermögen gesungen; aber es ist bei dieser 
Rolle üu viel gefordert. Hr. Köckert sollte 
als Mepliistophilea etwas kräftiger auftreten. 
Es ist zu hoffen,' dafs die Aufführung dieser 
Oper, welche bis jetzt vier Mal gegeben wor- 
den ist, in Hiusicht auf.Spicl und Gesaug in 
der Folge besser wird; im Sceniscbcn war 



nichts gespart. 12) Schweizerfamilie. . Dem. 
Schulz saug Emmeline, wie ich hörte, mit Bei- 
fall. Doch will dieOper nicht mehr ansprechen. 
13) Don Juan; wirft alles, aber auch alles, 
was ihm nah zu stehen kommt, über den Hau- 
fen. Die Aufführung wurde mit Enthusiasmus 
aufgenommen, welcher auf die Aufführung 
zurückwirkte. Dem. Schulz sahg Dohua Anna 
hier und da unrein und fast etwas roh, in dem 
Recitative aber, im ersten Akt, mit sichtbaren 
Fleifs. Dem. Hanf gab die Zerliue, in Er- 
mangelung der Mad. Devrient, deren Nieder- 
kunft nahe ist, wohlgefällig im Spiel und Ge- 
sang, ohne ihre Vorgängerin zu erreichen. Hr. 
Genast giebt den Don Juan mit Beifall; er mag 
wohl zu den vorzüglichsten Darstellern dieser 
Rolle aul der deutscheu Bühne gehören nud 
doch kann man sich noch mehr Einschmeicheln- 
des in Gesaug, und noch etwas mehr leichten, 
noblen Anstand im Spiel wünschen. Der Le- 
poi ello des Herrn Fischer erreicht diesen Buffo- 
karakter aul keine Weise. 14) Die schöne 
Müllerin, eingerichtet von Winter und mit 
vielen Einlagen versehen. Dem. Canzi trnt 
mit der Hauptrolle als Mitglied 'unserer Bühne 
auf. Ihre Stimme lautet, wie oben bemerkt, 
beller und Irischer, als iu ihren früheren Gast- 
rollen; das Sj>iel war leicht, schelmisch und 
nett, wie der Gesang, die erste Kavatine aus» 
e< uommeu, in welcher ihr Gedächtiüfs eiuen 
Fehlgriff that, und mit der Begleitung nicht 
mehr im Einklänge war. Die Variationen auf 
nel cor piu nou mi sento trug Dem. Cauz* 
mit der giÖf»ten Rundung und Eleganz vor. 
Hrn. Genast haben wir schon oben als Pisto- 
folus gerühmt. Herr Fisther spielt den Amt- 
niauu Knoll ; seine Zunge kämpft mit dcui 
schnellen Parlando der italienischen Buffopartie 
nicht ganz mit Glück. Referent möchte wol 
Hrn. Spitzeders Humor iu dieser Rolle sehen. 
15) Etcelcra, einige von Ihrem König»städter 
Theater gesandte Kleinigkeiten, namentlich: 
die Wiener iu Berlin, in welchen Dem. Kr- 
hard die Rolle der Frau von Schlingen recht 
nett vorgetragen haben soll; sieheu 

Mädchen 

in Uniform; 'das Ehepaar aus der alten Z»it etc. 
Für nächste Woche ist wieder eine neue Oper, 
die ins Deutsche übersetzte J,a donna del Lago 
von Rossiui aogcküuJigt; die DemoiscllesCauzi 
i.nd Einhard geben uns Gelegenheit, diese 
Zuckerwerke auch einmal iu der Nähe zu be- 
sehen und zu kosten. Davon künftig; }^ 
zweifle, dafs wir in dieser Sphäre eiuheimuc.t 
wenltu können; dorh man tuuft alle» an s,cU 
kommen lassen, alles prüfen und das Beste 
behalten. 
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Quati ietne Catalogue des LivresFian- 
raii, Italiens« Espagnofs, Grec« et La- 
tin«, qui se veudful chez Ad. Mt. Schle- 
singer,, LPbraire et Hditeur de Musique, 
Unter den L in Jeu Nr, 34. Berlin 1826. 
Prix 5 Sgr. 

Mathematiques. 

Annale« de Mathematiques pure» et applU 
quees, recueil periodique, fedige par J. -D. 
Gergonne et J. b. Thomas La vernede. 1 4 vol. 
4. Taria 1810 — 1*84. ja* tlilr. 2 'S fgr. 

BoQTdon. 31, Application de l'Algöbre ä Ja 
Geometrie. 8. Paris KJ25 3 thlr. i.5 fgr. 

JLa Chapelle. inatitutious de Geometrie, eu- 
richie« de not es critiques et: philosopbiques 
*ur la natura et les devaloppemeus de l'espric 
h um als etc. 4 me edit, 2 vol. s, Paris 1765. 

5 thlr. 

Christian, M. Trait« de JVlecajvique indu- 
atrieJle. 3 vol. et 3 Atlas 4. Paris 1822 — 25. 

33 thlr. 22 { fjgr 
Dupin, Cb. Applications de Geometrie et 
de JVIeeanique a la marine, aus. ponta et 
ckaussees etc., pour faire «uite aux dere- 
Joppemeuu de "Geometrie. 4. Pari« ig*:. 

. .6 -thlr. 7I Igt. 

Geometrie et mecaoique des arts et nie- 
tier», et de*bcaux-flrts. 7. Cah. 8 Parifiya-j- 

7 thlr. 15 Igr. 

Ouvrages Militaires. 

Beaux traits de Phistoire miHtaire des Fran- 

• /cals, deptais l'originc de la inonorchtc jusqu'a 
. oe jovr, par AI. AI*"; enrichis de 50 i or- 
, trait». a vol. ». Pari« 1825- .3 thlr. 10 fgr. 
Goars elemenuire de Fortiticntiou, » Tusa^e 

deMiVI leselcveadj ecole speciale militaire; 
zedige en psr ordre de M. le geAeral 

de divisien ßelWvine, par i'eu M- £>avart, 
toid edit. 8. Pari* IU25. 5 thlr. 

Fievee, M. I. de l'Lspagne, et de» corise- 
- quences de 1'intervenUon Armee; 4me edit. 

• q. Taris 1824. 1 thlr. rj Igr. 
Oour'iuJ. (General.) Napoleon fet la 

• grande arflhie ea Russie , oü Examen cri- 



riauo de l'Ouvrage de M. le Couite de 

' Segur. 8- Pari« 18^5. 3 thlr. 

I>e nutme Ouvrage. 8- BruxeTles 1025. 2 thlr. 

Le memeOuvrage avolvia-Bruxellet 1825. a thlr. 

Hiitoire de l'expedition de Rusaie, avec uh 
Atlas et 3 Vignette« par leMqi« de Chambray. 
ameedit. 3 vol. 8. Paris Ui - 5. 12 thlr. 15 fgr. 

"Memoire» secrets et inedits, pour servir k 
Phistoire contemporaine, sur l'expedition 
d'Egypte, par J. M. de Niello Sargi; sur 
I'expediiion de Russie, pa'r le Cotule de 
Banuvollier; «url'exil et les infortunes da 
prince* de la inaUoo royale, patleVieomte 
Aide de camp de Louis 18' sur les 
difierentes rnissions royalisles de Mme. la 
Vicomtesse Turpin de Ctis*e, etc. recueil- 
üs et mi« en ordre, par M. A, de Beau- 
champ. 2 vol. 0- P»ri» 1825. 5 thlr. 

JMemoires «ur laguerre de 18 >9 en ATlemagne, 
par le General Pelet. % vol. 8» Paris 1824, 

5 thlr. 25 fgr. 

Norvin«, (TVT, de) TorteFueille de l8'3i ou 
Tableau politique et militaire, renfermant, 
aveclerecitdesevenomensde cette epoque, 
un Choix dein Correspondance de hEmpereur 
^Napoleon, et de celfe de ulusieura person- 
näges diatingue«, soit franr^ais, soit etrangers, 
pendant Ja premiere campagrre de Saxe,T*ar- 
untrice de Pless\vitK, leCongresde Prague et 
la seconde Campagne de Saxe: 2 vol. 8. 
Paris Iß2 5 . 6 Air. 7 { for. 

Notice sur l'Organisatioru ^Administration et 
Petat preaent des Colonies mtlitaires de la 
Russie, par R. Lyall, Tradutt de Panglais 
par C. J Ferry. 8- Paris. i>25. 25 fgr, 

Freciades Operntiona mititaires dirigees contr-e 
Cadix, daru la Campagne de 1823; parM.le 
Lieutenant -General Vte, Dode d« la Bru- 
nerie. 4. Paria 1824. 3 ihlr, 15 fgr, 

Freci« de» dem irres Guerres des Kusses 
contre le» Turcs, avec de« consid^ration« 
tnilitaires et politiques; trnduit de TAlle- 
mand du General Valentini par F., de la 
C6»te. fl. Paris 1825. 3 thlr. 

Becueii de hnlletins officiels rar le« Operations 
de la grande -Armee contre la quatridme 
coaUtion. t- Paris 1&06. ü thlr. 
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5egur,(G(5neralComtede,)HUt.oue^c Napoleon psr C. $. Landon, » vol. 8- Paris i,r>ro. 
St da )a grande-Arm^e peddanb tAnnee . . 5 tblr,. 

1812. <5m«. edit. 2 vol. avec* un Atlas gr. 8. Conseils aux jeunea blies, par MmeCampan. 



gr 

Paria IQ25- 7 thlr. 

Le ni' an; Ouvrage 5me. edit. £ vol. 13 BruxeU 
lea 1025- * thlr. 15 fgr. 

— , — , — , avec l'Examen critique parle 
General Gourgaud. ftvol. 8- Bruxelies i«a$, 

5 ihlr. , 

Traite raisonne d'equitation , en harmonie 
avec l'ordonnance de Cavalerie, d'aprcs Tes 
principes mis en pratique ? l'ecole royale 
d'aplication de cavalerie; lledigu par M. 
Cordier. 0- l'aria »825- » thlr. 15 Sgr p 

Ouvrages pour rEducation et raniuse^ 
' mcut de la jeuncssc. 

Le» quatre Agea de la vie; etrennes ä (oui 
les agea, par le comle de Segur. 8. Paria 
1820. X thlr. 20 fgr. 

Beautea et merveillea du ciel, ou cours d us- 
tronomie en 24 lecons, mis ä la portee de 
la jeunesae. Orne de 14 plancbcs et d'una 
carte polaire; par Tb Squire. Traduit de 
l'Anglaia aur leditidn de 1823« 8- Pari» 
1825. 2 thlr. i\ fgr. 

— , de l'histoire de la Grcce moderne, ou recit 
des faita memorables des Heilünes, .depuia 
I77O jusq'ua ce jourj avec l'etat du gouyer- 
nement des contrees ou a'etend la regene* 
ration , le tableau de leura moeurs, de leur 
eaprit public , de leur caractere, de leura 
loiS, etc. et un precia dea actiöna extra* 
ordinairea <1 Ali Facha; ornee« d'une carte 
exacte et de ia Vignette*, par Mme Du- 
frenoy. 2 vol. 8. P»"« 18^5 5 thlr. ab fgr. 

— , de lhiatoire duNouveau Testament, con- 
tenant la vie de Je'aua- Christ. Ouvrage 
deatine ä 1'inatruction et a l'edincation de 
la jeuneaae; orne de 6 Gravures en taillo- 
douce, par P. J. B. Nougaret. 8. Paris 1824. 

I thlr. £0 fgr. 

Bouilly. Contea offerta aux enfansde France, 
-avec /ig Paria 1Q75. 2 thlr. r5 fgr. 

Le meme Ouvrage in 12. Bruxellea 1 thlr. 

Capricea de l'enfance ou etrennes aux petita 
enfans; compoaes de contes et histonettes 
par Mme de R*'* avec 3a joliea Gravures. 
§. ParU 1822. I tblr. 20. fgr. 

Lea Charmea da l'Enfance et les plaisirs do 
l'amour materoel par L. J. Jaurfret. 7me 
edit. «vol. 13. Paria 1R25, 1 thlr. 7} fgr, 

Cboix de Biographie ancienne et moderne, 
a l'uaage de la jeuneaae; ou Noticea aur 
lea hommes lca plua celebrea de diverses 
nations, avec leurs portraits gravea au trait 
en uille-douce,d'apres lea meilleura originaux 



jeunrg hl les par .vi nie L.ampa 
8- Paria 1825. 1 thlr 7« fgr, 

ConaeiU • • l'Enfance et ä l'Adolescence, ou 
fecueil de nouVelle« appropriees ä ces dif- 
ferens ägea ; par Mme f. Delafaye — Brehier. 
4 vol. 12. Paria 1825« 3 thlr. io fgr. 

Les Contes dea Fees, ou lea enchantemens 
des bopuea et njauyaiaes feeai .par Mme 
d'Aulnoy, nouvelle edit. ornee de fig 8. 
Paris 18*5. 2 thlr. ai fgr. 

Contea de» feea par Perrault 2me ed.it, ia, 
Paris 1824. I thlr« 

Frederick , ou le bon fils. Histoire propre .» 
instruire la jcunetse en l'amusant. rar Mme 
de Flamerand. Ornee de 4 joliea gravures. 



13. Paria 18*4. 



20 fgr. 



Fetite galerie oiorale de l'enfance, composee 
de contea imites ou traduits de j'anglais de 
Miss Edgeworih, et de plusieurs autre* 
contea originaux. par Mine L.Belloc. 4 vol. 
12. avec hg. Paris 1825. 3 tblr. 10 fgr. 

Julien, l'enfant induatrieux, parL. P. Langlots. 
12. Paria. 1825. 20 fgr. 

Manuel epistolaire k l'uaage de la ieunessej 
ou Instructions gencrales et particuliercs sur 
les divers genres de Correspondance, par 
L Ph. de la Madelame. 8me edit. Paris 
t«22 1 thlr. 

La Parfaite Demoiselle, recueil des regle«, 
principes et maximes generale« d'education 
et de bonne conduite, pour les Demoisef» 
lea de tout ige ; orne de gravurea ediliantes i 
ä l'usage des pensionats de la France et de 

1 etranger par M. Cartier-Vinchon. 8. Paris 
1825. I thlr. 7J fgr. 

Plutarque moraliste, ou choix dea prineipaux 
sujets de morale du premier dea ecrivaina' 
de l'antiquite; par le Chevalier de Propiac; 
avec dea daveloppemens ap'pliq. auxmoeura, 
aux travers, aux defauts et aux ridiculea 
de la aoeiete actuelle, tireS de chacune dea 
moralitea de Plutarque , par M. L. M. B"\ 

2 vol. 8* Paris 1825. ' 2 thlr, 15 fgr. 

Le Raynal de la Jeunesse, ou Precis de l'his- 
toire interessante des etablisaemena des 
Europeens dans lea deux Indes; par P. J< 

• B. Nougaret avec gravures. 8- Paris 1821. 

l thlr. £o fgr. 

Les singeries humaines, petit Museum comi- 
que et grotesque. Paris lgaö. 3 thlr. 22{ fgr. 

Le petit Voyageur en Grece, ou Lettres du 
jeune Evariste et de aa famille; par Mme. 
J. Delafaye Brehier. 4 vol. 12. avec 16 Jo- 
liea gravurea. Paris 1824. 3 thlt. 10 fgr. 
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Botanique, Medecine, €hinüe, Physique 
et autres sciences. 

Art de fabriquer le Sucre de Betteraves, par" 
M. Dubrunfaut 8. Pari» 132*. 3 ihlr. 5 Igt. 

Dictionneire portatif de Cbimie, de Minera- 
logie et da Geologie, en rapport avec l'e* 
tat present de ce* acience«; compose par 
»ne Societe de Chimistes, de Mineralo- 
gistes et de Geologues. Avec 2 planches 
gravees et 6 TaLlcuux d'affmite» et d'at- 
tractious electives. 0. Pari» 1824, 3 tblr. 

Dictionnaire de Chemie, contenant le* prin- 
cipe*, les theoriea nouvellea de cettescience, 
et »es applications aux arts, aux manufao 
ture« et ä la medecine, par G. L. Brismon- 
tier, II. le Coq, et A. Boisduval, avec une 
lettre approbaüve a l'un des auteura par 
M. Vauquelin. (j. Pari» 1Q26. 3 tblr. 

Le bon Jardinier, Almanacb pour l'Annee 
IO22. par M. M. Pirolle, Vilmorin et Noi- 
»«"e- Ü Pari* 1O22. 3 tblr. io fgr, 

Manuel des jeunes mcres, par Tb. Legur. 18. 
Bruxelles i8*5. 1 tblr. 7J fgr. 

Principes de Part de chaurter et d'aerer Te* 
edifices public», les maison* d'babitation, 
les manufactures, les höpitaux, le* serres 
etc., par Tbomas Tredgold. Traduit de 
VAnglai» par T. Duverne. Q. Paris ifl«5. 
' 3 tblr. 

Les Roses, peintes par P. J. Redoute, de- 
crites par C. A, Tborry. Edition in Ota- 
vo. (40 Livraisons in 8« de 4 plancbe* co- 
loriee» cbacnne au prix de I ihlr. 15 fgr. 
Livr. 1,— 22. Paris 1884. 

Ourrages de Jurisprudence. 

Les Cinq Codes, precede« de la Charte con- 
stitutioneile ; edit. nouvelle. 12. Paris 1820. 
rel. 1 thlr. 22; fgr. 

Commentaire Sur le Code Pönal, contenant 
la maniere d'en faire une juste application, 
l'indication des ameliorationt dont il est 
susceptible, et des dUsertations Sur les 
question* les plus importantes quipeuvent 
»•y rattacher ; par M. Carnot ft vol. 4. Pa- 
ris 1823 — 24. 15 tblr. 

Jnrisprudence des Codes criminels et des lois 
sur la repression des crime» et des delits 
commis par la voie de la presse et par 
co us autres moyens de publicationt faisant 
auite au manuel <1 i:\struction criminelle 
per M, Bourguignon. 3 vol. 8- Paris 1825. 

7 tblr, 15 Igr. 

Be lies - Lettre». 
Abrege de l'hutoire universelle . ancienne et 
• l'uaage de la jeunesse, par le 



comte de Segur, avec carte*, gravures et 
Vignette»; 2ine edit. 36 vol. 12, Paris 18*3 — 
»ö«4- 30 tblr. 

Contenant: 

Tome I. Egyptien* et Assyrien» T. It III. 
Medes et Perses. T, IV. V. Juifs. T. VI. 
VII. VIII. Grece. IX. Sicile et Carthage. 
• T. X.-XVI Histoire Romaine. T. XVII. 
r XXV. Histoire du Bas Empire: XXVL 
XXVII. l/utoire de» Gaule*. T. XXVIII. 
— XXXV L Histoire de France. 

L'Art de reüssir eu amour, enseigne" en 25 
Lefons, ou nouvcaux secret« de triompber 
de» femmes et de les fixer; ime edit. 12. 
Paris 1826. 25 fgr. 

Beautes de Lord Byron, ou cboix des pen- 
sees et des morceaux lea plus^ remarqua- 
bles, extraits de »es ecrits, et 'traduit* en 
francais. 8. Paris ifla^. 1 tblr. 7J fgr. 

Lord Byron. Conventions, recueillies Pen- 
dant un sejour avec sa seigneurie a Pise, 
dans les annees i*2t et 18", parTb.Med- 
win, e*q. traduites del*Anglni», sur les no- 
te» de l auteur par D....d. P...Oineesdu 
portrait de Lord Byron. 2 vol. 8- Paris 
»•*& 2 tblr, 20 fgr. 

Le meme Ouvrage in 12. 2 tblr. 

~~ — Correspondance avec un ami, compre- 
nant en outre les lettre» ecrites a saniere, 
du Portugal, de l'Espagne, de la Turquie 
et de la Grece, dan» les annees iQoo, l8to 
et !8t» et de »es »ouvenir» et Observa- 
tion»; le tout formant une hiatoire de sa 
vie de T0O8 ä ißii. Orn*e d'un portraitde 
Lord Byron, et d'une vue de Newstead- 
Abbey, domaine de sa famille, par R. C. 
Dallas. 2 vol. 8. Paris 1825. 1 5 tblr. 

Le meme ouvrage. a vol. Ift . Bmxelles 182% 

Las Casea. Memorial de Sainte-H^lene, ou 
Journal, ob se trouve consignc, jour par 
jour, ce qu'a dit et fait Napoleon durant 
18 moia, 10 vol. 8. Bauteiles 1823 — 1825. 

20 tblr. 25 fgr. 

Le Chansonnier des Graces, pour 1824, avec 
les Airs nouveaux graves. 12. Paris 1824. 

Chansons de Beranger; gme Edition augmen- 
t«e de plusieurs pieces qui ne se trouvent 
dans aucune «dition de Pari*. 5 vol. in 18. 
Bruxelles i8»3 — l8a5. 2 tblr. 2$ fgr. 

Cbansons et Po*sies de Desaugiers, 1 vol. in 
32. figures. Bruxelles 1824. i 7 J f gr . 

Cbents heroiq^ue» des Montagnards et Mate- 
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lots grecJ, traduits en vers fronrais parN. 
Lemercier 12 Bruxelles i82> l thlr, 
Code de« Gens honnctes; ou l'art de ne pas 
etre dupe des fripoos. 13. Bruxelles 1825. 

I thlr. 7I fgr. 

Constan t , M. B., de la Religion , considme 
dans sa source, ses formes et ses develop- 
pement Tome II. g. Paris 1825, 3 thlr 5 fgr. 

Correspondance et ecrits poliüques de 5. M. 
Louis XV11I , Roi de France et de Na- 
varre. 12 Paris IJJ24. 1 thlr. 7} fgr. 

Le Cuitinier des Cuisiniers, ou lart de la 
Guisine enseigne economiquement d'apruJ 
les plus grands maitres auciens et moder- 
nes etc. par A. M. V...y. 8. Paris Iß25« 

3 thlr. 

Description de PEgypte on Recueil des Ob- 
servations et des recherches qui ontetc-fnites 
en Egypte pendant l'expedition de lartnee 
fran^aise. sine edil texte. 16 vol. ß. a 3ihlr. 
Planches Cah. 1 — 159 in gr. fol. ü 3 Üilrv 

Dictionnaire historique, ou IJiographi« uni- 
verselle classique. Ouvrage eniicreuient 
neuf, par M. le General ßeauvais, et par 
une Sociüte de gens de lettres- Revu et 
augmente pour Ja partie bihliographique, 
par AI. Batbier. Un teul vol 8 Livr. I. 
A — Bogu. Paris \Qi6, s thlr. 7; fgr. 

Dictionnaire portatrf de la langue francaise» 
abrege du Dictionnaire de l'Academie; pax 
Ph. de la Madelaine. 3016 edit 18. Paria 
IS18 relie. 1 thlr. 

JNouveau Dictionnaire de poche fran^ois ,— 
espagnol. Redige d'aprcs le« uieilleur« 
Lcxicographes diis deux nations , nouvejle 
edit. 12. Avignon tQ\6. _ ft thlr 15 fgr. 

DhiUonnaire portatif fran^ois-italien etkalien- 
frautais, par J. Pb. Barberi. s vol. n. Paris 
I822. 8 thlr. 1.5 ^r. 

Documens ponr servir ä l'histoire de la Gap T 
tivile de Napoleon Bonaparte ä Sainte- 
Il .'i'nf, ou Recueil de faits curieux sur la 
vi« qu'il y uvenait , sur sa maladie et suz 
aa iiiort. sme edition, ornee de 5 gravures. 
8- Par. 1822. 3 thlr. 

Elcgies et Poesies nouvelles, par Mme Des- 
bordes-Valtnore 12. Bruxelles- Iß25. I tblr- 

Eloge de P10 VI., avec l'histoire religieuse 
de IFuropc sousson Pontificat, aecompagne 
de pieces offizielles et de documens authen- 
üques, et precede d'un discours preltmi- 
neiie sur les papes qui ont regne pen- 
dant le 18 Sieclej par H. Gh. du Rozoir. 
ß. Paris 1825- 3 ddr. 

De l'emancipatipn de Saint- Domingue dans 
ses rapports avec la politique interieure et 
exl< rieurede la France; parN. A. Salvandy. 
8. Paris iQfiJ. I thlr. tf, fgr. 

Esprit de Saint Bastle, de Saint Gregoire de 



Naziance et de Saint Chrysostome ; Traduk 
du Grec, par M. Planche^, 8« Paris 1824* 

1 thlr 

Esprit du dogme de la Franche-Maconnjerre, 
reeberches «ur son origine et celle de aes 
differens rites,ycompris celui du caroonarisnre 
par le F. M. R. de Scliio. 8. Bruxelles, 
1325. 3 thlr 15 fgr. 

Essai politique sur leRoyaume de la Nouvelle 
Espagne, par AI. de Humboldt, flme edit. 
Tom. I. 8- Paris 1825 3 thlr. 

Extrait des Memoires de M. le Duc de Ra- 
vigo, con-ernant la catastrophe de M. le 
Duc d'Enghien 8' Paris »823. 2ß} fgr. 

Fahles de Lafontaine, avec un nouveau com* 
mentaire litteraire et gramtnatical, dedie 
au Roi, par Ch. Nodier. 1 vol. X. Paris 
18 18 ' 1 thlr. 5 fgr. 

— , — , nouvelle edit, preorfd* de Möge, de , 
Pauteurpar Ghamfort. avol. 8. papier velin. 
Paris IÜ25. 7 i»lr. 

Les Fastes univarsels, ou tableaux historique*, 
chronologiques et ge'ograpbiques contenant 
jiecle par siech) et daas des colonnes dia» 
tinetes, depuis les-teuta Le plus rtcuJcs jua- 
qu'a nos jours; 4. .L'origine, les progcZ-s, 
Ja gloire et la dc'cadence de tous lec peuplea, 
leurs colonies, l'ordre de la succession de 




toite de la philosophie et de la legtsl.ation 
rhe7. tous les peuples anciens et modernes ; 
5. Les decouvertes et les progres dans lea 
sciences et dans lea arts; 6. et enhn une 
notice sur tous le hommes celebres, rappo- 
Jant Iqurs ouvrages ou lears actioju, pro- 
cedes de trois grands tableaux synoptiques 
aervant de Sommaires ä l'ouvrage, et suivis 
de deux table* alnhabetiques .comnrenanfr ( 
l*une, les noms d'hommei, .lautre, les jiöms 
de choses, et pr«sentant toutef deux pac 
Jeur ensemble etlamanicre dont elles soat 
con^ues, un nouvel art de veriAer les dates j 
spar M. 3uret de Longchamps. Gros vol. 
in-fol. pap. velin, format de grand colomb. 
Paris i8ü 37 thlr. 15 lgr. 

Des Fonds publica fran^is et etrangaxa, et 
des Operations de la Bourse de Pär.is, par 
J. Bresson 5me t'dit. fr. Paris 1825. 

J thlr. i«| 5g r. 
Galerie Xrancaise en Estampes des bouimea 
les plus illustres dans tous les genres j avec 
un texte explicatif, contenant le rr'cit de 
leurs bclles actions, des jpotices ahjrcge'es 
de leurs vies, des critiques raisonne'cs de 
leur? c1ier» d'oeuvre, ou des extraits des 
plti« beaux p»ssuges de leurs Berits par B. 
Allent. 4. Paris i\yi$. 6 thlr. 7* fgr. 
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I. Freie Aufsätze. 

üeber Herrn Professor Iwan Müller, und 
seine verbesserte Klarinette. 

(Schlad ansNo. 5.) 

Ununterbrochen dachte er über die Verbes- 
terung der Klarinette (nach, Jiefs mit bedeu- 
tendem Kostenaufwand© Instruinente bauen, 
die, wenn aie seinen Foderungen nicht ge- 
nügten, immer wieder durch neue ersetzt wur- 
den, bis er endlich daa vorgesteckte Ziel 
erreicht hatte. Der hohe Grad von Virtuosi- 
tät, den er nun durch seine verbesserte Kla- 
riqette zu erreichen im Stande war, erwarb 
ihm auf seinen Kunstreisen groben Beifall} 
aucJi erhielt er vor ungefähr sechzehn Jahren, 
den «hreovollen Huf als Professor am Con- 
servatoire zu Paria. Anerkannt berühmte Vir« 
tuocen bezeugten dadurch, dafs sie eich der 
Klarinette nach seiner Angabe bedienten, wie 
grofs der Werth ihrer Verbesserung -sei. Aber, 
nicht zufrieden, dafs er allein im - Besitze ei- 
nes Instrumentes sei, auf dem bei weitem 
mehr und Besseres zu leisten ist, als auf der 
Klarinette in voriger GesuU, gab er sich in 
den Städten, wo er lernbegierige Künstler, 
Liebhaber, oder 'lenkende Instrumeatenmachef 
fand, auf die uneigennützigste Weise Mühe, 
denselben seine Kunata« siebten mitzutheilen, 
aie von den Vortheilen meiner Verbesserung 
zu überzeugen, und mit der Bauart seiner Kla- 
rinette bekannt zu machen. Um aber auch 
die Behandlung eines aolchen neuen Instru- 
ments deutlich darzustellen und den Zweifel, 
ob nicht ein nach seiner Angabe gebautes In- 



Strumen t weit schwieriger zu behandeln sei, zu 
haben, achrieb er seine Klarinettschule, welche 
vor vier Jahren in französischer Sprache in 
Paris erschienen ist, und die nun, deutsch be- 
arbeitet und vermehrt, bei Herrn Friedrich 
Hofmeister iu Leipzig herauskommt. Mit Hülfe 
dieser Schule kann sich jeder, der nur einiger- 
roafsen mit der Klariuet,te überhaupt bekannt 
ist, in s#-hr kurzer Zeit , (.wenn er anders Lust 
und guten Willen zeigt) mit der Behandlung 
der J> Müllerachen Klarinette bekannt raachen» 
Es sei also dem Einsender nun noch er- 
laubt, etwas über diese Klarinette selbst aus- 
fybrlicher zu aagen. , (t 
, Die von Herrn Iwan Müller verbesserte 
KlariueUe hat dreizehn, jjröfstcntheils von ihm 
salbst angegebene, und so zweckmä&ig ange- 
legte Klappen, dafs nun eiu durchaus reines 
u,nd gleiches Spiel in allen Tonarten möglich 
vmd leicht wird« Die runden und inwendig 
bohle u Klappen ( sind anstatt des Leders, des- 
sen man sich bisher zur Heck^m^ der Löcher 
bediente, mit elastischen Bällchen versehen, 
weiche mit Siegellack in den Klappen befestigt 
'Werden. Diese Bällchen sind weder den Ein- 
wirkungen; Aßt Witterung , ^pch der Verderb- 
nis durch, die bei dem Blasen ( unvermeidlich 
sich saiumelade Feuchtigkeit ausgesetzt, und, 
was vorzüglich zu berücksichtigen ist, sie 
verursachet! bei ihrem Gebrauchs uicht das 
geringste Geräusch. Zwar hatte man schon 
feit länger als vierzehn Jahren Klarinetten 
mit zwölf Klappsn; allein, da die. alte Struk- 
tur der Hföhren und Klappen geblieben 
War, so' diente Eine Klappe immer nur zu Ei- 
nem Tone, uud besonders bheb die Höhe grell, 
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unsicher* 4iy4. ung^ei^« Dahingegen ist . die _ 
Strüktiir der JRÖh'reo -der xerbeasexieti Kl*rr-. ✓ 
nette so berechnet, dafs eine Klappe zu vielen 
Tönen dient, und also ei« ig« 4urch drei,. au- _ 
dere durch vier, ja sogar, durch r . fünf yera.chje- 
dene- -Griffe hervorgebracht werden können., 
Hierdurch wüd auch der Uebergang von ei- 
nem "Tone nltn andern, nach-Maa&gabe ihrer 
Beschaffenheit^ ausserordentlich leicht. Die tie- 
feffUlid" mittleren Töne haben an Stärke sehr 
gewonnen, und die Höhe, bis zum vierten c, 
ist höchst zart und sicher; auch sind alle Tril- 
ler ausführbar. Die Griffe der gewöhnlichen 
Klarinette sind Sammt und sonders geblieben 
und werden in vielen Stellen vorzugsweise vor 
den neu entstandenen angewendet; deshalb kann, 
wie Einsender schon oben bemerkt hat, ein 
Klarinettist, der nur mit fünf Klappen' zu 
spielen gewohnt ist, in einigen Stunden sich 
mit sämmtlichen neuen Griffen bekannt machen. 
Da* Unterstück der Klarinette besteht, wie 
dies bei den ältesten Klarinetten der Fall war, 
aus einem einzigen Stücke; doch ist die Stürze 
zum' Abnehmen. Das Blatt wird nicht, wie 
bisher, mit einer Schnur auf das Mundstück 
(den Schnabel) gebuuden, sondern durch einen 
«ilbernen Ring, welcher vermöge zweier ange- 
brachter Schrauben sich enger zusammenziehen 
läTst, mit geringer Mühe und ohne Zeitaufwand 
befestiget. Durch alle diese Einrichtungen hat 
aber die Klarindtte durchaus nichts von ihrer 
Toubeachaffenhcit verloren, sondern, Avas vor- 
züglich die Tiefe und die Höhe anlangt, ge- 
wonnen.*) Komponisten dürfen datier nicht 
besorgen, eine andere Wirkung ihrer Arbei- 
ten zu hören, und Orchesterspieler nicht glau- 
ben,, die verbesserte Klarinette- sei blos zum 
Solospielen. Da mau jetit aus allen Tonarten 
ohne. Ausnahme gleich leicht und rein spielen 

. i i : l. f , K f 

*■ *) Mehreren Personen" schien «s, als habe die verbes- 
serte Klarinette keine kraftvolle Tiefe, .Einsende! 
findet aber, dafegerade'die tie&tenTÖnc, namentlich 
g und a, welche aal allen Klarinetten etwas dumpf 
sind, durch Anlegung einer : neuen und »war offen 

1 ■ Wehenden &}appe, an Kraft gewonnen haben. De- 
brigena hangt. da* »ehr oder weniger Kräftige eines 
Tons größten dieils wohl von der Individualität des 

' " ' Spieleaden' ab« Klingt doch ein and rjasselbe Piano- 



kann, so ist zu wünschen, dafs mit der Zeit 
v durch Beihjilfe der. Komponisten , die A- und 
C- Klarinette, welche dobh immer einen be- 
toflderu Ansatz erfodero, entbehrlich gemacht, 
und alle Tonarto.n, wi^e auf der Violine, Flöte, 
Hoboe auf einer, nämlich der B - Klarinette, 
ausgeführt werden. Alles hierher Gehörige ist 
höchst gtüjtwJikh auseinander gesetzt in Hm, 
Iwau Müllers schon oben angeführter Klari- 
nelUchulo, welche ausser dem. Texte noch 
dreifsig Uebungen in allen] Tonarten und mit 
den dem Instrumente oigenthüsnlichsten Pas- 
sagen , und eben so viele Uebungen für die 
Klarinette- Alto enthält. Diese ist aus dem 
Basscthorpc, mit Weglassung der zwei letzten 
durch einen MetalUrichter (der aber dein In- 
struinente keinen freien Ton gestattete) ge- 
machten Töne hervorgegangen, und tiiut die-' 
selbe Wirkung wie die Bratsche bei den Sai- 
teninstrumenten. Die für die Klarinclte-Alto 
bestimmte Musik wird daher auch, nach Hrn. 
Iwan Müllers ausdrücklichem Willen, in dem 
Altschlüssel geschrieben. E* läTst sich nun 
manches für Saiteninstrumente geschriebene 
Quartett, freilich mit Abänderung des. nur für 
Saiteninstrumente Passenden, auch auf Blase- 
instrumenten ausführen, und zwar so, dafs 'die 
erste und zweite Violine durch zwei Klarinet- 
ten, die Bratsche durch die Klarinette - Alto 
und das Violoncello durch den Fagut ersetzt 
Wird.' Die uubeschreiblich > schöne Wirkung 
einer solchen Musik läist sich blos hören. Da 
nun die mechanischen Hindernisse der Klari- 
nette völlig beseitigt sind, so darf Kinsender 
' sich wohl den Wunsch erlauben, dafs diesem 
herrlichen, der menschlichen Stimme sich so' 
sehr nähernden und zum Konzertspeie vor-' 
zugsweise geeigneten Instrumente recht viele 
Liebhaber zugeführt werden mögen. Gcwifs 

foTte, von zwei in ihrer Art des Anschlags versrhie- 
denen Künstlern behandelt, wie zwei verschiedene 
Instrumente. Gesetz! aber auch, die Struktur der 
Klarinette mache einige der tiebten Tone, die eben 
nicht su den angenehmsten dieses Instruments ge- 
hörten, etwas. schwächer, so würde doch dieser un- 
bedeutende Nachtheil rucksichtlich des so groben 
Vonliejls, ans allen Tonarten spielen zu köiunen, 
für gar nichts geachtet werden müssen. 
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lag die wenige, ihm bis jetzt geschenkte The ii- 
n;>hme an der Unvollkommenheit uud Schwie- 

• 

figkeit der Behandlnng desselben, und sodann 
\-orzüglich an dem Mangel guter und mannig- 
faltiger Kompositionen, Welcher wohl daher ent«, 
«Uud, daf« die Komponisten nicht für ein 
solches Instrument, welches so wenige Lieb- 
haber Zählte, 'schrieben. Auf diese Weise er- 
warb «ich dagegen die Flöte sowol viele Liebf 
haber, nls auch viele Komponisten, welche füaV 
dieselbe schrieben. Es kann aber nicht fehlen, 
tlafj, da die Mangel der Klarinette beseitigt 
sind, talentvolle Komponisten au'ek für dieses 
Instrument Studien, Solo's, Duette etc. schrei- 
ben werden, wodurch sie sich gewifs des Dan- 
kes vieler Musikfreunde zn erfreuen haben.*) 
Sehr 'zweck mäfs ig wäre es unstreitig, wenn 
Stücke auch für erste Anfanger mit mäfsig 
schwerer Pianoforlebegleitung gesetzt würden, 
welches nicht nur eine »ehr angenehme Un- 
terhaltung gewähren, sondern auch das richtige 
und strengere, Liebhabern gar oft mangelnde 
Takthalten gleich vom Anfang an befördern 
würde. Besondere Aufmerksamkeit verdienert 
daher die piece* facilea des Herrn Iwan Mül- 
ler (für Anfänger) und die Phantasien, beide 
mit leichter Begleitung des Pianoforte. : So- 
wol das erste, als auch das andere dieser Werke, 
gewährt interessant« -Unterhaltung in gesell- 
schaftlichen Zirkeln,, Um »ber die Schulde so- 
wohl, als die übrigen Kompositionen des Herrn 
Iwan Müller gehörig zu benutzen, muffj man 
durchaus eine nach seinem Systeme gebaute 
Klarinette haben. 

Ausser mehreren französischen Instrumen- 
tenmachern und einig^Dentschen^ deren Ar-* 
beiten Eiusender jedoch,, nicht selbit kennen 
gelernt hat, haben seit einiger Zeit auch die 
Herren Hof- Instiunjentenmacher Griesling 
und Schlott in Berlin, unter persönlicher Leit- 

•) Zwei i ui) ml .ch.s t begannt« Kli.rineti.steu haben so 
eben die Bahn gebrochen : V? j 

Burma no™. IL, Exercices amusans pour la Claii- 
nette. Op. 30.^fl lfar.)" r ^ 

Stadt.) Etndts pour )a Clarinette.' Livr. 1. (12 gr.) 
Beide Werk* sind erschienen bei Breitkopf uud 



Erfinders und zt* «einer völligen Zu- 
friedenheit verbesserte, Klarinetten zu bauon 
angefangen. (Siehe, den Auzeiger zu der Beil, 
raus« Zeitung, No, 4-, vom 48. Juni 182 .) 
Gewifs wäre recht sehr zu wünschen, dafsalle 
Klarinetten nach Einem Systeme gearbeitet 
würden ; denn mancher Klarinettist wird, wie 
Einsender selbst, oft die unangenehme Erfah- 
rung gemacht haben, da£s zwei Instrumente, 
von einem und demselben Meister verfertigt, 
diesen oder jenen Ton mit einerlei Grille 
entweder gar nicht, oder doch nicht sicher 
hergaben. Ueber das Spiel des Herrn Iwan 
Müller kann sich Einsender um so kürzer 
fassen, da bereits so viele vortheil hafte 1 Beur- 
teilungen aus fast allen Ländern dus gebilde- 
ten Europa in den musikalischen Zeitungen 
niedergelegt sind. (Siehe das Register der 
Eeipz. mos. Zeitung unter: Iwan Müller und 
den. Jahrgang' von 1817 p,'fri4 und a. f.) Herr 
Iwan Müller bewährt durch seinen schönen«: 
gleichen, sichern, kraftvollen, und zarten Ton, 
durch die staunenswerthe Fettigkeit und Rein- 
heit seines Spieles Und durch seinen gefühl- 
vollen Vortrag- die Richtigkeit und Haltbar- 
keit aerner Theörie. Unier den in leihet», am 
17. Oktober v. J. hier gegebenen Extrakonzerte 
und in zweien der hiesigen Abonnementskon— 
zerte, am20- und 27. ejusd:, vorgetragenen Ko«J 
Positionen gefielen am meisten »ein Konzerf 
No. 6 und 4, im Allgemeinen aber das Konzert 
No. 3 und seine Phantasiert mit Pianofort«, 



. Korrespondenz. , 

Ueber Webers.^ urytittthla* 

* ' (FottseVtM«^.)^ • .«■ .Li! .! ihivIj 
Der mannigfaltigere d ritte Akt fä'ngMnit 
einer ihstrumentalintrdduktfoh'an, cfie den'Ein- 
druck eines stillen, rührenden Schmerzes iier- 
voi bringt, und in der ausdrucksvollen Figur:, 
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Das folgende Recitetiv enthält wiederum 
mehre schöne Züge von Karakteristik , und 
zeigt unter andern auch den feinen Takt des 
Tonsetzers in der Anwendung unvollständiger 
Akkorde; aber es enthält auch einige Sonder- 
barkeiten in der Deklamation, wie z. B. das 
Fallen in der Frage: 




TVas ist's, da 
nnd das Steigen in der Bitte: 



fl r ! K HH^^ 



Lais mich nicht oh -ne Trost verscheiden ! 

was, wie die folgende Zeile, in der Melodie 
gezwungen ist. 

DerUebergaog aus dem festgehaltenen Tone 
H in den vollen Crmoll - Akkord zeigt, wie 
schüu Weber die Tonarten zu wählen weifs; 
denn der Schrecken des Orts soll hier em- 
pfunden werden« Am Schlüsse des Recitativs 
aber erweckt das unruhige, und noch dazu ab- 
gebrochene Moduliren dem Ohre Unlust, dafs 
man freh ist, wenn man durch diese Umwege 
endlich bei dem A-dur angekommen ist, aus 
welchem das Duett zwischen Euryanthe und 
Adolar geht. An dieser Stelle könnte mau 
fast ein wenig Manier des Tonsetzers entdecken. 
Sie besteht darin, dafs Weber, der den klei- 
nen Septimenakkord tin den weitesten Lagen 
anzubringen besonders liebt, — was auch an 
Ort und Stelle die vortrefflichste Wirkung 
macht — gar oft die Ohren durch eine Folge 
aich in einander verwandelnder Septimenak- 
korde ohwe Noth spannt. Ditfs geschiebt hier j 
denn nachdem er durch einen Uebergang aus 
C-moll nach F-dor, und von da in den klei- 
nen Septimen-Akkord von C gekommen ist — 
was sehr matt klingt: 




!«■' in Deiner Beult: 




so läfst er, durch eitte in dem Gedanken des 
Zuhörers gefoderte Verwandlung des B, in dem 
folgenden Sätzchen den E-moll-Akkord for- 
tissimo eintreten, dann nach A-molI überge- 
hen, und so geht es dann auf die oben ange- 
gebene Weise folgender Gestalt nach A-dur. 




Wer diese Modulationen von C-moll an 
verfolgt, der wird auch mit Hinsicht auf den 
Text des Modulirens zu viel finden. 

An der Einrichtung des folgenden Duetts 
A-dur, C Moderato, laut sich billig tadeln, 
dals es in zwei, nicht wohl verbundene Theile 
zerfällt. Am Schlüsse des ersten ist man schon 
in A-moll und wird nach dem Schlufj der 
Stimme in E durch den kleinen Septtmenak- 
kord wieder nach A-moll geführt, woraus der 
zweite Theil geht. Hier findet man auch die 
hart einschneidende Folge: 



Im übrigen hat dieser zweite Thcil des 
Duetts entschiedenen Karakter. 

Die Schlange wälzt eich daher mit Ge- 
räusch. Der Uebergang nach Es-dur, womit 
das Presto beginnt, macht keine Wirkung, da 
er schon Wenige Takte vorher (auf dem Wort 
Schlange) benutzt worden ist, wo es natürli- 
cher gewesen wäre, wenn die Modulation sich 
nach 'D-moll' und A-dur gewendet hätte. 

Der beugungslose, steife Zuruf im Munde 
Adolars: 



- ; ■ 




Nicht Ter - ia - - ge ! 

hat bei Weber, welcher nichts umsonst thut 
gewifs seinen Grund. Aber ob nicht die Re- 
flexion darin zn weit gegangen, nnd ob nicht 
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die meisten Zuhörer darin etwas Störendes fin- 
den, will ich den Lesern zu eigner Beurthei- 
Jung überlassen« Die Einleitung zu dem Sitze, 
in welchem Eurysnthe Empfindungen der höch- 
sten Angst and der höchsten Freude in schnel- 
lem Wechsel ausströmt, enthält eine eben so 
angemessene, als neue Modulation (nach Ges- 
und von da nach H-dur). Der angeführte Satz 
selbst« welcher das Gemüth in seiner höchsten 
Spannung schildert, geht über die gewöhnli- 
chen Formen von Recitativ und Arie ganz 
hinaus} er ist eine schwungvolle Rhapsodie, 
voll großartiger Deklamation, wobei die stei- 
gende Bafsbegleitung in einer gegen den Takt 
»strebenden Bewegung. und das Zittern der 
Geigen, Kraftanstrengung und Gefahr zugleich 
verkündigt. Im zweiten Abschnitte dieses Sat- 
zes, der nach einer Generalpause höchst zweck- 
mäßig beginnt, weil so schnelle Abwechse- 
lung der Gegensitze kaum eine Schilderung 
verstattet, scheint der Tonsetzer der Sängerin 
und Darstellerin das Meiste überlassen zu haben. 
Die Wendung der unbegleitefen Stimme. 




Htm lafj 

iat nach dem Verhallen der freudigen Sieges- 
tone äusserst rührend. Aber in Adolar's 
Antwort: 




Das sei mir fern! 



ist offenbar auf das „sei" der Ton gelegt wor- 
den, welcher dem fern gebührte. Die fernere 
Rede Adolar's konnte der Tonsetzer nicht deut- 
licher machen, als sie den Worten nach ist. 
\p dem Textbuch« lesen wirr „so kann ich 
nicht dein Richter sein," ganz gegen den Rhyth- 
mus* Weber aber deklamirt hier nach dem 
Rhythmus: so kann ich nicht dein Richter 
»ein, weU Ersteres »ehr störend gewesen sein 



In der kleinen, die Situation fortleitenden 
Instrumentalmusik, während weichet Adolar 
fortgeht, kommen herzergreifende Töne vor, 
and daran schliefsen sich nun die kleinen 



Soli des Fagotts und der Flöte, welche durch 
ihr einsames Tönen deu Eindruck der Ver- 
lassenheit schildern. Das erschöpfte Ge- 
müth ergiefst sich in wehmüthige Klagen in 
der Kavatine: „Hier dicht am Quell" (von 
welcher die nur verlängernde Stelle : „was rie- 
selt im Haine" u. s. w. bei der Aufführung 
mit Recht wegfallt). Hier tritt einmal der 
Flufs einer einfachen Melodie, und um so rüh- 
render ein, da mau lange keine so gehaltene 
Biefsende Melodie gehört hat. Dieses kleine 
Stück ist eben so tief empfunden , als in der 
Deklamation ein Meisterstück. Dafs es aich 
in's Recitativmäfsige verliert, ist auch ganz der 
Situation der Erschöpften angemessen. In ern- 
sten, gedankenvollen Tönen verhallen diese 
Klagen, und nun drückt das schöne Jägerchor 
von stimmenden Hörnern, die immer näher 
kommen, verkündigend, deu Ruf: „nun freudig 
sieget das gold'ue Licht," mit aller Kraft und 
Würde aus. Man bemerkt, wie schon die 
ganze Umgebung hier einen edlern Ton, als 
hei dem beliebten Jäger-Chor im Freischützen 
foderte, und dafs es theils uubcglcitet, theila 
blofs mit schmetternden Höruern begleitet, ge- 
sungen wird, macht es desto interessanter. Die 
Begleitung ist eben #o einfach als neu. Ob 
der Rhythmus in der dritten Zeil« nicht 
türlicher so: 



als so: 




lautete, mufs ich unentschieden lassen, da das 
Ohr sich jetzt an Webers Rhythmus schon ge- 
wöhnt hat, ob gleich ihm ;das letztere bei den 
ersten Eindrücken sehr auffallend war. Auf 
jeden Fall hat der Tonsetzer durch diese Ver- 
rückung des Rhythmus mehr Kraft in den 
Vortrag der Melodie bringen wollen. 

(Schlu/s folgt.) 



Wien im November 1825. 
Die Schwalben haben uns nun wieder pour 
prendre Dong« ihr letztes Ade angezwitschert, 
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und auf dieses, wenn schon leise aouflirte Stich- 
wort ist — als ob es der dröhnende Ruf eines 
gewaltigen Allarmhornes wäre — Polyhymnia 
aua-ihrem lethargischen Schlummer erwacht j 
das heifst — in ehrliche, schlichte Prosa über- 
setzt: die Konzerte, die Morgen-, Mittags-und 
Abend - Unterhaltungen, ; die musikalischen 
Kränzchen, die Liebhaber- Vereine für Kam- 
mermusik und für Gesang, die öffentlichen und 
Prirat-Kunstausitellungen quocumque titulo sind 
abermals in Wirksamkeit getreten, nachdem 
beide Parteien, die aktive sowol als die pas- 
sive , Geber und Empfänger, das Auditorium 
gleich den Produzenten, heimkehrten von den 
herbstlichen Ausflügen in die traurigen Win- 
terquartiere; nachdem die muntere Jugend in 
"Wiens paradiesischen Umgebungen das wou- 
11 ige Winzerfest mitgefeiert, und ,Sankt Hu- 
bertus den Freuden rüstiger Nimrods-Söhue 
ein endliches Ziel gesetzt bat. — 's 
Es wird also wieder allhier tüchtig mu- 
aiscirt werden! Welche frohe Aussicht für den 
Korrespondenten einer musikalischen Zeit- 
schrift! Das ist das Wasser für »eine Muhle; 
ein rein harmonischer Dreiklang seinen Oh~ 
rcn. Darum hurtig die Feder gespitzt, Papier 
zurecht gelegt und das Gewissen pflichtmäfsig 
erforscht. — 

Doch hall! — „Alles hübsch in Ordnung«* 
pflegte mein wohlseliger Herr Piäceptor zu 
dociren; so mögen denn, nach herkömmlichem 
Gebrauche, die Berichterstattungen über, die 
Theater den Anfang machen , obschoc, bei 
fortwährender Karenz einer bedeutenden Oper 
dieser Artikel nicht sonderlich reiehhaltic wer- 
den durfte. ... 

Durch das Miederauftreten des allbelieb- 
ten Komikers Raymund ist das Repertoire 
der Leopold Städter- Volksbühne mit 
mehren älteren Favorit - Piecen: „der Kirch- 
tag in Patersdorf,« 4 „die Fee aus Frankreich, 4 « 
,.der Eheteufel auf Reifen,«« „die beiden Spa- 
difankerl ,«« „die Wiener in Bagdad,'« „Mi- 
rakel der verwünschte Prinz,«« „das Gespenst 
auf der Bastei,«« „Lindane," „Wien, Paris, 
London und Konstantinopel*' n. a. neu fundirt 
worden. Au ihm, dem vielseitigen Mimen, der, 



wiewohl er sich jetzt ausschliefslich dem hei- 
tern Komus geweiht, auch im Kothurn hei- 
misch ist, hat, nachdem ein Heer von Aescu- 
.laps Priestern ihn, und er in seiner schwarz- 
galligen Hypochondrie sich selbst aufgegeben, 
die homöopatische Heilmethode . ein wahres 
Mirakel gewirkt» Von den Ufern des grauen- 
rollen Styx hat ihn Doktor Lichtenfels, 
Hahnemanna würdiger Zögliug, als ein zwei- 
ter Herkules wieder ins sonnige Lebeu herauf- 
geführt, und der Neugebor ue bei seinem er- 
sten öffentlichen Erscheinen dem wunderthä— 
ligen Retter mit thräuendem Auge eiu Dank- 
ojifer dargebracht. — Ein entschiedenes Glück 
— will sagen: stets volle Häuser — machte eine 
neue Parodie von Adolp h Bäuerle, also ge- 
-heifsen: „Gisperl und Fisperl," oder,': „Alle 
Miuuten etwas anderes." Sollte Referent, als 
er n^ch drei vollen Stunden von einem sich 
drehenden und windenden Menschenkluropen 
gleichsam in Lüften zum Tempel hinausspe— 
dirt ward, über das Gesehene und Gehörte um— 
ständlich Rechenschaft, ablegen, wahrlich! er 
würde in keine geringe Verlegenheit geratherj. 
Toll genug ist's darin hergegangen und Mas 
der Titel, verspricht, , buchstäblich erfüllt} das 
chaotische Geineugscl beginnt mit der Ouver- 
türe und findet im Scblufsmöment sein bur- 
leskes Ende. Indessen mag' nicht geleugnet 
werden, dafs der Poet für das delectäre nach 
bestmöglichsten Kräften gesorgt und somit we- 
nigstens Ho razens Lehren zur Hälfte Ge- 
nüge geleistet hat. Den Darstellenden ander- 
seits gebühret das Verdienst, dafs sie ihren 
Aufgaben vollkommen gewachsen waren, und 
mit Lust in diesem bunten Fastnachtapiel KU - 
sammenwirkttif. 7 '' ««•*■ ■ .<» .:*>, r. , 
11 ' " • (forrsettting folg».) 

...... t 

Musikfest zu Denimin in Hinterpommern. 

(Verspätet eingesandt.) 
Herr Kantor Wangemann süftete vor zwei Jah- 
ren hieselbst einen Singeverein. Wie mühsam . eita 
solches beginnen ist- in emem Städtchen wfa das tinsre 
(von r/ur 4Q0O grö'fstentheils armen Einwohnern) \yq 
es den ein /einen Individuen fast an aller musikalischen 
Vorbildung mangelt, wird jeder Sachkundige einsehen - 
jedoch ItefW, besagte durch seine» Eifsr slli 
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Schwierigkeiten and Hindernisse, und so gedieh denn 
dieser kleine Verein, welches mehrmalige Aufführen- • 
gen kleiner geistlicher Kantaten beim Gottesdienst an 
Festtagen bekundeten. 

Endlich wurde uns. zum erstenmalein wirkliches 
Musik fest durch Herrn W. bereitet, den 21. Und 22. 
dieses. Er hatte dazu aus den benachbarten Studien . 
Greifswalde, Neubrandenburg, Friedland u. f. w. Di- V 
lettanten und Musiker zur Besetzung der Solopartien 
und des Orchesters eingeladen , und die Honoratioren 
Demmins nahmen diese in ihren gastlichen Häusern 
auf. Die Gesammtiahl der Singenden und Spielen- 
den wer zwischen 80 — 90. Es konnte wegen der 
A uwUrtigeti nur eine Hauptprobe gehalten werden 
am 20. und Nachmittag des folgenden Tags \v*r die 
Aufrnhrnng. Unser würdiger Superintendent Mündt 
benutzte höchst sinnig diese Gelegenheit zu einem 
milden Zweck, in dein er vorher ein Kirchenlied sin- 
gen lief», dann einige herzliche Worte von der Kanzel 
zum Besten der Waldenser sprach und darauf eine 
Kollekte (wozu ein hohes geistliches Konsistorium 
früher hin aufgefordert hatte) für dieselben ergehen 
lief». Hierdurch bekam das Ganze eine kirchliche* 
Beziehung. Nun begann die Musikaufführung mit 
Beethovens Messe in C-dur; dann folgte der zweite 
Theil des Messias, von H.indel und den Deschlufs 
machte Beethoven» Oratorium : Christus am Oelberge. 
Die Soli wurden höchst ausdrucksvoll vorgetragen 
von Franlein Fried. Rcichordt, Mad. Wangemann, 
Herrn Kandidat Reuter und Herrn Wangemann jun. 
Im Mts»i*s sangen die Sopranpartie Fräulein Almus 
" aus Neubrandenborg, den Alt Franlein Eva Lithander 
aus Greif» weidwund den Bafs Herr Kantor Richter aus 
Nenbrandenburg , alle drei mit ungeteiltem Beifall.. 
» Herrn Richters Stimme ist eigentlich Bariton, und 
. wäre für diese mächtige Bafspartie vielleicht mehr Kraft, 
erforderlich gewesen. Fraul. Eva Lithander hat ei- 
nen volltönenden Ait und gute Schule gemacht. De— 
anders aber ist Fräulein Almus. im Besitz einer grofsen 
Stimme, der wie von Herzen gunstige Gelegenheit zur 
fernem Ausbildung wünschen. Die Besetzung im 
Christas, am Oelberge war wie oben, ausgenommen 
die Sopranpartie. Diese sang Fraul. Karol. Lithander 
zur allgemeinen Freudo mit schöner Stimme, grofser 
Fertigkeit und trefflichem Vortrage. 

Alle drei Musikstücke , (Referent enthält sich 
jeglicher Kritik dieser Meisterwerke) gelangen ganz 
treulich und über unsere Erwartung, und wir können 

Herrn W. nicht gentig für den uns gewahrten hohen 
GenuTj danken, bleichte er uns doch recht bald eine 
ahnliche Freude verschaffen ! Gev/ifs wird er seine 
Mühe künftig auch in perkuniärer Hinsicht belohnt 
sehen, denn hei dieser ersten Aufführung (wo dnreh. 
.Anschaffung eines Gerüstes zum Orchester u.s. w. die 
Ausgäben »ehr erhöht wurden) mochten die Kosten 
wol kaum durch die nicht unbeträchtliche Einnahme 
gedeckt seiu. 

Was die Wahl der aufgeführten Werke betriff», - 
so glaubt Referent, dalailaidns Sd»öpf»ng oder ein 
ähnliches Werk noch mehr gefallen haben wurde, da 



zu jenen vielleicht «ehr musikalische Vorbildung, als 
bei unsern Zuhörern zu erwarten war, vorausgesetzt 
werden mufs ; ferner möchten auch wohl die gewal- 
tigen Handel sehen Ghöre in einer grofsen Kirche ei— 
ne stärkere Besetzung bedingen, obwohl Herrn W's. 
Singeverein das mögliche leistete. Ein Geringes 
Schwanken im Takte hin und wieder, wäre etwa 
durch ein hörbares Takriren zu vermeiden gewesen. 
Am 22. war Konzert im grofsen Saale des Schüt- 
zenhauses. Die erste Abtheilung begann mit einer 
Ouvertüre von Beethoven. Dann erfreute uns Fraul. 
Karol. Lithander mit einer grofsen Scene und Arie 
von Maria v. Weber, welche ihr Gelegenheit gab, ihre 
grofse Kunstfertigkeit noch mehr zu entwickeln. 
Hierauf folgte ein Klarinettkonzert, und ein Potpourri 
für 3 Soloinstrumente mit Orchesterbegleitung. Die 
zweite Abtheilung machte die Ouvertüre aus Beetho- 
vens Fidelio, ein Fagottkonzert, ein mehrstimmiges 
Gesangstück und Beethovens Fantasie mit Orchester 
und Chor. Letztere wurde von Fraul. Fried. Reichardt 
mit grofser Fertigkeit und zartem Ausdrucke vorgetra- 
gen ; eben so die obengenannten Solosliicke für Kla- 
rinette. Fagott uud das Potpourri. Alle drei wurden 
ausgeführt von Schülern des Herrn Abel,Stadtmnsikus 
zu Greifswald, welcher treffliche Lehrer schon meh- ' 
rere Künstler gebildet .hat, die jetzt Mitglieder des Ber- 
liner uud anderer Orchester sind. So hatte auch un- 
ser Altpotnmern früher in jeder Stadt eine Bildungs- 
schule für Instrumentalmusik, indem ein St odtmustk us 
sich immer einige Gehülfen und mehrere Lehrlinge 
hielt, und folglich zn jeder Zeit ein kleines Orchester 
herstellen konnte. Auch gingen hieraus die besten' 
Kegimeotsmusiker hervor. Dies hörte aber auf seit 
der Einführung der (in jeder andern Hinsieht gewifs 
sehr erspriefslichen) Gewerbefreiheit, iudem nun jene 
Stadtmusikusatellen eingingen oder eingehen mufsten, 
seitdem jeder Bauerjunge, der einen Tanz auf der Vio- 
line kratzen kann, Tür seinen Gewerbschein die Ohren 
peinigt. Früher wurde bei Hochzeiten auf dem Lande 
dos Brautpaar durch ein kleines Musikchor der Stadt- 
rousiker (in der Regel mit Blaseinstrumenten) zur 
Kirche geleitet, welche dann in Ermangelung der Or- 
gel den Kirchengesang begleiteten. Statt dessen hört 
man jetzt eine Violine krächzen, oder eine Klarinette 
winseln, dafs es ein wahrer Jammer ist, und von An- 
dacht kann da natürlich nicht die Rede sein. Wie 
soll da bei dem Landvolke der Sinn für reine*, da» 
Herz veredelnde Musik, wie der Geschmack für unsere 
verbesserten Kirchengesange und Responsorien ge- 
weckt werden , so lange jene Bierfidelei ihr Unwesen 
treiben nnd Ohren und Herzen zerreifsen darf!? 
Möchte man doch die Musik aus der Klasse der Ge- * 
werbe streichen und wieder zur Kunst erheben ! Hiezu 
würde der erste Schritt für die kleineren Städte (hin- 
sichtlich der grofsem hat es freilich keine Noih) und 
das platte Land offen bar der seio, jene Stadtmusikus- 
stellen wieder einzurichten. 

Demmin, im November 1825. 

Gardichert. 
- ' - . ; n» - ■ - ' . . i 
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Bemerkung zu Obigem* 

Der Klage über Einführung der Gewerbefreiheit in 
Musikbetriebe kann Unterzeichneter nicht beistimmen. 
Mag die Aufhebung des Zunftwesens für den Anfang (das 
erste, oder selbst die ersten Jahrzehnte) manche Inkon- 
venienz und unter andern manche öffentliche Pfuscheret 
nach sich ziehen, so möchten, was namentlich die Aus- 
übung der Musik betrifft, diese mehr für Kachwehen des 
früheren Zustande», als für neuentstandene Uebel anzu- 
sehen «in. Jede Ausschlielslichkeit entzieht der Ge- 
sammtheit des Volkes eine Beschäftigung zu Gunsten der 
Berechtigten. Das zeigte sich auch früher im Musik- 
fache. Man überlieft das Musikmachen, besonder» aber 
die Auflührung gröberer Musiken, den pririlegirten 
Stadtmusikanten und fand es bequem, nur zuzuhören, 
büßte aber damit die grofsere Lust und den reichern Ge- 
winn ein, den nur eigene Ausübung gewährt. Wer 
durch eine besondere Neigung bewogen wurde, Musik 
zu lernen, der that es meist ohne Bezug, auf ein gemein- 
sames Wirken und daher die einseitige Richtung der mei- 
sten Dilettanten auf einige wenige, einer abgesonderten 
Cebung zusagendere Instrumente (Klarier, Violine, Flöte) 
mit Vernachlässigung so Tieler andern. Und wie gering' 
war für so viel Versäumtes der Ersatz aus denLeistungeu 
der Stadtmusikanten ! Was löfst sich auch von Leuten 
erwarten , die (einzelne Ausnahmen kommen nicht in 
Betracht) daraufangewiesen sind, die Tonkunst als Hand- 
werk zum Broderwerb zu treiben und die keine höhere 
Tendenz anerkennen können, als, den Geschmack des 
Publikums zu bedienen und sich zinsbar- zu machen. — 
Aehnlich verhielt es sich mit den Kirchen- und Stadt- 
Chören, i 

Jetzt beginnt eine fruchtbarere Periode. Die Sing- 
akademien, die sich von Berlin aus über Deutschland 
verbreitet haben, müssen früher oder später zum Be- 
wußtsein kommen, dafs jede gerelfte Kunst -Uebung der 
Öffentlichkeit angehört. Imnterzahlreicher bilden sich 
in Deutschlands gröfsern .Stödten Akademien für Instru- 
mentalmusik *) und aus der verbreiteren und immer 
mehr znr Geiueinschaftlichkeit und Oeflentlichkeit hin- 
weisenden Theilnahme an der Ausübung der Törtkwmt 
murs nothwendig ein tieferer und fruchtbarerer Sinn für 
sie erzeugt werden. Dafs aber auch in kleinen Städten 
solche Vereine möglich sind, können wir an so vielen 
Dörfern in Böhmen sehen, in denen jeder Lattdrnann 
sein Instrument spielt und dieGemeindeeiiigewift höchst 
angemessenes Orchester in sich selber besitzt. 

i 

Je weiter aber die Bildung des Publikums gedeiht, 
desto höher werden die aus der Musik Erwerb Suchen- 



Leistungen steigern müssen, wenn sie nicht nn- 
befriedigand und brodlos werden wollen. 

Marx. 



•) Auch in Berlin hat sich neuerlich*Lne solche unter der 
Direktion des vortrefflichen Violinisten Herrn Ritz 
gebildet, eines jungen Künstlers, der alle Fähigkeiten 
besitzt, an diesem Plaue Ausgezeichnetes zu leisten. 



Zu 



IV. Allerlei. 

der Untersuchung über die Aechlheit 
t des Mozartschen Requiem«. 

Während der Unterzeichnete noch damit beschäf- 
tigt war, seine Meinung in der hier genannten Angele- 
genheit niederzuschreiben und jn No. 46—48 des vori- 
gen Jahrgangs abdrucken zu lassen, erfuhr er, dafs Herr 
Hofrath And re" Beweise über die Autorschaft Süfsmarers 
zu Töeilen des Mozartscheit Requiems in Händen habe. 
Jetzt erhält er die NacJirk ht von der zu Ostern bevor- 
stehenden Herausgabe einer Partitur« in der alle Süls- 
tnajer angehörige Stellen bezeichnet sind * bei Johann 
Andre in Offenbach auf Snbscripiion, deren Ertrag einer 
75jährigen, erblindeten und unbemittelten Schwe» ie,r 
Mozarts bestimmt ist. Das Nähere wird im 14. Hefte 
der Cacilia bekannt gemacht werden. Die Schlesinger- 
sehe Buch- und Musikhandlung nimmt Snbscripiion au. 

Marx. 



Zur Musikbeil 



a ge. 



Indem die musikalische Zeitung besonders im Laufe 
das vorigen Jahrganges einiger alten Werke schwache 
Seiten hat berühren müssen , um daran zum BewufStsein 
zu bringen, welche Ansprüche in unserer Zeit zu erfül- 
len stehen; hatte sie bei manchem Freunde früherer Mu- 
sik den Argwohn erregen können, dafs — nicht der 
Schwäche manches Alten, sondern dem Alten überhaupt 
die Ablehnung gelte. Diese Tendenz rauft ihr jedoch 
so fern sein, dafs die Mittbeilnng der Musikbeilagen vor- 
zugsweise die Bestimmung bat, an das werthvoUe Alte 
zu erinnern und besonders Kunstjünger und ausübende 
Künstler zu der Mutter und Lehrerin des Gegenwärtigen, 
einer würdigen und thatkraftisen Vorzeit, zurückweisen, 
wo sie Kräfte sammeln und üben, um ihre Zeit zu ver- 
stehen und zu befriedigen. 

Die beiliegende, hoher Wahrheit und innigem Ge- 
fühl entquollene Arie — über die später einmal mehr 
die Rede sein wird — bietet Komponisten und Sängern 
mehr Stoff zum Studium als manche eben beliebte Oper. 
Die Kehle ihut es bei solchen Werken nicht, wohl aber 
Geist und Herz. 



Möchten doch Kunstfreunde die Zeitung mit ' 
vollen und- mittheilbaren Kompositionen mehr unter- 
stützen, sie auch mit betrachtenden Aufsätzen begleiten. 
Der Gewinn für das musikalische Publikum wäre sicher 
und dem rechten Kunstfreunde hoffentlich lohnend. 

Marx. 



(Hierbei ein« Musikbeilage.) 



Redakteur: A. B, Marx, — Im Verlage der Schlei ing er schenBuch- und 
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Geoffroi Rudel, ou le Troubadour, po£me en 
8 Chanta, par M. deLantier. Q. Pari» 1825. 



poeme 
Paris || 
2 thlr. 1,5 fgr. 
Goars de Geographie historiquc, ancienne et 
moderne, et de Sphäre, d'apres M/ Oster- 
wald: rvtouchee paj M, Berenger! 2 vol. 
8- Paris 1023. 2 thlr. 

Geographie de la jeunesse, ou nouveau ma- 
nuel de Geographie, contenant la descrtp- 
tion detaillee des empires, 'des royaumes, 
et d'autre* etajs ; du sol, du cliinat, du 
commerce, des productions etc. des 5 par- 
tie« du monde; precedee d'un aper 9 u 
gencral, mathcmatique et physique. Par 
G. B, Depping, totne edit. enticrement 
refondue. Avec plutieurs cartes. 2 vol. Q, 
, Paris 1&24. 4 thlr. 15 fgr. 

Nouveaux elemens de Geographie moderne et 
universelle, extraits de la lome edit. de 
l'abrege de la Geographie de Gutherie, par 
l'auteur du mime ouvrage; avec 4 cartes. 
t vol. 8. Paria i0«4- 5 thlr. 15 fgr, 

Nouvellea notions de Geographie moderne 
et universelle, extraitea de Im 3 me edit. 
des nouveaux Klemens de Geographie de 
Guthrie, ime edit, avec 3 Carte»; ä l'u- 
s»ge de toutes le« Classes. 0- Paris »823. 

I thlr. 7; fgr. 

La Cantatrice Grammairienne, ou l'art d'ap- 
prendre POrthographe franr^aise seul. aana 
le secours d»un mattre , par le moyen de 
Chansons erotiquea, pastorales, viltageoi- 
•es, anacreontiques etc., par M. lAbbö •** 
de Grenohle. ß. Geneve 170g. relie. 

1 thlr. 10 fgr. 

Le Guide desParticipes francais, pr<ced< de 
notiona 'grammaticale* et auivi d'ob«erva- 
tions generale» aar Pemploi du aubjonetif; 
par P. Pona, «. Paria 1824. 15 %t. 



L'Hermjte en Italic, ou Observation» surlea 

. moeurs et usages des Italiens au commen. 
cement du XIX. Steele, faisant euiteälacol- 
lection des moeurs francaises de M. de 

...Jouy. 4 vol. 8- avec Gravüre« et Vignette». 
Paria i8i4 et 85. 6 thlr. 

L'Hermite en Province, ou Observation» sur 
lea moeurs et les usages francais au com* 
menceuient du XIX. «iccle ; par M. K. Jouy. 
5 vol. 8, avec Gravures et Vignette» Pari* 
1819 — 1V25. 10 thlr. 

L'Hermite du Faubourg $aint-Germain, ou 
Obaervations aur le» moeurs et 1»-« usages 
francais au cotnmencement du XIX tiecJe, 
par M Colnet. Faisant suite a la Colleo 
tion des Moeurs francaises de M. de Jouy, 
a vol. 0 Pari» 1x05. 5 ihlr 10 fgr, 

Histoire de Rene 1 d'Anjou, Roi de Naples. 
Duc de Lorraine et Cte. de Provence, par 
M, le YicomLe L F. Yilleneuve Barge- 
mont. 3 vol. 0 Paria >8*> 10 thlr. 

Histoire des Confe»*euj-» de» Empereur», des 
Roi» et d'autre» l'rinces, par M. Gre'goirei 
fl- P»ris 18*4. 3. thlr, 

Histoire des Croisades, par Michaud. Nou- 
velle edit. 7 vol. 8< Paris »819 — ißa.» 

si thlr. 

Histoire de la Domiaation des Arabes et dea 
JVIaures en Espagne et en Portugal, depuis 
Pinvasion de ces peuple« ju«qu'a leur ex» 
pul*ion definitive; redigee aur l'histoire 
lraduite de l'aiabe en espagnol de XVI. J. 
Conde, par M. de Maries. 5 vol. Q. Paria 
18«4- 9 thlr. 

Histoire de l'Emigration (1789 — T fl-53i par 
M.F.de Montrol. 8- Pari» 1825. 2 thlr 15 fgr. 

Histoire de» Francais, par J. C. L. Simonue 
- de Siamondi, 9 vol. 0» Pari» 1821 — \Qz6, 

28 tblr. n\ fgr. 

Histoire de France pendant le iQme sieefe; 
par Ch. Lacretelle. 3me edit. 12 vol. 8. 
Paris iQi2. k |Q25 27 thlr. 15 fgr. 

Histoire d'ltalie de 1789 — i8>4! P ar Cn. 
Botta. 5 vol ß. Paris 182 i- 14 thlr. 17$ fgr. 

Histoire de Napoleon d'apres lui-raeme, pu- 
bliee par Leonard Gallo*. 8 P«i« ih*5 

3 thlr. 10 fgr. 
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Hiatov • de la Revolution de i6"88 en Angle» 
terre, pat F, A. J. Mazure. 3 vol. 8. Pari» 

1825 8 thlr. f 6E. 
fraiH.-alse, pax MM, Ä. Thiers et T« 

Bodin. 4 vol. 8- P«rie 1823—1824 " ^hlr. 
— — d'Espagne de 1820 — 1823. Per «n 

Eipognol temoin oculaire. s vol. 0- Paris 

i8»f 5 t» lr ' 71 fg r « 

Histoire de l'Empire de Russie, par M. Ka- 
ramsin. Traduite par M. St. ^Thomas. 9 
vol. 8. Pari» 1819 — 1025. a\ thlr. 20 fgr. 
L'Industrie et la morale considerees den« 
leurs rapporu avec laliberte,parCh, B.Du- 
noyer. Q. Pari« 1325 # 3 «Mr. 

Introduction aux Memoire» »ur la revolution 
francaUc, ou tnbleau comparatif des man- 
data et pouvoir» donn«'» par le« province» 
a leurs aeputesaux Etats-generaux de 1789» 
par F. Grille, 2 vol. Q, Paris 1x25. 

5 thlr. 15 fgr. 

Journal anecdoliquo de Mme. Campan, ou 
Souvenirs recueilli» dans »es entretien»; 
par M Maigne, suivis d'une correspondaUcer 
inedite de Mme. Caropan avec son fils. 8. 
Paria ifi.25 2 th ' r » 

Lamartine Ad. de, le dernier Chant du 
Felerinage de Childe- Harold 2me edit. k. 
Pari» 1825. I 'hl'. 2° f g r « 

Le meme Ouvrage in ta Bruxelles Ijgfi 

Lamartine, Ad. de, Chant du Sacre ou U 
Veille des armes. 8 Paris »JUS. t thlr. 30 fgr. 
Le meine Ouvrage in 12. Bruxelles 1825. 

17* fgr. 

De» Lacunea et des besoins de la legisla- 
tion francaiie, en matiere politique et en 
mattere criminelle, ou defaut de sanetion 
dant le» lois d'ordre public ; par M. J. M. 
Le Graverend. 2 vol. g. Pans 1824. 

4 thlr. 17I fgr. 

Lettre» du Colonel Stanhope sur la Grrce, 
traduites de l'anglais par Arthur Mielle. Q, 
Paris 815. » Mr. 

Nouvelle« Lettre» Provinciales, ou lettre« 
ecrites par un Provincial a un de sos ainis, 
•ur les affaires du temps, par l'auteur de 
la revue politique de l'Europe en 1825. 8' 
Bruxelles 1K25 1 tblr. 7* fgr, 

Madrid, ou Observation» sur les moeurs et 
nsages des Espagnols au commencement 
du i9me aiccle, faisant suite a la colleo 
tion des moeurs francaises, anglaUes, ita- 
liennes etc. Orne de Gravüre» et Vignet- 
te». 2 vol. 8. P««» 18*5- 3 &lr, lu l'gr. 

Marie de BrabanL Poeme en,6 Chant», par 
M. Ancelot. 8- Pari» 1825. i v thlr aofkr. 

M'lsnges de morale, d'economie et de poli- 
tique, exlraits des Ouvrages de Benjamin 



Franklin, et precede* d une notice snr •• 
vie, par A. Ch. Renouard. 2 vol. 12, Paris 
1824- . I tblr. 20 %r. 

Memoire» do Docteur F. Antommarchi f ou 
le» dernier» momen» de Napoleon, a vpl. 
8. avec unatlas in fol. Paris 1825. Ii tblr.; 
aans Atlas 6 thlr. 

Collection de» Memoire* relatifa a la Invo- 
lution d'Angleterre, aecompagnee de noti- 
er s et d'ecbürcissemens historiquea, et pr<- 
cedee d'une introduction »ur I'hiatoire de 
la revolution d'Angleterre, par M. Guirot. 
Paris 1824 — »825. 8* L« volunae ä raison 
de 3 thlr. Lfvraison XL vol. t. Memoires 
de dir John Reresby; Memoire« du Duc 
de Buckingham. — Vol. 2. Memoire» de 
Jacque» II. Tome 1. Livr. Xll. et XUL 
Memoires de Jacques II. Tome 2. 3. 4. 

Collection de Memoires relatifs ä la Revolu* 
tion francaise, avec des notices aur leurs 
10 tenf» et de» cclairc'useraens bijtoriques. 
XVme Livraison ; Mräaoires de S A. S. 
Louis-Antoine-Philippo d'Orleans, Duc de 
Montpensier,Friace du Sang. Q. Paris ifu\. 

' ' 2 hUr« 

Memoire du Duc de Rovigo sur la mortde 
Pichegru, du capitaine Wright, de M. Ba- 
thurst, et sur quelques autres circonstance» 
de aa vie 8 P«i» 1825- 1 tblr. 1 

Memoire» Imtoriques de M. Ie Cber de Fon- 
vielle. 4 vol. 8- Paji» 1824. 10 thlr. 

Memoire» de Joseph Foucbe Duc d'Otrsnte, 
avec Portrait, 2me edit. 2 vol. 8« P JI ' S 
1824 — I8a5- 5 thlr. 15 fgr, 

Le meme Ouvrage, a>ol. 8- Bruxelles iR2\ 

4 tblr. 

Memoires d'un jeune Grec, sur la prise de 
Tripolieza, et pour servir ä l'histoiie de la 
regeneration de la Grcce. Q. Paris 18*5. 

1 tblr. so fgr. 

Memoires de F. L Hauet CJc'ry, ancien valet 
de chambre de Mme Royale, aujouid'Lui 
Dauphine, et frere de Clery, dernier valet 
de chambre de Louis t6. ; munitiunnaire 
general des armr'e», agent geneial des hö- 
pitaux tnilitaire» a Saint Domtngue, con- 
»ervateur des foreta dans l'ile de Cor**, 
etc. Chevalier de la Legion - d'bonnaur. 
1776 — 1823, avec les portraits dm deox 
freres. a vol. g. Paris 1^25. 5 thlr. 

Memoires de Mme du Hansset, femme de 
chambre de Mme de Pompadour; »ervaot 
d'introduction* aux Memoires de Mine Cam- 
pen. 8. Bruxelles 1825. 1 thlr. 7) Ipr. 

Memoires pour «ervir ä I'hiatoire de France 
»ou* Napoleon, eciits ä SsiiHe-Hel^ne par le» 
generaux qui ont,p^rUge ja captivfU et 
püblie's sur les Manuscriu enUcrement cot- 
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riges de la mam de Napoleon. Pari« 13-3 — 

(De tat ouvrage il a paru 6 vol. ecrlts par 
le Gen. Comte deMontholon, et 2 vol. par 
leGen Gourgaud.) 24 thlr. 

Memoire* inedits de Mme. la Comtesse de 
Genlis, sur le i h nie. siecle et la revolution 
fraucaise, depui» 1756 jusqu'ä nos loura 
edit. 4 vol. (J. Pari.*»*. 




11 thlr. 20 fgr, 
Le meme Ouvrage 4 vol, 8- Bruxelles 18*5. 

4 thlr. 5 K 

Memoire* sur Voltaire et sur ses Ouvrage». 

?ar Longchamp et Wagniere. 2 vol. g. 
ari» r8oö. 5 thlr 12J fgr, 

Messenieunes et poestes diverses, par M. C. 
Delavigne. 7me edit. augroentee du dithy- 
rambe sur la naissance du Rot de Home. 
8. Bruxelles 1823. I thlr, 

Le Monde physique et le Monde moral, ou 
Lettre« de Ulme de **•*• Ouvrage »pecia- 
lement destine aux personnes qm veulent, 
sans le secours de la geometrie, etudier le 
Monde physique, le Monde moral et Iea 
rappo'rts qui existent* entre le* lols qui 

Euvernent ces deux Mondes; par A, 
bes. ame edit. 2 voL 8* Pari* i$ia., 

A inlr, 

Les Nuita poeriques par J, Dusaulehoy. 
Epancheraens religieux et philosophiques. 
Epttres. ÄmouVs. °Deuüs. 12. Paris Ißtf. 

.1 thlr. 1\ %r. 

Oeuvres de Duclos. 3 voL g. Paris iß2t. 

6 thlr. so fgr. 

Oeuvres de P. L*. Lacretelle, aine, 3 vol. 8« 
Paris Iß23 8 thlr. 

Oeuvre» poetiques de M. A. de Lamartine. 

3 vol. . 12. Bruxelles. 1825. 3 thlr. 35 fgr. 
Oeuvres d'Adrien de Sarrazin. 5 vol ra. Paria 

t8?fr 6 thlr. 7* Sgr. 

Chefs • d'oeuvres historiques de Sir Walter 
Scott» ouportraits, lableaux, et descriptions 
lusterique«, tires des rotnahsdecet Auteur. 

4 vol. 8. ?*ris 18« V 5 tillr - «S %*• 
Pclerinages d'un Childe- Harold - Parisien, 

aux environs de- la- capitata, en Lorraine, - 

ea £lsace, a Lyon et en Snisse; extraits 

du portefeuille de M. D. 3. C. Y erfeie. 

2 vol. 8- Pari* tJß*- 4 M*l»v »71 

Poesie« de M. le Comte Anatole de Montei- 

quiou. 3 vol. 8 Patf* - si 2 tMjr. 

Poesies et Traductions en Veu , de Pirmin 

Didot, 8- P»«s löi?- 1 thlr. 20 fgr. 

PraduM.de. La Ptaoce. Peiöigratiou, et 

Je« cohros; a vol. fr Pari* ' 

' ' • 4 thlr. 5 fer. r 
Preci» de >%iateire de Napole t on,diiCoh>ulat ' 

et de VEmpire ; avec les reflexions -1 (r N a- 



et litteraire des Ouvrages qui se rattachent 
le plus immediatement ä l'histoire de Na- 



poleon; par MM. G. Touchard - Lafosse 
et J. S. Saint -Amant. 8. Paris' 1O25. 

5 thlr. 22f fgr, 

Proces du General Rsphael del Riego, pre- 
cede d'une Notice biographique. 8- Pari* 
iVa3. ^ zi ,J fgr. 

Regne de Louis X VIII, ou histoire politique 
et generale de l'Europe depuis la restau- 
ratton, avec le developpement des principe* 

Sui sont deVenus la base de la politique 
e la Sainte- Allianco; par M Barbet du 
Bertrand, 2 vol. 8. Paris 1825, 

7 thlr. 15 fgr. 

Relation d'un Voyage fait ä la Grotte de 
Han, au mois d'aout 1 K i 2 . parM.M. fÜchx 
et Quetelet; avec des notieessur plusieürs 
autres grottes du pays; Ornee dun plan 
lithographie de la Grotte, et de 4 planchea 
8. Bruxelles [623. I thlr. so fgr. 

Revue politique de l'Europe en 13B5. 5me 
edit. 8- Bruxelles 1825. 20 fgr. 



Salvandy. N. A. de, Le Ministere et la Fri 
8. Paris »824. 1 thlr ao fgr. 

— , du parti & prendre envers l'Espagne. 8- 
Paris 1824 20 fgr. 

— , de Petnancipation de Saint - Domingue 
dans ses rapporu avec la politique Interieure 
et exterteure da la France; «. Paris 1825. 

1 thlr. 15 fgr. 

Ssgur, Le Comte de, Galerie Morale et po- 
Utique. 3 vol. Q. 3me edit. Paris 1821 — 23. 

7 thlr. 15 Igr. 

Segur, M le Comte de, Memoires ou Souve- 
nirs etc.) Anecdotes. ante edit. Tome I. 
8. Paris »8*S 3 thlr. -5 %r. 

Le meme Ouvrage in 12. 3me. ödit. Tome L 
Bruxelles 1 25. 1 thlr. 15 fgr. 

La siege de Damas. Po«me en 5 Chsnts, 
par J. P. G. Viennet. 8* Paris T825. 

I thlr. 20 fgr. 

Stngularites historiques, contenant ce qua 
. Phistoire de Paris et de ses environs öftre 
de plus piquant et de plos extraordinaire; 
par J. A. Dulaure. 8- Pari« 

o ^ 3 thlr. jo fgr. 

La Societe aa lomesiecle^ ou Souvenirs episto- 
lalres, par MUe de Coligny. 2 vol. 8. Taris 
,i8«5- 2 tblr^ 2j Igr. 

Tableau htstorique et pittoresque de Paris, 
depüis \es Gaulois jusqu'ä nos jours. par 
J. B. d, St.- Victor, jfr\mc\ 6 vol/g. 
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«daillons rer 



e prince avec les 
s des principanx 
M evenctneuts de Jeur regne. Accojnpägnes 
. (Tun texte explicatjf mis ea mppprt avec 
les tableaux par Mme L. de Su Oujn, 
Faris »SM, 4 thlr. '5 fgr. 

Fctits Tableaux de Moeurs, ou Macedo.n« 
critique et littersire, par Cli. P. de Kock.' 
1 vol. X Paris 10:5. 3 thlr. 

Tablettes Humaiaes, contenant des faits, de« 
auecdotes et des observations sur les moeurs, 
les usages , )e ceremonies, legouvernement 
' de Rome, par M Santo-Domingo . un trci- 
Joli vol in-iß, pap. fin, satine, fig , 3me. 
cdition. Bruxelles 025. 1 thlr 7] fgr. 

-r, Aoglaisea, faisant suite aux tablettes ro- 
maincs par M. St. Domingo. i0 Bruxelles 
t I thlr 15 fgr. 

— , Parisien m >s, par M. St, Domingo. iQ. 

Bruxelles i$iL 1 thlr. 15 fgr. 

La Verite sur les cent jours, principnlement 
,par rapport a la renaissance proietee de 
f'empire roiriain : par un Citoyen de ja Corse. 
8. Bruxelles ifU5 1 thlr. .0 fgr, 

Vie de Charles X Roi de France et de Na- 
varie. 8 Paris 1825 5 thlr; 

Vie de Frederic II. Roi de Fruise. Accom- 
pagnee de remarques, pieces jusLificativflS 
et d'un grapd nomW e d'anecdotes, NouveTle 
edit. 7 vol. Q. P^rl« 17.8 6 ttyr. 

Vie de Napoleon, par A, V. Arnault, A. Jay; 
iL Jouy, et Norvins. a vol. 18- Bruxelles 

»8 5* ' .2 tlllr - *5 

Vie de Scipion. de. Ricci, «veque de Pistoie 
et Prato par de Potter. 3 vol. 8. Bruxelles 

Wi- 7 * ulr - >5 fg c - 

Iiistoire complnedes Voyage« etDeeouvertes 
. ert Afriqne, depuis les siccles les plus re- 
cules jusqu'ü mos jonrst aecompagnee d'un' 



preew geograj 



>bique 



ce coniinent et des 
, Ties quT l'envlronnefit; de notices sur l'etat 
physique , rnoraj et politique des divers 
peuples qui l'habitent, et d'un tableau de 
son histoire naturelle; par le Dr. Leyden 
et M. Hugh Murray; traduhe de langlais 
et augnientee de toutes les deeeoverte« 
faites jusqu'a ce jour; par M. A. CJ 3 v«d. 
.ft, avec un Atlas in 4' compose dela carte 

Senerale de l'Afrique ei de t'snitre* carte«, i 
aris 182t. ir thlc. 15 fgr. 

Vovag« «n Angleterre et en Russie, pendaat 
les annees iH-i. »8aa et 18^3; par E. de 
Montute 1 vol. ft. avec un Atlas de 39 
planches en fol. Paris iQa5. 11 thlr. 7* fj 

Voysge historique et'litteraifc en * 



_et «n Ecom«, par M. A. Pichot D. M. 
3 vol." et Atlas. Y.' Paris 1825- 11 thlr. 7; Igr. 

Voyage, de Dicouverte* aux Tarres Aust rales, 
fait par ordre du Gouvernemeat, sur les 
corvettes le Geo^raphe, le Naturalisieret 

\ la gotlette, le cajuarina, pendant les annaes 

, jßoo, 1C02, liäOlJ et 1804» historique. Rtdige 
par Pcron, etcontinue par M.L. de Frey- 
ein e t, seconde edit. Ouvrage enrichi d'un 
süperbe atla,s compos^ de 68. planches, dont 
&7 cojorieesu 4 voL 8, et 4 Atjas in fo'. 

• Paris 1824 . ' ■ 30 Üilr. 

Voyage du General I^aXayette aux Etals-unis 
d'Amerique en 1824. I 3 Partie, Q Paris 

Voyage aux regions equinoxia^es du nouveau 
enntiuent, fait en 1799 — IQo4» par M. de 
„Humboldt et Bonpland. Redige par AI. 
de Humboldt.- 10 vol. 6* Paris 1^15 - ifla-i. 

3° "»lr. 

Le Voyageur sentimental, ou ma Promenade 
a Yverdun, edition augmentee et suivie 
d'un second voyage fait par Tauteur 40 an* 
, aprijt par M. Vernes de Luxe, a vol. fl- 
Paris HJfl5. » ,thjr. 15 Xgr. 



Vues pittoresques de la France. Ses monu- 
mens, ses edifices, aes paysages et &es ports 
de mer, avec des notices descriptives et 
historiques. Ire. Livr. $. Paris 18*5- 5 thlr- 

R o m a ii s, 

Les Albigeois, Romin historique du ictme 
siecle« par Le U. Ch. R. Maturin. Tra> 
4nit de l'anglais, et precede d'une notice 
hiogcaphique sar le rev«rend Ch. R. Ma- 
Cunn, 4 vol. 0- Paris 1825. 4 thlr. 

Aoimaux, tes trota, philosophes; ou les Vo-' 
vage« de Tours de Saint Corbinian , sui vis 
des aventures du chat de Gabriel! e et de 
. l'his toire pliilosophique du pou vovaeeur. 
par J. S. t. de Äint Albin. 0 - 1X19. 

.« .* t H»k. fla* ün. 

Le* Aventures de Faust, et aa descente aux 
enfera, par MM. Saur et de Saint-Geniea. 
3 vol. 8 Paris tt.t5, 3 thlr. ao %r. 

Le Comte de Villamayor, ou l'Espngne aous 
Charles IV. per Mortoava). 5 vof, 8. Pa- 
.tia 10*5.. C *•• 6 thlr. 7; f gr . 

Oeuvres coaaplctes de M. Caojper. Americaib t 
traduites de 1'AngJais, par M. A, J. B. De- 
faueonprat, Cont^nan,t: Le Pilote. 4 vol. 1 
8. Paria iQ«4. 4 tWr. 5 fgr. l'Espion. 4 voL 
4, thlr. 5 fgr.» Les sources du Susquehanna, 
ou les Pionnie«. 4 vol 4 thlr. ,5 far. Le- 
gendes de i3 Republiques. (Lionel Lin- 
coln) 4 voh 4 thlr. 5 fgr. 

Le Corse, par Pi^court. 4 vol. ß. Pari« 

.18*4» • 1 r . ; 5 tlÜr. 
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b mii dem Kaiseihofe verdorben. Der Andre 
tLapptcjtc dngegcu,^ Friedrich ha!><- <■• d >ch 
»ie deq französischen Genera leirglt-^cb guili-ni, 
und namentlich nie eine Schlicht n Ti>- 
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Ihnen ja. uber Kafkbreiiiiei s 
berichten! Nun »ch will Ihnen d<-nii den Itf- 
■Idvu. - DistV.iit.' - 
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ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG. 
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Jahrgang. 
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Den 15. Februar. 
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IT. R e ce n i i o n e n, 

Le Loa vienx temps. Air varie' pour le 
Piano, parFr. Kalkbrenner. Oeuv. 1351, 
Berlin, Lei A. M. Schlesinger. Fr. 15 Sgr, 

{Au, Pari,.) 

raein hohes Freundchen, mein süfser 
Held, mein profunder Vicomte BJeurnou- 
r a n t doch den kleinen Eigensinn nicht ablegt, 
stets mit solchen Forces glänzen zu wollen, 
die ihm eben fehlen! Cuviers Untersuchungen 
au dec Naturgeschichte antediluviaüisclw Uur 
geheuer hatten früher iu ibdt einen; eifrigen, 
obwohl heimlichen Mitarbeiters so lauge es ihm 
nämlich gelingen konnte, die Thees mit sei- 
nen Beschreibungen von dem Mamrauth, auf 
Ahnherr geritten haben könnte, zu 
Neulioh war* ex las* auf die ro- 
>• Lüteratur gefallen uad halte schon 
viel zu erzählen vom Freischütz und den übrir 
gen Werken des „celebre auteur de Werlher,'.' 
die er ganz gewifs lesen wollen, als ein Zu»- 
/all es änderte. Er gerieth nämlich mit ei- 
nem, Regimentskameraden (von den .Gardekü- 
laasieren; mit dem er Bälle und Taktik zu- 
sammen treibt» in einen lebhaften Disput über 
Friedrich iden GroGen , von dam er rühmte, 
wie ireülich er im siebenjährigen.' Krieg© die 
Reic|isftr*ne« angeführt und sich schon Jamals 
nicht gesehen*, die verbäte uen» YojytÄire'.schen 
Schriften zu lesen, .wodurch er es denn frei- 
liefe jenit neni K .1 i s ei ho fc » eixlorbel? .' Der ?A »uJre 
behauptete dagegen } Friedrich hAbV et" doch 
nie d«.a f«pzÖ3isohc,n Pencral.^gle^ch fl^han, 
und namentlich, me ^^chlacht/^en lf 



renne gewonnen. Das nahm aber der Frieden- 
cianer so übel auf, dafs er sofort beschlofs und 
ankündigte, Friedrichs Geschichte aus den Queh- 
len studieren zu wollen. Bücher, Karten, Bil- 
der wurden direkt aus Berlin verschrieben — 
und es lief» sich schon etwas erwarten. 

Da kam aber mein Krieg*histoi iker früh 
Morgens um 12 Uhr bestürzt zu mir und nach 
laugen Versicherungen , wie viel er im Fache 
der Kriegsgeschichte gethan und besonders thun 
wollen, meinte er: tiefes Quellenstudium bringe 
doch oft unerwartete Enttäuschungen u. s. w. 
Kurz, die Sache beruhte auf einein Bilde Frie- 
drichs des Grofsen (ich glaube von Chodo- 
wiecki) das unglücklicher Weise den Schrif- 
ten beigefügt gewesen. »Ah, abi" rief er ein- 
mal über das andere, „sehen Sie, welches Ko- 
stüm ! Ein langer, dünncrZopfj Und die Strümpfe 
Über das Knie gezogen! Ah, wejch Kostüm!" 
Vergebens suchte ich, ihn zu erinnern,' dafs das 
jprol dje Tracht jener guten alt'-n Zeit gewesen. 
,;Neiu, neiq, lassen Sie mich! Qu' est ce <jue 
c'est, quo le bon vienx temps? Wie? Sollte 
ich nicht wissen, was das sagen will um die 
alte Zeil? Atlongenperücke, grofsc Krav.ute, 
das ist antiejue! Abi welch ein ^opf!*' Und da- 
mit war das Gesrhichtstudium 'beendigt. So 
.Oft man iMchher ^^bra siebenjährigen Kriege 
und seinem grofsen, unsterblichen Helden be- 
gann, rief er : ab, welch ein Zopf? Nun — es 
ist auch eine Aullassung der alten Zeit, 

M*in V Ii im racl! welche VeriWuh^ .* I6h sollfe 
Ihqen. ja riber Kälkbrenner« boh 'i*ie>üid temris 
berichten ! Nun »ch will Ihnen deun den In- 
^alt melden.'.- f ' öWtriit,« < 
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, Berne r*.u^g des_.Setzer» v r t 
ÖpU 11511 SoRte dat' picht jlie Verja^t- 
nummer sein?— Ja. Wie iatnurder Autor dar- 
auf gekommen, 1300 Wexke.von Einem Kom- 
ponisten möglich zu halten,? ,. a , l 



Introduktion und Polonaise für das Piano- 
forte, zu vier Händen u. s. w. Tön* A. 
E l l io t . üpxxz 1. Berlin, Lei Fr. Laue. 
Preis 16 Gr. 

Das erste Werk, dal i Wi dem Publikum 
vorlegt, darf im Allgemeinen ald die Losung des 
Verfassers, als Zeichen dessen, was er auf sei- 
ner fernem Bahn will, angesehen werden; es* 
Wäre defshalb ein unvollkommenes Gelingen 
des ersten Unternehmens weniger zu schönen, 
als eine unbefriedigende, oder gar unwürdige 
Bahn. 

Die letzte Bezeichnung gebührt wol ohne 
Härte dem modernsten Wesen besonders der 
Klavierkomponisten, die keine andre Bestre- 
bung kennen, als dem verweichlichten Ge- 
«chmacke der sogenaunten eleganten Welt mit 
einem ewig wiederkehrenden, flitterhaft heraus- 
geputzten Nichts zu dienen. Männern, wie 
Moscbeles, Kalkbrenner und andern dieser Klas- 
se ist es damit zu ihrem persönlichen Vortheil 
geglückt; denn ihre Hauptperiode ist mit ei- 
nem, der Zeitabschnitte zusammengefallen, in 
denen das künstlerische Treiben von der Auf- 
fassung einer genialen Einwirkung ermüdet 
und erschlafft ist und für dje Empfängniffe 
eines neuen Geistes erst neue Kräfte sammelt. 
Jene Männer sind wirklich mit ihrer Zeit im 
Einklänge gewesen nnd es einigermafsen noch 
jetzt. Junge, beginnende Künstler aber, die 
sich derselben Bahn anvertrauen wollten, müfs- 
ten sich bitter getäuscht finden: denn ehe sie 
ihre Unterwürfigkeit gegen das bereit« alternde 
Modetreiben belohnt sehen können, wird et 
verschwunden und eine Zeit gekommen sein, 
die andre Kräfte fodert, als in jenem Wesen 
sich entfalten können» So hat ea sich in frü- 
hern ähnlichen Perioden (z. B. von Sebastian 
Bach und Händel zu Haidn und Mozart, von 
diesem zu 



Künstlern bewährt, die bis auf den Namen 
vergessen sind; /und so wird es sich auch jetzt 
wiederholen. Dafs in einer geistig stets rüsti- 
ger vorschreitenden Zeit, bei einer stets allge- 
meiner «if h ^verbreitenden Bildung gedanken- 
und seelenloses Tongespicl nicht lange mehr 
befriedigen kann, ist sicher vorauszusagen und 
mufs so wol denen in Erinnerung gebracht wer- 
den, die in einer augenblicklichen Erschlaf, 
fung des Kunsltreibeus, bliudV.Eiüudeii.Suiii- 
puukt und die Intentionen des Lebens, den 
Untergang der Kunst zg etblickea meinen und 
zu dem Vergangenen zurückzu flüchten ratheti, 
statt zu einer tüchtiger« Zukunft zu rüsten 
^— als denen* die selbstthätig iti die Reihen 
der Künstler treten wollen. Hirse Betrach- 
tung ist daher durch das vorgenannte erste Werk 
des Herrn Elliot veranlafst worden, keineswegs 
aber darauf allein zu bezieben. 

' Die Polonaisen form ist in der neuetttn 
Zeit so vorzugsweise modisch angewendet wor- 
den , dafs grofse •Kraft und eine bedeutende 
Anregung dazu gehört, in ihr etwa» über da» 
moderne Treiben Hinausgehendes zu teilten. 
Herr 1 Elliot hat dies nicht unternommen, son- 
dern eine Polonaise geschrieben , wie man ti£ 
auf Bällen wol tanzt, ohne ihr gröfsere Oef- 
fentlicbkeit zu wünschen. Originalität und Ka- 
rakter müssen durch eine so leichte Intention 
ausgeschlossen sein und es fehlt iogar jene pi- 
kante Würze (die z. B. Moschelcs Modesacben 
haben) welche man in dieser Sphä ro sich errt 
durch lange« Schreiben, nach Erschöpfung der 
gewöhnlichem Formen 'durch das Bedüifoifs 
zu Neuem, verschafft. Dennoch hat Herr El- 
liot nicht eine blofse Ballkomposition liefen 
wollen, sondern ihr eine Introduktion, Grave, 
C-moll | etwa in dem Karakter eines Trauer- 
marsches vorausgeschickt, di« srai dar Domi- 
nante abschliefst und von 
«rtigen Kadenz gefolgt ist, der 
naise (Odur mit diesem Thema: 

ii-ivsiK.-.v,,;«^ h • • • ^ 




anschliefst. Waa «oll vor dieser Polonaise ei« 
Trauermarsch? Und was, bedeutet nach dem 
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befriedigenden Schlüsse der Introduktion jene 
Kadenz? £ine Kadenz ist nur in einem Schinne, 

bei dem das Gefühl noch nicht befriedigt üt 
und noch einen unbestimmten Ergufs fodert, 
ehe es wieder Maafs halten kann, natürlich. 
Wo sie, wie hier, zwei hetei ogene Theil« rerV 
feil soll, da mnfs sie im ersten zu die« 
Zwecke schon motivirt sein, oder der Hö* 
rer wird sie als ein willkührliches und nichts- 
sagendes Etnsobiebsel empfinden, das die Lücke 
vertith, die es verdecken sollte. 

Freilich findet sich für eulche Zusammen-* 
parates- Theile manähea Vorbild in 
demeu Kompositionen» Wer dies aber 
als Motiv und Rechtfertigung seines Verfah- 
rens ansiebt, dem haben wir aus innigster Ue- 
berzeugung sein Schicksal .profheze.h . - Mo ge 
rr Elliot ; in einem Opus 2 sich bald auf 
Wegen finden, lassen, 1 i . W.jin 

" Marx. ■'■> 



1. La fugue, quatuor de Hr, A. Mozart." 

.!*•! Ii ki •"('.• . i .il/» V..* lt.* • 

2. Rondeau tire du grand; OuirHuor ,de .JU. 
• v. Beethoven. (Opus" 29). n*iw;j 

Beide für das Piauoforte, vierhändig ar± 
rangirt von J. P. Schmidt. Herausge- 
geben bei Trautwein in Berlin Erste- 
ns kostet 14, letztes ^ Gr, 

Die Fuge -von No. i. fcidet sieh in der 
Breitkopf'schen Ausgabe Mozartscher. Werke 
für «wei Pianoforte'e arrangirt rr <• • ,i*r# 

" f Das Rondo des' Quintuörs (eine , der rei- 
zendsten Koinpoeitliinen, die es überall in der 
Musik gicbt)''ist auch' noch nicht vierhändig 
heraus gekommen. Beide Arrangements sind 
■ehr zweckmässig und so leicht ausführbar, wie 
et bei solchen 1 Komp ositionen gewünscht wer- 
den kann; sie empfehlen sich daher allen Freun- 
den guter MüsiR, 'besonders aber denen, welche 
nicht' Gelegenheit haben , die Kompositionen 
fcrihrer ursp'tfit>glkh c n Gestalt kennen zu ler- 
nen u>d «usYaübeh. 
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- lH, Korrespondenz. 

Barlln, den 8. t ebraar. 1 
In einem Zwischenakte trug heute Friede 
rieh WSrl'itzer^ ein Krrabe'von U bis 1$ 
Jahren, Hümmels A-mdll-Konzert mit voll- 
kommen befriedigender Fertigkeit, gutem An^- 
«chlag und recht gutem Geschmack e vor.- Seih 
Lehrer ist der Herr Karamertnusikus Mohr, 
von dem vor einiger Zeit auch eine junge 
hoffnungsvolle Schülerin, Fräulein Jaffe mit 
verdientem Beifall öffentlich aufgetreten ist 
und der sich an solchen' Schülern' als gesemick-- 
ter und thäüiger 1 Lehrer rfihtnlibhst ausweiset. 

n iiii ii'»' \'t 

Etwas üher Musik ia Breslau . • i 
Die Freunde des! ernsteren, namentlich 
religiösen Gesanges, werden es hdffeniHch. nicht 
ungern. lesen, wenn sie einer aus ihrer Mitte 
auf eine zwar seit »vielen Jahren sc hon beste- 
hende, aber in «lein Laufe de» Jahren d ftßj gleich*» 
sam neu eingerichtete Bildungsanstslt-t für den 
Gesang aufmerksam macht. Bs ist diese das 
in dem hiesigen König!, katholischen 
Gymnasium bestehende S mgc-l n s titu t. *) 
Herr ' M nsikl ihrer Ha h fty ddrv Bres-r 
iaüer KtffMtfreuu'den schon längst als, Sänger 
und Lehrer im Gesänge gleich rühmlichst be? 
tinnt, ertheilt nämlich .Seit Ii Jahren schon 
den einzelnen Klassen dieses Gymnasiums den 
Gesangunterricht, undnwar so, dafrin den zwei 
fenteni K lassen' dec Element ai>-Untcrricht, vert- 
buuderi mit «in— ^ xwei- und dreistimmigen 
Üebuhgestückeu getrieben wird; In der dritten 
Klasse hingegen die ersten vierstimmigen Kir- 
chenlieder zum Gebrauche bei dein täglichen 
•Früh-Gottesdiensle der Gymnasiasten -evt 
kinA eingeübt weiden'. !.•«;..• >' h ' im 

r *) Aiim. «I Verf. : Es verdient noch emluini'zTi 
den, dafe dieses Gymnasium auch ein Atnmr.it 
sogenanntes Convictorinm h.u, in ■welchem nur vor- 
.. sügbeh musikalisch begabte Knaben (25} aufjjenom- 
■nen werden, die dann gleichsam die Mitle des 
oben genannten Singe -Instituts bilden. Auch darf 
} nicht rer »essen Werden, dafe lriiher an diesen Gyin- 
i taasiunB lür die Musik; »ehr viel angeregt worden und 
geschehen ist von dem verdienstvollen Prof. Kabalb, 



jetzt Direktor des Gymnasiums zuGlalz, welches sich 
" hrerin nun auf gl eiehe VfeW vor viel« arides* aus- 
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Doch das und Mi*], abgesehen .Vm der 
Persönlichkeit de« Lehrers, geschieht vielleicht 
auch noch auf manchem andern Gymnasium, 
und so könnte Mancher meinen, daß dieser 
Gegenstand sich eben nicht zu einer besondern 
Erwähnung in öffentlichen Blättern weiter 
eigne. Diese Meinung würde ganz richtig sein, 
wenn im kathol. Gymnasium für den, Gesang 
nicht mehr geschehen wäre und noch geschähe» 
Nämlich damit die einzeln gewonnenen Fer- 
tigkeiten und Geschicklichkeilen im Singen sich 
glicht eben ao wieder verlieren, sondern viel- 
mehr sich zu einem schönen Kunstganzen ge- 
stalten und so ihren wohlthätigen Einflufs auf 
die Bildung der jungen Leute recht kräftig 
aufsern mögen, so ist jeden Sonnabend 
von 4 bit 5 Uhr eine allgemeine grofae 
Singstunde, wo die geübtesten Gymnasi- 
-asten aus allen Klassen zusammengenommen, 
und wo dann von diesem weit mehr denn 100 
Sänger starkem Chore gröbere Kirchen- 
Sachen aus alter und neuer Zeit gesungen 
•werden. Diea ist eine Einrichtung, welche 
vielleicht Manchem aus den Pestalozzischeu 
und Fellenbergschen Instituten her, ao wie. 
auch aus den Bunzlauer Waisenhaus- An- 
stalten gar wohl bekannt und im angenehmen 
'Andenken sein wird, aonst aber bis jetzt eben 
nicht sehr häufig angetroffen werden möchte. 
Die Zweckmäßigkeit und Trefflichkeit dieser 
Einrichtung aber springt einem Jeden wol so 
in die Augen^dafs sie gar nicht weiter ange- 
priesen zu werden braucht. Man muß sich 
Vielmehr wundern, dafs sie noch nicht längst 
auf allen Gymnasien und ähnlichen Lehran- 
stalten statt findet. Denn was andere Kunst- 
freunde sich erst anderwärts mühsam auf- und 
zusammensuchen müssen und vielleicht nur 
für Geld haben können, das besitzen oder kön- 
nen solche Anstalten eigentlich schon in reich- 
?ichem Mafse und unentgeltich in ihren eig- 
nen Mauern haben, wenn sie nur wollen» Auch 
kann nicht leicht etwas anderes den guten Geist 
und das gute Vernehmen unter den einzelnen 
Individuen einer solchen Anstalt so fördern, 
sie in Freundschaft und Liebe mit einander so 
verbinden and darin zusammen erhalten, aia 



eben der gemeinschaftliche Besuch und Genufs 
solcher Aufführungen oder höheren. Kunst- 
Übungen. 

Das KönigL kathol« Gymnasium hat sich 
aber auch bierin ganz besonders der geueigten 
Aufmerksamkeit und der wohlwollenden Für- 
sorge eines König!, hochwürdigen Konsistori- 
ums für Schlesien zu erfreuen gehabt. Denn 
statt dafs sonst dieser Unterricht in den ge- 
wöhnlichen Schulstuben, deren innere Ein- 
richtung diesem Unterrichtzweige mehr oder 
weniger ganz unangemessen war, gegeben wer- 
den mußte, ist eben im Laufe des verflossenen 
Jahres ein eigner, hübscher, freundlicher Saal, 
den bessern Ansichten hinsichtlich eines sol- 
chen Zwecks ganz gemäß, eingerichtet worden, 
wie ihn wahrscheinlich weit und breit kein 
anderes Gymnasium hat, oder wenn es ihn hat; 
nicht dazu benutzt. Auch sind der Anstalt 
durch das hochwürdige Konstistoriurn nicht nur 
mehrere werth volle Musikwerke wohlwollend 
zugetheilt worden, sondern es hat hochdasselbe 
auch die Anschaffung eines wohlgeeigneten 
Flügels zur Begleitung dieses Sängerchors höchst 
liberal genehmigt. Schöne und dauernde Be- 
weise eines edlen und großartigen Kunstsinne 
dieser behörde! 

■ • - * * 

So gut es nun ist und immer wünschens- 
werth bleibt, daß die in den Schulaustalten 
erlangte oder durch Privatunterricht ausgebil- 
dete Fertigkeil und Geschicklichkeit im Ge- 
sänge auch nach der Schulzeit durch Sing- 
vereine oder sogenannte Singakademien, nicht 
nur vor dem Untergange bewahrt, sondern wol 
noch weiter gefördert werde; ao schön und 
wünschenswerth es immer ist, daß diese .Ver- 
eine aufgemuntert und möglichst unterstütz* 
werden , so scheint es doch noch ungleich 
zweckmäßiger, wichtiger, ja. gerechter zu seio, 
daß solche Anstalten in diesem wie in ihren 
übrigen Zwecken vom Staate oder der betref- 
fenden Municipalität vor allen andern ihres 
Gleichen und auf alle Art und Weise unter- 
stützt und gefördert werden. Denn hier, in 
genauer Verbindung mit der ganzen übrigen 
Schulordnung und Schuld iseipl in , unter den 
Augeu oft mehrerer Lehrer, welche die Liebe 
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cum Gesänge dahin Führt, ist das Kommen und 
Mitsingen nicht mehr etwas Willkürliches oder 
Beliebiges, nein, hier ist es ein wahres-, edle* 
kräftiget B i 1 d u n g l in i 1 1 e 1 , gleich den andern, 
das die Zeit schon längst verlangt hat. Das 
ist oitht eine abgeschlossene Gesellschaft von 
40 bis 50 Mitgliedern, welche vielleicht noch 
nach Jahren dieselben sind und welche oben« 
ein vielleicht nur solche zu Mitgliedern auf- 
nimmt, die über die Eiern entar-Uebungen schon 
hinweg sind; sondern hier, durch eine solche 
Anstalt werden 100 und abermals 100., in ei- 
nigen Jahren 1000 und 1 mehr, und nicht zu 
vergessen: arme Schüler, wie reiche, in einer 
edlen Kuost geübt und gebildet für alle Stände, 
für alle Berufsarbeiten , und nicht blos für 
Breslau, nein, für die ganze Provinz nnd noch 
viel weiter hinaus. Der eine wird künftig 
wieder Lehrer oder Priester, und sucht das hier 
Gewonnene in seinem Wirkungskreise durch 
That und Wort weiter zu verbreiten 5 der an- 
dere wird Arzt, Jurist oder Beamter, und sucht 
als solcher im häuslichen Kreise die hier ein« 
b esogene Liebe Andern dafür wieder einzu- 
flößen. Kurz, der Ein f Inf*, ja man kann 
von einer Anstalt, wo die herrlichen Motetten 
von Bach, Homilius, Telemann, Rolle etc. die 
großartigen Chöre von Händel etc. gesungen 
werden, ohne Uebertreibung sagen, der Segen 
eines soleheu Sing-Instituts ist nicht zu be- 
rechnen. Ein hierin gut und tüchtig einge- 
richtetes Gymnasium übertrifft darin an wohl- 
thitiger Wirksamkeit jede andere ähnliche 
Kunstanstalt, so sehr ihr Werth sonst mit 
Dank anzuerkennen, ihr Verdienst in Ehren 
zu halten und ihr Fortbestehen zu wünschen 
, «ein mag. Möchte dies doch von Behörden, 
welche über die hierauf zu verwendenden Mit- 
tel zu bestimmen haben , geneigtest erwogen 
und beachtet werden! 

Uebrigens werden Kenner beim Besuche 
diese* Sing-Instituts einen nicht unbedeuten- 
den Unterschied zwischen der Wirkung eine« 
aolchen ans lauter kraftigen männlichen Stim- 
men zusammengesetzten Chores und der eines 
Srogverein«, welcher wenigstens zur Hälfte 
ms weiblichen Stimmen besteht, wahrnehmen» 



Es ist etwai njoht Gewöhnliches, mit welcher 
Kraft und Genauigkeit von diesen jungen Leu- 
ten die Chöre und Fugeu gesungen werden. 
Sehr viel davon, ja vielleicht das Meiste, ist 
natürlich das Verdienst des braven Gesaug- 
lehrers, welchen man jedoch bei der wirklichen 
Aufführung kaum bemerkt — eine Eigenschaft 
eines Musikdirektors, die man nicht bei jedem 
trifft. Auch ist es sehr zu rühmen, dafs sich ' 
dieses Institut, ohne eine beschränkende Vor- 
liebe, mit Kirchensachen aus alter und 
neuer Zeit, ganz besonders auch mit den er- 
habenen HändelschenChören beschäftigt. Glück- 
lich können sich die Zöglinge einer Anstalt 
schätzen, welche in so früher Jugend schon die 
herrlichen Werke solcher Männer in einer - 
solchen Vollkommenheit zu hören und mitzu- 
singen Gelegenheit haben* Das kann nicht an- 
ders, es mufs höchst vorteilhaft auf sie ein- 
wirken, es mufs sie anregen und bleibend ge- 
winnen für die Kunst. Und wie sehr diese 
Siugübungen auch bei den weniger geübten 
oder begabten Schülern dieses Gymnasiums den 
Sinn dafür schon geweckt haben, zeigt sich auch 
dadurch, dafs ich jedes Mal eine bedeutende 
Anzahl derselben als Zuhörer still und be- 
scheiden von Ferne stehen sah, die erst nach 
vollendeter Hebung den Saal verliefsen. 

Diese Uebung findet, wie schon oben ge* 
sagt worden, alle Sonnabende, Sommer und 
Winter, die Ferien ausgenommen, statt. Und 
soviel ich gemerkt habe, liegt es ganz in der 
Humanität der würdigen Herren Vorgesetzten 
und Lehrer dieser Anstalt, dafs jeder gebildete 
Kunstfreund Breslau* freien Zutritt haben kann, 
ja sogar gern gesehen ist. Auch Auswärtige, 
welche Breslau besuchen, wollen sich diese 
kleine Notiz merken und diesen Genufa sich 
nicht versagen. Gewifs, es wird nicht leicht 
Jemand diesen neuen Tempel des Gesanges un- 
befriedigt verlassen. 

So eben beim Schlüsse vernehme ich, dafc 
dergleichen Besuche am liebsten an dem letzten 
Sonnabend eines jeden Monats gewünscht werden. 

Breslau, in der Mitte Januars 1826» 

H i e n t z s c h. 
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Ueher Weber'» Euryanthe, 

(Schlaft.) 

Ein Kulminationspunktdes Gefühls ist nach 
der in abgebrochenen Töne« gegebenen Erklä- 
rung Euryanthe'« und nach den tröstenden 
Worten des Königs und seiner Ritter da» Auf- 
raffen des jungfräulichen Gemüths in einer 
fast unbegreiflich erscheinenden Starke der Hoff- 
nung und cJes Entzückens. Hier erhebt eich 
auch der Gesang zu kühner Steigerung und 
die Sätze haben mehr melodischen Zusammen^, 
hang. Man mufs sich hier die gespannte Em- 
pfindung einer Athemlosen denken; dann er- 
hält die Deklamation 

Difl ich ihn {IM um [nie, ihn rHmmcr von mlf In -It. 

erst ihre Vollkommene Bedeutung und Recht- 
fertigung. . t . , 

Das Aufserordentliche der Lage hat auch 
zu ausserordentlichen Mitteln veranlaßt, z. B. 
die Modulation 

jr^f^ r T" 4 y 3 P-S — t-i - #"T ^-.K — , — , 

b v i Es i I 

das Hinstürzen. Euryanthe's, die- Klage der Rit- 
ter schliffst diese Scene. Nach dieser Seen* 
sticht die eigne und doch klare, heitere« Me- 
lodie der Laudieute hervor — der Rylhmus 
in der Mitte des Ritornells, in welchem die 
summenden Töne des Fagotts ganz eigenthünvr 
Jich klingen, ist .verwickelter und künstlicher^ 
«ls es diese Melodie vertrug. —. Gar freundlich 
antworten; siftb Ober- und Unterstim ine am 
Bchlüsie der Melodie, und .bei. diesen Maiea T 
-tönen verweilt das Ohr mit Verguügen. 

Die Scene zwischen Adohu unddm Bauern, 
welche der malten Entwicklung der Hand- 
lung dient, lj..t w etiigstens für die Musik da«- 
Gute, dafs sie die unerträglichsten Kontraste 
auseinanderhält. Der Kpmpoui&l bat sich dabei 
sehr klug benommen und in dieser mehr de- 
klamii ten Scene die Mittel gespart. Der Bau- 



ernchor : „Vernichte kühn das Werk der 
Racbe« kann freHich die Aufmerksamkeit auf 
«iea*m P^te der Händig ebenfalls nie* 
laakr fesseln. Aber ganz zieht, d je Aufmerk- 
samkeit des sich, an musikalischer KarakUristik 
erfreuenden Hösersder nuu eintretende M a r s ci 
auf sich, in welchem äuderer Glanz und la- 
uerer Zwiespalt aufs meisterhafteste verschmol- 
zen sind. Die schreienden Justrumente wir- 
ken dazu mk; stechende Dissonanzen, und ein 
achwercr #y.tbmus , .kündigen „da* Frcvler- 
paar^ao,,. .Utm^a hm. .>•: ,-,;„,#. il... ... 

, .Das Recitati^ Eghmtinfcns, in Wfllflhem sie 
dem Irrsinn nah ihren innern Zustand unwill- 
kürlich verrätb, ist iu Hinsicht der Karatteri- 
«Lik eines der ; glänzendsten, ..Hier caliebt sici 
IWpber zu dec Höbe der afaakpspeat 'sehen 
Sohildernng im Makboth. Die. eig^nlhümliche 
W*0dung der Püsauuen,ä> diesem Monolog 
die Wiederholung der, die Geüwewtimme be- 
zeichnenden Harmonie an dieser £ teile; der. 
Ausdruck des Entsetzens im Chor, siud herr- 
licl»e Züge dieser Schilderung. Wie ein luft- 
reinigendes Gewitter wirkt darauf der maje- 
^lätische Chor,, •> *relphera alle Stimmen uud 
Instrumente gegen die Frevler toben uud brau- 
sen: „Trotze nicht Vermessener!" Hier er- 
scheint der Chor auf seinem höchsten Gipfel. 
Den Violinen ist viel augemutheU Das Ganze 
ist pompös; auc|i die, jln eiuandej^ehenden Sep- 
timenakkorde tbun hier gute Wirkung. - 
Der Eüekt ist kaum mehr zu überbieten. 

Es ist Schade, dafs hier noch einiges Ge- 
spräch, der dramatischen Eutw,ickelu.iig wegen, 
vorkommt, was zu einer fortl4ufcnden J .Melo- 
^ie keine Gel,egeuheit , bat.. E| ew das^atete 
Einsetzen! audrei; Rythmen umfl Melodjeu und 
die; -nicht ruhende ModuLuon mapht ,das Ohr 
bei aller karaktejri*lisc}ien Beziehung des Ein- 
zelnen doch endlich so matt, Mjie der stete 
Weciiael neuer Gegenstände dcu*ilend Rei- 
«WdfiBf jd:.j j»;j..< us.i'.-i i*j:..'vi «".si'j 
„ In dem ytpdmlQ ?«m**v in,, Vethem sieb 
Eglanti ine expektorirt, ist da s ijuid niinis im 
Moduliran offenbar itb ersoh ritte«, r > i & ier folgen 
in 13 Takteu 18 verschied«?« Akkorde, und 
darunter die grelUlen Fortsohrcilungen: 
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Alle« bis zum Schlüsse, der Oper Folgende 
hangt in der Idee gut zusammen, erscheint 
aber äufterlich etwas abgebrochen. Dahin 
rechne ich jedoch nicht da* kräftige Einaetzeu 
der Jagdhörner nach dem Verhallen der kla- 
genden Akkorde Adolars : 
■ r.7' ,( , 



'I. I 



iti 



... • 



( 



wol ,#berv,dei^Sch|afHer V i*i oji Adojar« und 
daa darauf folgende Schiufachor. Dieses tritt 
nach dem abgehaltenen C-dur-Akkord 




unmittelbar mit: 

was mir 
macht. 




ein, 



f 

einen unangenehmeu Eindruck . 
*„•«.• *> ' "' ti »•" t ! fc/tv !.•'» . ■ / 
In dein vorher mit Wirkung wiederhol- 
ten tfuett Hnde ich die kleine melodische 
Phraae in Euryanthe»' Partie: 



(mz bin tch dein, ginzbinicli dein. 



ginv bin ich dein. 

(und noch einmal wiederholt) nicht edel genug. 
^ In dem rauschenden und dem Kaiakter nach 
gao* «weck mäßigen Chore finde ich die ryth- 
miache Behandlung de» Texte»; 



Ii 



Nun fei-ert hoch 
Der Ritter Schmuck 



in rpl-len Ju - bei - tö - nen 
die yreu'ste aller 



etwas anstöfsig, was um so mehr auffallt, da 
die letalen Worte, welch* so kurz wegkom- 
men, ein »dermal auch ao bebandelt aind f J 

IHf 5 5 : fr r I ' 



richtiger 1 irf. 



r 

Schöllen, 



J • Indessen, der Schluß ist doch wirkungs- 
voll. — 

Ueberblicken wir nun das Ganze, so müs- 
sen wir staunen über die ungemeine Reich- 
beltigkeit dieses grofsartigen Werkes an Melo- 
dien, Rythmen und Modulationen, deren sich 
der geniale Tonsetzer in der Schilderung der v 
verschiedenartigsten Stimmungen, welche aein 
Text veranlafste, bedient hat; und niemand 
wird ihm das Verdienst streitig machen kön- 
nen, das Höchste in der Schilderung durch 
Töne gethan und mit kühner Kraft gewagt 
zu haben. Aber wie es an sich begreiflich ist, 
dafs wer bis an die Gränze eines Gebiets vor- 
dringt, die Mitte leicht verlieren kann, so ist * 
auch hier nicht Zu verwundern, dafs die grofsen 
gewaltigen Anstrengungen und das rastlose 
Vorwärtsschreiten zu immer neuen 
Schilderungen in dieser Komposition die 
Empfänglichkeit des Zuhörers zuletzt auf ähn- 
liche W eise berühren, wie die physische Tä- 
tigkeit der Sänger und Spieler sich am Schlüsse 
berührt finden mufs. Es ist unmöglich für 
einen gebildeten Z u börer , der den Wech- , 
ael der Stimmungen und Lagen der Personen 
aufmerksam verfolgt, durch diese Oper ge- 
lang weilt zu werden, aber leicht kann er 
durch dieselbe aufs tiefste «nd mannigfaltigste 
ergriffen und doch ermüdet sein. Hier kann 
nur der Grad der Auffassung und Gewöhnung 
einen Unterschied hervorbringen. Indem aber 
der Tonsetzer unaufhaltsam den Gegenstän- 
den seines Textes karakterisirend nechgegan- 
gen ist, ist auch der Zusammenhang der Musik 
oft mehr duich diese Gegenstände, ab 
durch die musikalische Entwickclung des Man- 
nigfaltigen aus eirfer Empfindung bestimmt 
worden. Hierdurch in Verbindung mit den 
häufigen Scenen- Verwechselangen, Atwjbease- 
rungen und Trugschlüssen, welche nur einem 
aehrgewöhntenOhre leicht aufzu fassen sind, 
erkläre ich mir den Vorwurf, den Einige die- 
aer Oper gemacht, haben, dafs e. ihr au Me- 
lod lo fehle, leb finde diesen Vorwurf nn- 
ffgfa** » wenn vdn melodischen Sämeu ü- 
herUfüpt die Rede ist; indem ich vielmehr ei- 
•o grofsen Reichthum neuer melodischer 
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Sätze in diesem Werke im de, dafs ich kaum 
ein andere« der neuesten Werke damit zu ver- 

fleichen wüfste; — dagegen kann man wol 
'luls der Melodie in diesem Werke ver- 
missen; das heifst: die innen Ent Wicke- 
lung der melodischen Sätze aus ei«n ander, 
und aus grolsen melodischen Grundgedanken 
(was die Musiker oft Durchführung oder Aus- 
führung des Thema nennen) ist in demselben 
weit seltener. wahrzunehmen. Durch eine aus- 
gebildete, nicht zu flüchtig vorübereileude Me- 
lodie iuteressiit der Tonselzer vornehmlich in 
dem ersten Chore, in der Romanze Adolars: 
j, unter grünen Mandelbäurneu/* in der kavu- 




Finale des ersten Akts; dann in dem Andante 
der Arie Lyaiarts im zweiten Akte, voi uehm-r 
lieh aber in der Arie Adular«, in der Kava- 
tine Euryanthes: „Hier dicht am Quell,* 4 in 
dem Jägerchor, ihrer größten Arie und in dem 
Mailied. Ausser diese» Stucken ist eine auv 
gesponnene (nicht gedehnte] und uaturlicbj 
cutwickelte Melodie nicht anzutreffen. Meint 
man, das dies aui Texte liege, so bedenke 
man doch auch, dafs dieser Stoff im Ganzen 
ein Miunestof f ist. — 

Hierin liegt nach meiner Ansicht die 
schwächere Seite dieser Musik. , Aber fragt 
nlan nun ; wieder. Welcher jetzt lebende deütsche 
Komponist» Pracht üuÜ Glanz und vollumälisige 
Etnf lt so; klar uud kräftig |n der Musik wie-» 
derzugehcti weifs und mit so poetischer Re-, 
flex'ion die ihm ifber lieferten Mittel verwalte 
und zur Kai akteristtk anwende, dann lernt 
man unsers, Tousetzera starke Seit« kennen, 
Deuen aber, die seine sin rüge Arbeit ,nach ej- 
11cm aufsein Maafsstabe und durch' Verglei- 
chutig ntit andern, die sich in ihrer Gurts! be- 
festigt habe il \ i zu beurtheileu geneigt .siiid, 
biaucheu wjr nur das Sprichwort zuzurufen; 
„Ks ist gut', dafs nicht allen Bäumen eine 
Rinde gewachsen isti** ' 

A. Wendr. 1 



-. »•■ • 



tsaßh^der erschöpfenden Auseinandersetzung 



unsers hqchverehrUu Herrn Mitarbeiters bleibt 
für jetzt nur Raum," die meisterhafte Äuüüh- 
ruugideKTt^ in Berlin 'zu rühmen'. ' Unrer 
dem wohhhätigen Ein/lusse des Herrn Grafen 
von ßr üb 1 ward sie so sinnvoll und dabei sq 
glänzend ausgestattet, dafs mau schon durch 
rWfcfassrvlicW m jene enilHgene t oma'ntisclie 
Zeit 1 und Li n igebtts) g en i ink* waV 4ind der 
yorh t cn-S<dl9udpfj| ; it&wiq», W#fee#«, . dw. 

;Jsi tLvH"^ 



und Ortskarakter treu darzustellen, zugeneigt 
werden mufste, Dafs von Seiten aller Aus- 
führenden, namentlich der Madame Schulz, 
Herrn Baders uud Herrn ßlutne's alles ge- 
schehen, die Oper gelungen uud würdig am- 
zuführen, ist schon bekanut. Die höchste Aus- 
zeichnung in Gesang und Spiel verdient aber 
Madame^ Seidler,' die, neben dem längst an 
ihr bekannten Liebreiz, in der Rolle der Ku- 
rv .mt he so innig gefühlten Ausdruck, so see- 
lenvolle Belebung darlegt, dafs wir nicht mehr 
blos der schönen Frau mit schöner Stimme, 
sondern der wahren Künstlerin unsere freudige 
Huldigung darbringen, und bei aller Yere|Kuug ( 
die wir mit liemi Hofrath Wendt dem Fräu- 
lein Sonntag zollen, nicht zu wünschen Ur- 
sach finden, Euryanlhe durch ei ue andre Sän- 
gerin, als Matlanfe Seidler kenne« gelernt zu 
haben, ^ _ M a r x. 



IV. A 1<* 1 e r 1 e 



i. 
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r: B, Marx, _ J« Verl^e^S 



Herr M o r i t z S chle s i n g e r in Paris, ausgezeichnet 
durch seine Bemühungen, die Franzosen- unsere deutsch« 
musikalischen Meisterwerke kennen und schatten *u 
lehren , dessen Handlung durch seine auberordeatlich« 
Thaügkeit in einer kurzen Zeit einen sehr wichtige« 
Rang unter den ersten Musikhandlungen in Paris ein- 
nimmt — hat nun auch die Musikhandlung des Conser- 
vatoire mit dem ganzen Verlag übernommen, und schreibt 
sjch „Marchahd de Musique du Bei ft du Conserratoir* 
Royal,«*' Welches »ehr bedeutend ist, da alle Musiksclinhu 
vom Conservatoire in diesem Verlag erscheinen und die 
(feuern da erscheinende*! üi Frankreich keinen -wirk- 
lichen, oder verstümmelten Nachdruck erleiden«\.önnta. 
. — Es raufe uns dies um so mehr freuen, da mau allgemein 
hört, wie sehr er sich der Angelegenheiten deutscher 
Künstler dort annimmt und wie dieses neulich geschehen 
j^tmserngemjdeÄM, V. Weber gegen Cut i) JJla/e elc,- 

Hr. M.\, Weber reist den J5. d, M. von Dresden 
über Paris nach London, um seine neue Oper Oberon, 
die er tut das Theater Corentgarden in London schrieb, 
allda aufzuführen. Die erste Aufführung ist auf den • "* 
März, den 2ten Osler-peiertag bestimmt. — Herr Schle- 
singer in Berlin, der Verleger last aller seiner Komposi- 
tionen, hat auch; von dieser Oper für alle Lii Uder mit 
Ausnahme Englands den Verlag des Klarierauszugs w. i 
oller ükrigen Arrmgementsgakaurt-tind^virnreK-denOber 
ton in Deutschland bald Sehen und holfenilkh- hören. 

B a k ahn t m a c h u n g: 

i •, Aju 27- Februar wird Herr Professor Ben »Mi in 
einem großen Konzerte aufser einem S t a b a t ,ma ter und 

einer ztofscp M e ss t, Ton seiner Kpin^parfjaion eine Beet- 
Ii o VeTrS che' *i y m p h'ön i e>tutühreii. TTir machen mit 
Vergnügeii Freunde spicher Musik hierauf aufmerksam. 

! * ^ 3^" 

«.in 



c h 1 e » i n g e r schanBuch- mA MHaikhandhmg. . 
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Quatrierne Catalogue des Llvres Frao- 
qaU, Italiens , Espagpols, Greca et La-) 
qui «6 vendeat chez Ad. Mt. Schle- 



singer, Libraire et Ettiteue dr iMu&ique, 
Unter den Linden Nr« 34« - Berlin Üb26> 
Prix 5 SgrV* I 

(Continus tiön.) 

Edonard, par la«iteur d'Ouriha (Mme la Du- 
che«»e de Dural}. & yol, fl. Paria 1825. 

4 thlr. $ fgr, 

Le meme Qnvrege., iq. Bruxelles T825. 1 thlr. 
Et rangt: re (X), par le Vicomte d'Arlincourt; 
2 vol. in; 12 Brucella* 1825. 3 thlr. 

Eugene et ZalUka, ou les Aventurea d'un 
Officier fradcaia en Russi«. 2 vol.. Pari« 

3 thlr. 2$ fgr. 

Evcline. 8- P«r»*''»8Ä4 - 1 thlr. 15 igr. 

L« Figaro de la Revolution, ou memoire» 

de M. Jolibois, par L. T. Gilbert. 3 vol. 

8. Pari« 1825. ' 3 ihl*. *5 fe r . 

Le Fngitif , ou les malheurs de la Proscjip- 

tion. Onvrage posthume de M. JLandes. 

4 vol. 8 P» r «» «825. 5 thlr. 

Sir Jack, ou le nouveau fataliste, par L». 17 

Gilbert. 3 vol. 8- Pari« 1825. 3 thlr. 5 fgr. 

L Illustre Portugals, ou les amans conapira- 
tenrs; par D. Augustin Iturbidej Roman, 
historiqne, accoinpagne de developpeinens 
et d*une noace »ur rex-euipereur au Mexi» 
que. ' Traduit' de PFipagnoi par Tarmini 
Almerte 2 vol, fc. Pari* 18 -5 2 thlr. 10 fgr. 

hlaor, ou le,' Barde chretien , nouvelle gau- 
loise par N: A. de Salvandy. 0- Paris 1824. 

I thlr. 15 fgr. 

Laideur et Beaute, ou le oouveau Lovelace, 
8. Paris 1825. . 1 thlr; 

Jlaurogenie ou l'hexoine de la Grcce Nou- 
velle hUlorique et conteraporaine, auivia 
dune lettre de l'liuroine aux Damcs Pa- 
rUiennei, par J. Ginouvier. 8- Paris ig. 5. 

v*' r - siliiMr. ß fgr. 

Le Medecin Confesseur, on la. jeune iumi- 
gree; public par Victor DucangV 8 Paris 

1825- 7 ft» lr - 15 

Le Miniatre de» Fipancea, Roman de moe.nr», 



imite de l'Allemand par Ch, 3 vol. 8. 
Pari» 1825. 3 thlr. 

Minuit, pu le moment fataL Anecdote du 
lome aiecle par AI. Dacbeu 8- Paris 1025, 

I thlr. 

Olivier Brusson. 2 vol. 8- Paris i{)23. 2 thlr. 

Oppression et Revolte, ou la guerre des 
aeigneurs et de* paysans, par le C. Henri 
de L**\ Auteur d'Alfred-le- Grand, etc, 
3 vol. 8. Paria l8lO. 3 thlr. 22; fgr. 

Picard, L. B. Lnonnt'te liomme, ou le 
Niais hUtoire de Georges Dercy et de sa 

. famille. 3 vol. 8. Pari» 182.V 4 thlr. 5 fgr. 

— , V£xAlte,,ou histoire de Gabriel Dc»odry. 
3 voj. 12, BTP^elle» 1824. ß thlr. jj fgr. 
, lea aventures d'Eugene de Senneville et 
de Guillaume Delorme. 4 vol. 12. Bruxellea 

1824« 3 tnlr i 2»5 fgr. 

t-, Memoire» de Jacques Fauvel. 3 vol. 12. 
Bruxellpa. 18 



^flonaie.ur^e v p7efet. 4 vol. Paris ^gjj! 

Les deux Proprietairea d'un vieux cluiteau 
, dan» les Hautes Alpes, oule» intrrgans pu- 
nis; par Mme. la Gimtesse de Malarme, 
nee deßournon. 4 vol. 8* Paris 1825. 5 thlr. 

I>a Province a Paris, ou hss caqueta d'une 

, grande ville, par le Baron de JLamothe- 
Langon. 4 vol. 8 Poris Ig2>. 5 tldr. 

BJcnat at le» Colopna, ou Roma au 14111« 
aiecle. Roman hutorique. 5 vol. 8- Paris 

. 18^6. 6 thlr. 

Lfe Robinson tuisse, ou Journal d'un pere de 

' famille «aufrage avec »es enfuns ; contin- par 
Mme. J. Baronne de Montolieu. 5 vol. 8« 
Paris 1824 5 thlr. 15 fgr. 

Les Seduction* politiques, ou Fan igai. Ko- 

[ man. par l'auteur de F Uus....^ 8> 

Taris lg22. , 2 thlr. 15 fgr. 

Le N>litaire, par M. le Vicomte d'Arlincuürt. 
XOme edit 2voL 8- Paris 1824. 2thJr.2ifg^ 

La Taute et la Niece. Roman, traduit de 
l'Allemand, paij Mine. J. Baronne de Mon- 
tolieu. 4 vol. 8. J^ris I825 . ,5 thlr. 

Urbain Grandier, par Hippolyte BonneMer. 
,8- Paris i&5- _ \ » thlr. j\ fgr. 
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Almanacb des Spectaele», depuis le commen- 
cement du Xltyne Si*cl. Ppur Fih »J24... t| 
Contenant unc notaCft aar les principaux ' 
theatres de Paris, peraonnel, repertoire, 
piece» [riuvp lies, analyse et conplets ä cha- 

3ue vaudeville, debuts etc. etc. ; spectaele* 
e curiosite* ; jardin«, etablissemens publica 
de tout genre ; prix des places; etc. etc. 
Ouvrage utile aux etrangers et toatea lea 
personnes qui frequentent lea spectaele«. 
12. Fans 1824. 1 thlr. 7$ Igr. 

L*An !835j_ °* ,b S*- "~ Ch « rlM au village, 



VaudeviHe en un acte, par M. Desaugiers. 
g. Paris 1825. ,. 175 fc. 

Le Bearnair, 'bu lsv jeuhesae de Heim IV,' 

• Comedie en un acte et en vers libres, par 
MM. F. Ledoux, Fülgence de Bury et na-> 
mond de la Croisette. a. Paris Wik, 25 fgr. 

Blaisot, oii la lecon d'amour. Tableau vil- 
- lageois, en nn acte, md« de Couplets, par 
MTW. I aqueyrie et Genn. 8. raria 1825« 

Rt'fgr. 

Blanche et Isolier. Yaudeville en nn acte, 
par M. Theodore Arrhe Q. Pafj* 18«^. 20 fgrr 

Le petit Boatu du Gros - Caittou, Comedie 
gnvoise en tm acte, melee de coupleta; 
' par MM. Brazier et Dumersau. 8. Wtit 

Le Canal Saint- Mactin. Vaudevirle en un 
Acte, par MM. Croanier et Jbusfin de !a 
Salle. I Fari» tQ25. ; Tfl %** 

M.' des Chalumeaux, ou la Soiree de Carna- 
val, Opera Boüffdn en 3 acte?. : Parofer de 

• M. An£u»te. MWiqoe de Mi GaveaUx, 
Eine edit.fc Taris 1*06. 17} för. 

Le Champenoi» on le» Myatirreatfons Lio : 
medie*- vaudeville en un acte, par MMj 
Francis, Armand et A. Dartois, 0- P»"S 
m5 cn,.r Uv. f7 j fgr, 

Mousitfur Charte*, Ott ü*£ mattne« aBaga* 
"teile, Coniedie<-"Vaudeville 'en un aote, par 
■'MM. Merle, Ferdinand et Dupaty. g. Pa- 
ris 1825. w " ' T 7; f g r « 
Le» CliStelaine», ot^'le* tt'öuvdles Amazone», 
■ Vaudeville en nw acte, par MM. Achille, 
Tb. Dartois, et Th. Anne. 8. 18*5, 

La* _Cocheri, tableau grfvoi», mele de vaji- 
devSUes, en un acte, par MM; Dumer&an, 
Cabriel et Brazrer. 8- P««» »Ö E 5- »7; fjgft 

Collection des<Memoires Sur 1'art draniatique, 
publies ou traduits par WM. Andrieux, 
Barriere, Felix Bodin, Deapres, F.variste 
Dumoulin, Dnssault. Etrenne , Merle, Mo- 
reau, Ourry, Picard, Talma, Thiers,' et 
Leon Thiease. 5me Livraison, vol. I. J*e- 



moifei Äji5l|BlaVla,v»r^^sYdl> teflexiens 
sur cet acteur et «ur Haft •theatral , par 
F. Talma, vol. 2 Memoire» de Mole, pie- 
/«edea d ane noLue sur cet acteur, par M. 
Etienne Le Comedrea pur M. Remond de 
Sainte-Albine. 8 Paris 1*25. 
Le prix de la livraison de deux *ol. «at 
de 5 thlr. 

Collection de Portraiu de» Artistea des The- 
atre» de Paris. Dessinc'a et lithographies 
d'aprea nature, par Colin. Pari«. Livraison 
1 /j in fol. k 3 thlr. ! 15 thlr. 

Cos tum ps de Bali, publica par-V izentini, t<> 

jnedien duRoi, editeur du recueil des eoatu- 
mea deltheatre. 8- B«ri» Ier« Livr.! .5 thlr. 
Lea deux C*u»io* Comedie vaudsville f« 5 
actes, par MM. St. Hilaire, F, Lalpuo et 
Paulin. 8- Paris 18*5. ß 5 &• 

La Croix d'honneur ou le vieux soldat, fait 
^^istönque en un aictc, ro«le de conpletf, 
par WM. Brarzier, Carmeuche etdeCourcy. 

iPa.isiK^ Äj .J 7i \ r * 
Dansera- t-on? ou les deux Adjoints, A- 

Sropoa-vaudeville en nn acte, de MM \ '- 
oux, Lassagne et Vulpian. 8* Paris tßt$- 

Le Diamant, melodrame en txoia aetea. a 
spectaele, par M. V. Ducange. Mustque 
de M Adrien, Ballet de M. TeleBoauue. 8» 
Pari« »8C4, 1.5 W 

Le Dooteur d'Altoaa, m^lodrame en 3 acte», 
et a spectaele; par MM. de Chavangc 
llvacintbe et Auguste. Muaiuue dn L, 
Alexandre, Ballet de M. Coralh. a 
»825. ! n:. : 17V fgr. 

La Dot et la Alle, on 1a commis-marchand, 
comedie et un acte, mielee de couplets.par 
. M. L, Montigoy et W. LafonUine g,«*'urU 

Le Dragon de. vertu, on le pouvoir de rexein- 

}»le, comedie en un acte et en prose, me- 
ee de coupleta: De M. K. Theaulon. g. 
Paris 18«^« - 
Lea deux ecoTe». ou le Classique et le Ho* 
snanlique, comedie en trois äctes et en vcrS 
par MM. J. Leonard et Ader. 8. Pari*, 

85 fgr. 

L'Eligible. tableau electoral, en un acte et 
en vaudevilles, par MM*",' eme ctfit. 8. 
Paris 18*5 15 fgfc 

Les Enrpiriques d'autrefoia, Comedie- vaude- 
ville en un acte, par MM. Scribe et Alexan- 
dre 8- '82,5- i7i % r « 

Le» Entrepfeneurs, Comedie- vaudcville ea 
un acte, pnr Messieurs Braaier. Dumerwn 
et Gabrief. 8- Paria 1Ö25. »7i % r ' 

le Flaneur, comedie- vaudeville en un acte, 

•' par MM. Henry et Julei. 8- **•'»* »W* 
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et S.woie, OU !« pont d« Beauvoisrn, 
comedie - vaudeville en deux actes, par 
MM. Theaulon et DartoU; 8- Paria 1*25. 

'7* fg r« 

Galaria the'atrala ou Collection da« portxtuta 
en pied, daa principaux acteurs das 3p»e- 
miers theätres de Ja capitata, gravis par 
les plus celcbres artistes, iinprimes cn noic 
etcoulcur. 6me Livraiaon. ParisiQiS-3 thlr. 

Harold, ou lea Scandinares, Tragedie en 5 
actes par P. Victor. Q, Paris ig.25. 

s thlr. 15 fgr. 

La Jambe de boia , melodrame en 3 actes, 

5ar ALM, Poujol et Ch. Hubert; Musique 
e IM. Alexandre, Ballet de M, Aniel 8- 
Paris 1*25. 171 Ige. 

L'Insouciant ou laKencontre au port, Come- 
die-vaudeville en un acte, par MM. Saiot- 
Hilaire et Taulin. 8 Paris 1835. 17; fgr. 

Le Mareahal de Biron, tragedie en «j actes, 
psr M. du Purc-Locmaria. 8t Paris I824. 

85 fgr. 

Let deux Lucas, vaudeville en un acte, par 
MM. Armand Ov'" et Conatant B"\ Q. 
Paris 1823. \ • J2? fgr. 

Lea IMüii) l.s de Soult ou "Loire moderne,. 
Tragödie en 5 actes par M. N. Leine r- 
cier. 8. P ar »s 18*5. » tlilr. to fgr. 

Lemauvais Su'^et, drame enun acte, par MM. 
Scribc et Camille; H Paris ig- j- 17} fgr, 

Lei detrx Mousquetaires, ou la rabe de cham» 
bre, opr'ra coiniqun en un acte, parolcs de 
MM. J C. Vrnl et Justin Gensoul, Musiquo 
de AT. Bcrton. 8 Paria 1K25. »5 *ft r . 

Le pellt PostilJon de Firnes, ou deux fettes 
par une, ou propos historique en un acte, 
pac. J. A. Jacquehn, Coupart et E. F. Varea, 
JJ, Paris 1825- '7> 

Proverbes etCooitdics posthumes de Cnrnion- 
tel, precades d'une notice pt»r Miue la 
Comtesse de Genlis. 3 vol. fl. Paris r8te<J, 

8 thlr. aal fg». 

Recneil des Costumes de tou» le« Ouvmges 
drsmatiques representes avec sueees aur 
lea grands th'ätres de Paris. Livr. 1 — 22 
»5 thlr. — Livr. L Les Vepriis siciliennes. 
II. Louis IX. Hl OÜmpie. IV. Man« 
Stuart. V. Coradin et Frederic. V I. Clary. 
ViL Les pages du Duc da ^«niUme. 
V III. La mort du Tasse. IX. Joanne il Ar«. 
X. Emma. XL Leonore et Felix. XII Le 
Paria« XIII. La Lampe merveilleuse. XIV. 
Le solitaire. XV. La Bergirc chätelaine. 
XVI. Coniplemeiit du ier vohime. XV H. 
Leicester. XV M. Cendrillon. XIX. La 
Mulctier. XX La Neige. XXI. Ipsihoe. 
XXII. Cosrumes du Siecle de Lonis XIV. 
XXV. Don l'i-dre. 



Le Roman, comedie en 5 actes et en vers, 
par M. de La Ville de Mirmont. 8. Pari» 
»885. I «Mr. 20 fgr. 

Les Rosieres de Paris, Comedie- vaudeville an 
un acte, par. MM. Brazier, Siinannin et 
Carmoucbet 8. Paris 1825. 17J fgr. 

Sigismond de Bourgogne, Tragedie en 5 a> - 
tes, par J. P, G. V rennet, ß. Paris i0? >. 

1 thlr. 15 fgr. 

Le Sous-Chef, ou la Familie Gautier, Come- 
die- vaudeville, en un acte, par AI. Ya»bert; 
6. Paria 1825. 12I fgr. 

Theltre d'Etienne Jouy, 6 vol. g. Paris 1804 

— 25. 9 tblr. fcontenant : Tome I. Tippd- 
Saeb: tragedie. — Epkre dedicatoire h M. 
Ch. de Longchamps. — Preface. — Preara- 
bule historique. — Notes. Anecdotas rela- 
tive« a la tragedie de Tippt». Saeb. — Beli- 
saire, tragedie. — Epitre dedicatoire ä AL 
Arnauld. Diacours preliminaire sur la ceu- 
aure des ouvrages dramatiques — Prefyce. — 
Julien dans lea Gaules, tragedie, — Lpt'tre 
dedicatoire ä Son Altesse Serenissime man- 
seigneur, le Duc d'Orleens. — Preambule 
historique. Tome II. Sylta, tragedie. — 
Kpttre dedicatoire a M. Lacretelle aine. — 
Preambule historique. Note. Observations 
aur la tragedie de Sylia. — La Vesta]«, 
tragedie lyrique. — Preambule hiatorique. 
Notes aneedotiques aur l'Opera de la Ves- 
tale. — Fernand Corte/., Opera. Presm- 
bule historique. Notes aneedotiq^ues. Les 
Bayaderes, Opera. — Preambule historique. 
Notes aneedotiques. Tome Hl. Les Ami. 
zones, Opera, Preambule hiatorique. Notes 
aneedotiques. Les Abencerages, Opera. 
Preambule historique. Notes aneedotiques, 
Pelage, Opera. Preambule historique. Zir> 
phile et Fleur de Myrte, Opera-feerie. Pre- 
ambule. Notes sur POpöra de Zirphile. — 

• Velteda ou les Gauloises, Opera, Pream- 
bule historique. Notes sur l'opera de \ el- 
leda. Vuespreliminaires. PHentage, oules 
moeun du temps. A. M. le comte de 
Poutecoulant, Pair de France. Preambule 
Tome IV. M. Beaubls, eu la Conversation 
faite d'avance. Note, Le Mariage de AI. 
Beaunla, ou les R6putations d emurunt. 
Note, l'iiomme aux convenauces. l'Avide 
Heritier. Les Intrigues de cour. Encore 
un muL sur la censure. Preambule. Tome 
5. EpUre dedicatoire A. M. Km. Dupaty. 

— Des genres secondaires dans l'art dra- 
nuttique. Milcon , fait historique. Avant- 
propos des premieres editions. Le Mariage 
par imprud«nce, opera-comique, l'Amaot 
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et 1c Mari, opera-comique. Le« Aubergistes 
de qualite, op^ra-comique. Le Juge-de-jfnix, 
comedie- vaudeville. Tome VI. Comment 
1 fair«? comedie' vaudeville. Le Vaudeyille 
nu Gafre, coinedie-tvaad wille. Dans quel 
sieolo sommes -aoaj 9 cusiiedie-, vaudeville, 
Les Sabines, coinedie- vaudeville. La Mar- 
cbande de modes, parodie de la Vestale 

Valerie, comtedie en 3 actes et en prose, 
par MM, Scribe et Mclesville. Q. Paris 
WZ*- I thlr' 7; Tgiy 

Le Valct en bontie fortune, ou le» amie» de 
pensions. Q. 1325. 17J fgr. 

La Veuve du soldat, cornedie en un acte et 
en prose, mclee de couplets. de M. E.Tbe- 

• aulon. ft. l'ari» I8&5. _ 17! fgr. 

Victorin, ou )e Soldat depositairc, comedie 
en nn acte et en prose, mMee de couplets : 
de M. E. Theaulon. 8». Paris 1^25. 

*7l fgr. 

La Vieillesae de Frontin, comedie -vaudeville 
en un acte, par MM. Carmoucbe et de 
Courcy. 8, Pari» i~{ fgr. 

Petites l>rocl»ures. 
Sur 1a Catastropbe de Monseigneur le Duc 
D'Enghien, par M. le Dnc de Rovigo. 
Extrait des Memoire» de M. le Duc de 
Rovigo. 5me edit. fr L'aris 1883. 

i £4) Igr. 

Cest lui! C(t d'AüI pa» Ivii ! bei inais uui dono? 
ou le lavaho politique. 8< : Paris lösj. 

7i f g r ' 

Chateaubriand. Note sur la Grece, 8. 

Paris I8&5. «2* fgr. 

Coup d'oeil sur PEspngne. par M. Duvergier 

de Hauranne. 3me edit. Q. Paris i8&4« 

so fgr. 

Discours d'ouverture du Cours dliistoire 
ancienne, prononce le «o decembre 18*3. 
par M. Cb. du Rozoir. 8- Pari» iKt^. 

. 7h A;r. 

— , prononce par M Casimir Delavigne, le 
iour de sareeeption a lAcademie frangaise; 
suivi de 1» reponse de M. Äuger. Sme edit. 

, 8- WS' %«"• 

Epitres par M. Alpbonse La Martine 8. 
Paris lBa-J. 25 fg*. 

Epitre a Leurs Majestes leRoi et la Keine 
desPaysBas et ä la famille Royale.Q Bruxelle» 
1825. 10 Igr. 

, ä Sidi Mabmoud, 8» Poris 1825. 15 Igr. 

Essai sur les Roses; par J.P. Vibert. 0- l'aris 

18*4- a *i % r « 

De l'excellence de la- guerre avec l'Espagne ; 

paf A. B. 8. Paris »825; 17 J fgr. 

Un Fran^ai* sur l'extrait de» Memoire» de M. 



Savary, Telalif« A. M. le Dnc D'Enghien, 
8. Pari» IH*. aal fgr. 

La France -caliolique, ourecueildenourelies 
' dissertations religieuses et catholico - mo- 
' narebiuues sor lvtat nctnel des alfaires ddi 
l'^glise, suivant les principe» de Bossuet, 
Ire Li .'raison; 8- Paris 1845. f\ fgr. 

De la politique extericure qui convient ä 1» 
France. 8- Paris *?» tgt. 

De Messieurs le Duc de Rovigo et le Prin'ce 
de Talleyrand, par Ach, Roche. 8- P»"» 

'* 2 3- 5 fgr. 

Sidienne«. Epltres-Satires sur le Jörne siecle,- 
par Merry et Barrbelemehy. 8. Vati» lßi',. 

~. ^ , ^> ■ , ' , „ £ 7i fg^ 
Triomphes du Genie datis la Grece nntique 

et dans laGri-ce moderne, pof me dithyram- 

bique prec^de d'une epitre dedicaloire ä 

Lord Cochrane. 8 Paris 18^. >5 fgr. 

Collecfions des Costumes ete. 

Collection des 52 fresque» du Vatican , con- 
nues sous le nom de Loge» de RaphiM, 
representant les prineipaux sujets de U 
Biijlej aous la direction de M, H Castel de 
Courval. fol. Paris Livraiion t— 13. ä^thlr. 

Costumei, moeur» et usages de lous les peu- 
ples, suite de gra vujes colorices avec un texte 
explicatif; par J, -B. B. Eyries Espagne. 
0. Paris. Livr. 1. 2, 3, a 3, thlr. 9 thlr. 

— , — , dito France. — Paris irc I-ivr. Pnr-S 

...... 3 tM'. 

— , — , dito Livraiton 1 - so i 3 tblr. con- 

tenant I-ivr. 1 — 4 L a Chine. Livr. 5 — 

8. Ruasie. l ivr. 9 — 12. Turquie I.ivr. 13 

— 16. Autiiche Livr. 17 — ßo Angleterre. 

La SuUse, ou costumes, moeur» et usages des 
SuUses, faisantpartie des Costumes, moeurt 
et usages de tous les peuples, «vec laut» 
explications ; par J. B. B. Eyriirs. 0- P"is 
Liyr. I - 12. i 3 thlr. 

Iconograpbie des Contcmporains depuis 1789 

jusqu'ä 1820 fo). Paris Livraisou 1 it, 

ä 5 thlr. r 

Almanachs fron^ois pour l au 1826. 

l-'Abeille des Jardins, Paris. » thlr. 

L'Abeille desTh^ätres, Chansonnier dedie atix' 
Damcs. Paris. ^ ik\t. 

Almanacb des Dames. Tubingue. 3 thlr! 

Almanach dedie aux Dames. P.nis. reliüre tres« 
elegante. 4 tlilr. 15 fgr. 

Almanacb dedie aux Demoi$elles. Paris 

Ä thlr. 

le meme relie eh aoie 5 thlr. 

1-e Conteur moralitle Paris, ^ tblr. 

le meme reliure tres-elegante. 6 tblr. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Dritter 



Jahrgang. 



Den 22. Februar. 



Nro. 8. 



1826. 



II. Recensionen. 

(Eingesandt.) 

1. Sechs Gesänge für drei Männerstimmen, 
in Musik gesetzt und dem Kapellmeister 
Herrn Louis Spohr achtungsvoll zuge- 
eignet ron K. H. Zöllner. Leipzig bei 
Breitkop'f und Härtel. 

2. Seclis Gesäuge für zwei Tenor» und 
zwei Bafsstimmen, Herrn Musikdirektor 
Rose in Quedlinburg zugeeignet von 
K. H. Zöllner. Op. 12. Haimover 
bei Bachmann. 

3. Sonate pour leTianoforte, dediee ä Monr 
sieur K, M. de Weber par C. H. Zöll- 
ner, oe. 13. Hanuovre chez Baohmann. 

Ei ist bei diesem Aufsatze mein ernstlicher 
Waoich, die wahren Freunde der Musik aui 
einen bisher zu wenig bekannt gewordenen 
Komponisten« Herrn Klar 1 Heinrich Zöll- 
ner aufmerksam zu machen, der ea unstreitig 
Y erdient, — sowohl nach den vorliegenden drei 
Werken, als nach andern seiner Arbeiten -r 
«aen .der ersten Plätte unter den jetzt Le- 
beaden einzunehmen« Er beurkundet sich 
überall als einen Meister, der in das tiefste 
Wesen der Kunst eingedrungen ist, der das 
Gebiet der Harmonie vollkommen überschaut 
wd dem es weder an Phantasie noch an Ein-r 
»tat gebricht. 

Zwei der hier genauer ins Auge zu fas- 
ernden Werke sind neu, nämlich 12 und 13, 
dritte ist schon länger erschienen, und ich 
nicht verhehlen, wie 



der Breitkopf- Härtelsohe Verlag dieses wirk- 
lich gute Werk nicht einmal einer kurzen 
Anzeige gewürdigt hat. 

Der Raum erlaubt es mir nicht, auf die 
Gesänge, sowohl die drei- als die vierstimmi- 
gen, mich mit der Weitläufigkeit einzulassen, 
wie ich es wol sonst mächte und wie sie es 
verdienen. Ich muls mich darauf beschränken 
zu sagen, daß» alle ohne Ausnahme sich durch 
kräftige, schöne Harmonie, durch äusserst 
fließende Stimmführung (so dafs man deutlich 
sieht, der Verfasser suche in dem mehrstim- 
migen Satz etwas Höheres, als b los zergliederte 
Akkorde) und mehr oder weniger durch rich- 
tige Auffassung des Textes auszeichnen. Vor- 
züglich gelungen scheinen mir No« 1 und 5 
der dreistimmigen Gesänge (letzteres dürfte 
den einzigen Fehler habeu, dafs es sich zu 
wenig in der Haupttonart aufhält) und No. 
1 und 4 der vierstimmigen, Jenes ist ein Chor ; 
und die ganz verschiedene Auffassung und Be- 
handlung desselben vor den andern Nummern 
ist ein grofser Beweis von des Komponisten 
richtigem Gefühl. So komplizirt auch die Har- 
monieeu mancher dieier Gesänge sind, so kön- 
nen sie doch guten Treffern nicht schwer fal- 
len, da, wie schon gesagt, jede Stimme in ho- 
hem Grade singbar ist. Die bessern Vereine 
und Privatzirkel werden von diesen beiden 
Werken reichlichen Genufs haben; und es ist 
nur zu bedauern, dafs die Verleger einem nicht 
die Mühe erspart haben, sich selbst eine Par- 
titur auszusetzen. 

Bei dem letzten der angezeigten Werke 
aber, der Sonate, mufs ich mich etwas länger 
aufhatten, Sie ist ein Meisterstück und erfüllt 
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alle Bedingnisse, dip dazu gehören , einem 
VCsrk«. 4<* Stempel der K Las.iznät und mit 
ihr der Un Vergänglichkeit aufzuprägen. Sie 
ist reich an Harmonie und Melodie, von schö- 
ner und edler Erfindung, voll tiefen Gefühls, 
und mit einer Strenge im Satze und in der 
Durchführung gearbeitet, die leider in der 
neuern Zeit so selten gewordea iat und die 
den Meister und das Genie zugleich verkün- 
det; sie ist mithin des Karl Maria von Weber, 
dem sie gewidmet, völlig würdig. Es ist der 
Sonate geringeres Verdienst, dafs Jede einzelne 
Stelle an und für sich schon und gut sei ; denn 
so viel das Gesagte auch enthalt, so kommt 
ihr noch das gröfsere Lob zu, dafs das Ganze 
äufseriieh und innerlich in einem Gusse ge- 
schrieben sei, und dafs in allen Theileu ein 
einiger Karakter herrsche. Wollte man fragen, 
welcher Karakter das nun sei, so könnte ich 
sagen, es ist der Karakter des milden Ernstes, 
ich könnte sagen, es ist der Ausdruck einer 
ruhigen Zufriedenheit und Selbstbeherrschung, 
das Keimen und Reifen eines grofsen Ent- 
schlusses nicht ebne Mitwirkung eines edlen 
Unwillens; — ich könnte diese Andeutungen 
wohl noch weiter ausdehnen. Aber erreichen 
würde ich nichts dabei ; denn wem, aufser dem 
grofsen Holtmann, ist es wohl gelungen, den 
Gehalt eines Tonstückes in Worten zu ver- 
deutlichen ? 

Um nun zu der nahern Struktur dieses 
gediegenen Werkes überzugehen, so finde ich 
hauptsächlich Folgendes zu bemerken. Die 
Haupttouart ist C-moIl und das Ganze besteht 
aus vier Sätzen: Allegro maestoso, C-moll, 
Viervierteltakt; Scherzo Ailegro atsai, C-moll, 
Dreiviertel; Larghetto, As-dur, Dreiacbtel; 
und Rondo Allegro moderato, C-rooll, Zwei- 
vierteltakt. 

Großartig kündet sich das erste Allegro 
mit beistehendem Thema au: 





und diese Melodie wird nicht nur im erste» 
Satze als Ober- und, Unterstimme mit Beglei- 
tung einer rollenden Figur fleifsjg und man* 
nigfach durchgeführt, sondern findet sich so- 
gar mit wenig Veränderung im Scherzo und 
Rondo wieder. Das 
Allegro ist: 

4fe& 




und auch dieses steht, vielleicht dem Kompo- 
nisten selbst unbewufst, sowohl mit jenem 
Hauptlhema, als mit dem Anfange des Larghetto 
in genauer Verbindung. Noch mehr solcher 
Anklänge finden sich vor, z. B. die oft wie- 
derkehrenden Takle 2 und 3, Seite 1, System 5 
des ersten Allegro — und das Larghetto, $. 15, 
Syst. 1, Takt 1 — 3; ferner: der vorletzte Takt 
der ersteu Reprise des ersten Allegro, — und 
das Rondo, S. 19, Syst. 2, Takt 3 und 4; js 
sogar die noch zu dessen Thema gehörigen 
Takte 8 und 9, S. 16, Syst. 1, gehören hier- 
her. Doch sind dies nur die auffallenderen 
Beziehungen, und unzählig sind die im Geiste 
verwandten Stehen, wie diea denn bei einem 
Werke nothwendig sein mufs, wo — wie hier 
— ein Karakter durch das Ganze geht, und 
zwar ein fester, entschiedener Karakter; nicht, 
wie z. B. bei so mancher Beethorenschen So- 
nate, die Abspiegelung eines zerrissenen, nach 
Ruhe strebenden Geroütha.*) 



•) Um ja nicht mifsrersUnden Zu werden, füge ich hier 
noch hinzu, daft ich nichts weniger, als diesen ltrtit- 
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Eine JEigenheit der- Sonate habe ihbJ jetzt 
an 6*rimren t wovon -mir "wenigstens kein son— 
suges Heispiel erinnerlich ist. Wie gesagt 
nämlich ist die Haupttonart der drei Allegto'« 
and mithin des Ganzen C-m*ll; dennoch ist 
der Schlnfs de» ersten- Allegro (d, h. der Schlei* 
im weitern Sinn des Worts, nicht etwa bloft 
die letzte Kaden») in C-dnr. Dafs der erste 
Sau einer Symphonie, eines Quartette, einer 
Sonate in Mqü anfange und in Dur achJiefse, 
ist freilich nichU Nettes; aber bei all 
bekauutenrVVeckenv we dies* der Feil ist^ steht 
die Fioeie gleichfalls in der beuten Tontet, 
Eine absolute Regel über so etwas auizoatel- 
leri halte ich iür geistlos und pedantisch; und 
im einzelnen Falle würde es demnach nur dann 
au tadeln sein, wenn eine Störung, ein Man- 
gel an Einheit daraus entstünde. Weit ent- 
fernt aber, dies hier zu gewahren, scheine mir 
der kraftig-unisone Anfang und die ganze Hal- 
tung des Satzes den Schlufs in der harten Ton- 
art zu heiacbeo, — zumal da sich das Thema 
.su Dur schroffer hinstellt, als in Moll, und 
dies ..i«ht blo« in der herrlichen Harmonisi- 
rung der Seite 9, Syst. 2 uud 3, sondern auch 
schon an und für sich, S. n, Syst. fi. Gerade 
aber, um von dieser Schroffheit wieder abzu- 
lenken, tritt mit vollem Rechte das Moll wie- 
der ein, und zwar mit einer Modifikation in 
der Auffassung, die den Schlafs in Dur unzu- 
lässig macht, zumal im Rondo, wo eine Hin- 
neigung zur Wehmuth unverkennbar ist, die 
das erste Allegro nicht hat. D enn den zarten 
Stellen des letzgenannten Satzes liegt dieser 
Ausdruck nicht zum Grunde — wobei viel- 
leicht noch bemerkenswOrth ist, dafs gerade 
das Sanfte des ersten Allegro in Dursätzen 
liegt, das Sanfte des Rondo aber in Molltönen 

— uud dafs in jenem das Weichere iu den 

, ... 

genannten Werken des größten Tondichters unserer 
Zeit auch nur den leisesten Vorwurf machen will. 
Ich verlange, wie billig, Ton jedem Tonitiicke Karak- 
ter, bin aber weit entfernt, diesen auf bestimmte Gat- 
tungen einschränken au wollen und, wie manche 
Heuern der Musik blos das Gebiet der Ruhe anzuer- 
kennen , damit aber sie zu einer plastischen Kunst 
herabzusetzen. Auf diese Idee werde ich übrigens • 
in einem eigenen Autsatze wieder zurück kommen. 

-v 
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Nebensatz verwiesen« in diesem aber in das 
.Hauptthema aufgenommen ist. 

Dafs eerJüoh das Scherzo einen etwas un- 
ruhigem, und das Larghetto einen noch ge- 
messenem Kai akter hat, als die beiden Alle- 
gros, gehört wohl ziemlich au der angenomme- 
nen Sonatenform, und ich bemerke nur noch, 
dafs ich die Abliebt des Verfassers nicht er- 
kenne, wenn er nach dem Trio das Scherzo 
nicht ganz von Anfang wiederholen läfätj was 
mir um so weniger gefällt, als* wie bereite ge- 
*agt> gerade dieser Anfang aus dem Thema des 
ersten Allegro geschöpft ist, und der Anklang 
nicht wiederkehrt. 

Somit glaube ich, insoweit es der Raum 
dieser Blätter gestattet, mich über diese» Werk 
ausgesprochen zu haben) doch halte iah es 
noch tür Pflicht, auf einige der weeentlichera 
Stichfebler aufmerksam zu machen, deren lei-f 
der nnr zu viele darin sind; wie denn das 
ganze Aeufsere (nach Bach an an na Gewohnheit) 
hätte empfehlender sein können und sollen. 
S. 10, Syst. 4, Takt 4 mufs die letzte Note der 
Altstimme nicht b sondern 7 sein. — S. 15, 
Syst. 2, Takt 6 mufs sich das ges der einen 
Mittelstimme beim dritten Achtel in f auflösen. 
— S. 1*6, Syst. 2, Takt 9 mufs die Baisstimme 
beim letzten Achtel G statt As haben. — 8, 
16, Syst. 3, Takt 10 soll die Quintole der Ober- 
stimme durch ein hinzugefügtes g wahrschein- 
lich zur Sextole vervollständigt werden, we- 
nigstens thut der Sprang von cTnach fis hier 
schlechte Wirkung. — S* 18, Syst. 2, Takt 4 
ist der grofsen Leere leicht abzuhelfen, wenn 
man zum b des Basses noch d mit anschlägt. 
S. 19, Syst. Takt 2 mufs wol statt g~im 
Basse es und h gespielt werden. — • S. 20, Syst, 
3, Takt 2 mufs vor es ein ^ stehen. — Klei- 
nere finden sich von selbst. 

Diese Untugend vieler Fehler und eines 
ungefälligen Aeufsern haben auch die in dem- 
selben Verlage erschienenen vierstimmigen Ge- 
sänge, wogegen denn die fehlerfreien, zierlich 
gestochenen dreistimmigen sehr abstechen. Es 
würde aber zu weit fuhren, die Fehler angeben 
zu wollen j auch sind sie von der Art, dafs sie) 
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ein nur etwa« sachverständiger Dirigent leicht 
von seibat bemerkt. 

Ich achliefoe diesen Aufsatz mit der Hoff- 
nung, durch denselben etwas zu der mehrern 
Bekanntwerdung sowohl der angezeigten Werke 
ins Besondere, als deren Verfassers im Allge- 
meinen beigetragen zu haben. 

A. J. Becher. 

Sech* Lieder von Göthe, Tiek, Matthisson, 
Körner, mit Begleitung des , Fianoforte 
oder der Guitarre, von Gust. Reichard. 
3t es Werk. Hannover, in der Hoihiusik- 
bandlung von G. Baclimann. Fr. 14 Gr. 

No. 1. Lied, aus Prinz Zerbino von Tiek. 
Der Karakter dieses Gedichts hatte wohl eine 
lebhaftere Bewegung in der Begleitung zuge- 
lassen; da der Komponist hier aber sehr ein- 
fach gesetzt hat, so hätte er um so mehr auf 
einen fliefsendern Gesang bedacht sein sollen, 
den man hier sehr vermifst. Warum hat er 
auch die Fragen: 




in der Musik nicht besser ausgedrückt ? Ueber- 
haupt ist das Gedicht so mit Fragen überhäuft, 
dafs ea sich deshalb allein zum Komponiren 
Xals Lied) nicht eignet. 

No. 2. Trost eines guten Gewissens auf 
dem Krankenbette, von Arnoldine Wolf. In- 
teressanter für die Singstimnie und besser de- 
klamirt als das vorige Lied, nur dürfte das 
Nachspiel ungezwungener sein, 

No. 3- Todtenkranz für ein Kind, von 
Matthisson. Im 17. — 18. Takte hat der Kom- 
ponist ein« Frage ausgediiicki, die sich (bei 
beiden Versen) im Texte nicht findet!! Wa- 



rum hat auch Herr R. von da an eine solche 
schauerliche Musik eintreten lassen, anstatt den 
einfachen Gesa ng, wie zu Anfange das Liedes, 
fortzuführen ? 

No. 4- Das gestörte Glück, von Tb. Kör- 
ner. Es . zeichnet sieh vortheilhaft vor den 
Übrigen Gesängen dieser Sammlung aus, so- 
wohl in der Auffassung des Gedichtes als auch 
durch eine fließende Melodie. Doch müssen 
wir bemerken, dafs die jedesmalige Einleitung 
zum neuen Verse aus G-moll in C-dur sehr 
gesucht ist} ein völliger Schiufa in G-dur 
Würde z. B. schon eine bessere Wirkung thun. 

No. 6* Mignon, von Göthe, ist schon so 
oft Und zum Theil so vortrefflich komponirt 
worden, dafs es vielleicht ein zu gewagtes Un- 
ternehmen von Hrn. 11. war, ea aufs Neue in 
Musik zu setzen. 

No. 6. An die Vergangenheit, von Schil- 
ling, dürfte etwa dem zweiten Liiede gleich 
gestellt werden. 

Die Guitarren- Begleitung, welche uicb 
von Hrn. R. ist, ist sehr mittelmäfsig. De 
Stich ist recht gut, könnte aber korrekter sein. 

Z. 



Hl. Korrespondenz. 

Berlia, den, 13. Februar. 
(Eingesandt.) 

Nur mit zwei Worten will ich Ihnen be- 
richten, dafs Burvanthe, als sie am vergange- 
nen Freitag hier aufgeführt wurde, zwar ein 
aehr zahlreiches Publikum gefunden, aber nur 
aehr mäfaige Wirkung hervorgebracht hat. 
Ich entziehe mich gern dem unangenehmen 
Geschälte, vor lhuen zu erörtern, worin, wie 
ich glaube, der Grund dieaer auffallend lauen 
Theilnahme zu suchen sei. Doch werden Sie 
aus der einzigen Thatsache, dafs Webers rei- 
fende j für unsere Bühne eigens kom- 
ponirt e Balletmusik wegg el a i s e n und durch 
eine fremde ersetzt worden ist — leicht einen 
Scblufs auf die Achtung ziehen können, die 
man im Ganzen für die Arbeiten jenes Mei- 
sters empfindet. Die Tanzenden müssen, frei- 
lich tanzen, wie ihnen vorgepfiffen wird; 

• • •* 

: Digitized by Google 



wer aber «wirigt das Publikum, ein Gleiches 
m tbjui?' — — " »* — 

. .. 3 , i ■ -t ' . ' , 

feerlia, den 13. Februar 1826. 
Einige der konzertgebenden hiesigen Künst- 
ler haben manchen Ausspruch über das bis- 
herige Konzertwesen in Berlin zu streng ge- 
fonden, wol gar ihren Unternehmungen an- 
wider geglaubt, statt zu bemerken, dafs ihr ei- 
genes Beste — untrennbar von dem der Kunst 
— damit bezielt wird« Der Ausfall dea heu- 
rigen Möserschon Konzerts, im Vergleiche 
mit den bisherigen, hat (wie vorauszusehen 
war) eine neue Beslätigong unserer Ansicht 
gegeben. Herr Musikdirektor M-Öfer hat sich 
namentlich durch die AufFührung grofser Sym- 
phonien in jedem seiner Konzerte im Publi- 
kum das Zutrauen erworben, dafs er gute Kon- 
zerte giebt ; und die Folge davon ist, daft seine 
Konzerte überfüllt sind, wenn andere leer blei- 
ben. Aueh heute konnte der grofse Saal mit 
3en austofsenden Zimmern kaum die Zuhörer 
'u3Btc-, wahrend alle bisherigen Konzerte (mit 
Ausnahme des besonders begünstigten der Dem. 
Sontag) aogar das dea Herrn Sieber, in dem 
Fräulein Sontag zum zweitenmale sang, wenig 
besucht worden sind uud selbst dorn Konzerte 
der so allgemein beliebten Madame Seidler eine 
ungleich geringere Theilnahme ward. 

Heule bewährte Herr Musikdirektor Mo- 
ser in Konzertstücken von Maurers, Maisedera 
nnd seiner eigeuen Komposition seine bekannte 
Virtuosität. Fräulein Sontag sang mit dem 
ihrem Vortrag eigenen Reiz eine Scene von 
Merkadante, Mad. Schulz aber, unsere grofse, 
in den gröfaten Rollen bewährte Künstlerin, 
zog es vor, eine Scene von Mozart (die aus 
Idomeneus mit obligater Violine) zu singen, 
in der sie volle Gelegenheit fand, ihre reiche 
Stimme, Fertigkeit und tiefes musikalisches 
Gefühl zu »eigen. Beide Künstlerinnen fan- 
den rauschenden Beifall, der auch dem fertigen 
Spiel des Fräuleins David ana Hamburg (in 
Moscheies Variationen auf „clair de la luntt") 
verdientermafsen zu Theil wurde. 

Der wichtigste Gegensund des Konzerte- 
wu Beethovens C-moll- Symphonie. Wir 



können die Ausführung nicht besonders loben. 
Daa erste Allegro wurde viel zu langsam ge- 
nommen und in allen Sätzen fielen Instru- 
mente ans, oder unrichtig ein, was denn frei- 
lich manche Lücke und manchen Mifsstand 
gab, Z, B. gleich beim Anfange dea zweiten 
Theilea dea ersten Satze« blieben zwei Takte 
lang die Blasinstrumente weg und liefsen eine 
unangenehme Pause und — was dem Ref. am 
meisten leid war — — selbst der erste, so mäch- 
tige Eintritt der Posaunen im Finale wurde 
verfehlt. Es zeigen sich hierin die Folgen 
der Vernachlässigung, die dieser Theil der In- 
strumentalmusik noch immer in Berlin erfährt, 
Möchte doch bald jemand Gelegenheit nehmen, 
diese Symphonie noch einmal aufzuführen; 
danu würde sie hoffentlich ganz so ausfallen, 
wie es unserer trefflichen Kapelle würdig ist» 

M. 



( Berlin, den 15. Februar. 

Itn heutigen vierten Konzerte der Her- 
ren Bliesener wurde nach der unvergleichlichen 
Pastoral-Sympbouie von Beethoven eine sehr 
interessante Ouvertüre und Scene aus der Oper: 
„Graf Gleichen/' vom grofsherzoglich weimar- 
sclien "Kapellmeister Ilerru Eberwein , eine 
Scene aus Athalia vou PoiCsl (wie die erstere 
recht brav von Herrn Blume gesungen) aus- 
geführt uud wir müssen es den Herrn ßlie- 
seuer um so mehr danken, uns jene Eberwein- 
schen Kompositionen bekannt gemacht zu ha- 
ben, da es noch ungewiß ist, ob und wie bald 
wir die Oper hier zu hören bekommen. Aus- 
serdem trug unser trefllicber Pianist Hr. Greu- 
lich ein Rondo von eigner Komposition und 
mit den Herrn Kammermusikern Bock (Cel- 
list) und Langen hau n (Violinist) ein etwas 
langweiliges Trio von Hummel (aus Es) so 
wie letzterer ein braves Konzertstück vou Viotti 
sehr lobenswerth vor. m 

Grofses Instrumental- uud Vokal - Konzert 
von Louise David und ihrem Bruder 
Ferdinand, im Saale des Köuigl. Schau- 
spielhauses am 16. Februar 1826. 
Nach Mozarts Ouvertüre zur Zauberflöte, 
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die an diesem Abend sehr schwach') betetet 
war, und nachdem Hr. DeWient, K. SMn- 
ger, eine Arie von Rossini (Rossint bleibt dtoch 
für manchen Konzertsänger ein grober Mei- ' 
ater) gesungen, hörten wir die Dem. David 
ein schönes Konzert von Moecheles aus G— moll 
vortragen, in welchem sie nicht nur mit de* 
grÖfsten Leichtigkeit bedeutende Schwierigkei- 
ten überwand, sondern, was ungleich mehr 
werth und in neuem Zeiten seilen der Fall 
ist, in die Gedanken des Komponisten einging, 
so dafs sie sich als fertige und zugleich als 
denkende Klavierspielerin bewies. Noch aus- 
gezeichneter war Dem. David, als sie uns mit 
den Variationen über schwedische Lieder von 
F. Ries, einer Komposition voll Anmuth und 
Leben, erfreute. In ihrem Bruder erkannten 
wir ein nicht minder schätzet« Warthes Talent; 
er ist ein Schüler des Herrn Kapellmeisters 
Spohr, dessen herrliche Gesangscene er spielte, 
unverändert, wie sie der Meister gedacht 
und geschrieben. Nach und nach bei reiferem 
Alter — Herr David ist, wenn ich nicht irre, 
14 — 15 Jahr alt — wird er seinem Spiele durch 
mehr Ruhe im yortrag auch mehr Karakt er 
geben und manche Stellen im Gesänge, die wir 
jetzt nur mezza voce hörten, mit vollem kräf- 
tigen Ton herausheben. Hinsichtlich seiner Fer- 
tigkeit in schweren Passagen zeigte sich Herr 
D. brav: so gelangen ihm Decimen- Gänge zu 
wiederholten Malen überaus gut; auch ist die 
IJogenführung sorgfältig beobachtet, so dafs 
man leicht die Grundlage erkennen kann, die 
der tüchtige Lehrer gelegt hat. Auf diesem 
Grunde fleifsig fortgebaut — dann wird Herr 
D. sich bald als tüchtiger Violinist zeigen, dem 
Namen Spohr Ehre raachen und mit Recht an 
die Reihe achtungswerther Spohr scheu Schüler 
sich anschließen. — Dafs Herr David die Ge- 
sangscene unverändert und nicht wie Hr. Mu- 
sikdirektor Moser neulich in seinem Konzerte 
(vielleicht ä la mode de Paris) die braven Mau- 
,Terscheu Kompositionen verändert und mit ein- 
gelegten Adagios eigeher, oder anderer Korn- 

♦) Ohne Posaunen, obwohl dies« bei der Ries'schen Kom- 
position nicht fehlten l D, R, - 



poiuifcm) vorginget* daran hat ^ 
wohl-get htn ; denn ein von mehxexn Meistern t 
wenn auch anders meisterhaft zusammenge- 
stoppeltes (sit veirio Verbo) Ganze kann kei- 
nen TotaUEindruck machen and der Zuhörer, 
der gute Sachen hören will, kann bei solcher 
Geiegeaheit nur unwillig werden; doch ,r- 
trahit.sua quemque voiupta». Noch hörten 
wir Ven den Konzertgebern Variationen, von 
La foul und Mos oh öle» für Piano/orte und Geige, 
welche Komposition '«ich vielleicht für*« Zim- 
mer, nicht aber für den Konzertsaal eignet. — 
Ei! ei! Rossini kam in diesem Konzerte 
noch einmal daran ; die Damen, Karl und II of f- 
xnaun t baten ihm die Ehre, ein Duett von 
ihm xu singen. : Hätten sie, sich doch, mit ei- 
ner bessern Komposition eine bessere Ehre 
angethau! 

Im Ganzen gewährten um Herr und Dem. 
David einen angenehmen Abend« 

i- • D-.n. 

- i ' 

Dresden, im Januar 1826. 
(Sehr verspätet eingesandt.) 
Es hat sich seit meinem letzten Schreiben soviel 
Stoff zu einem Bericht über musikalische Erscheinun- 
gen gesammelt, dafs letzterer sehr lang ausfallen würde, 
hält' ich mir nioht vorgenommen, in dem neuen Jahre 
meinen Herrn Kollegen , den Korrespondenten aus 
Dresden in der leipziger Musik -Zeitung zum Muster 
xu nehmen, d. h. eben so kurz, ohne alle Gründe ab- 
zuurtheilen *) und eigentlich Mos die Theater- und 
Konzertzettel abzuschreiben. Freilich meinen einige 
pedantische Philister/ so ein Bericht heifse eigentlich 
gar nicht», und das dachte ich früher auch; aber seit 
kh gesehen habe, dafs auch Sie dergleichen Be- 
richte aus Böhmen, Mahren, Ungarn, Steiermark etc. 
aufnehmen**) ; ey, dachte ich: da wirst du kein Narr 
sein, und viel denken und Federn kauen über so einen 
belehrenden, den Gegenstand durchdringenden Bericht. 
Wissen die Leser nur, was wir hier gehört haben, so 
mögen sie sich mit dem Urtheil gedulden, bis sie selbst 
Gelegenheit haben, dasselbe zu hören und dann selbst 
lirtheilen können. Sehen Sie, das ist eigentlich recht 
artig und so acht dresdnerisch, ***>) Niemand* Mei- 
nung vorzugreifen , dafs Sie »ich über meinen Ent- 
schlufs gar nicht einmal erst wundern dürfen. Sollte 
es aber doch geschehen, dafs mir hie und da eine Mei- 
nung entführe,' nun?— soihabe ich blos meine; Anfan- 

*) Das wollten wir uns doch höflichst Terbeten haben, 

D. R. 

**) „Es ist noch nicht aller Tage Abend." D. R. 
***) Aber hier gilt's eine Berliner Zeitung. D. R« 
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gerschift znr Entschuldigung und Ihre Nachsicht und 

Toleranz zum Tröste. 

MitMorlacchi'*J , 'estkantate, -welche zur Feier der 
Vnasanlaug Sr. K. H. dea Prinzen Maximilian mit 
Ihrer K. H. der Prinzessin Louise von Lukka im 
graben Operchau*- Saale gegeben ward, harte ich 
gasi eignes Unglück , 90 gut wie die Kantate? selbst. 
Erstens: bekam ich zur Generalprobe keine K*rte, und 
zweitem: hatte ich kann ein Dnttheil des ersten Theib 
der Kantire bei der Aufführung rjut Mühe erlauscht, 
(ich war nämlich in einer I->oge mit gewif» 40 Andern 
eingepfropft, ein» druckte, stiel» nnd trat das andre* 
wodurch nun ein immerwährendes stille» nnd deshalb 



oa so peinlicheres Geräusch entstand , dafs man dem. 
herrlichen Ensemble nur lauschen konntet «I* ich 
mich durch den falschen Feuerlärm (Mantel und Hut 
liegen lassend) vergebens widerstrebend durch die 
Dich den Ausgange strebende Menschenfluih mit fort- 
gerissen sah, und auch nicht eher wieder zur Besin— 
•eng kam, als bis ich auf die StraTse in'» Kühl.« 
kam. Vergebens wäre der Versuch, diese allgemein« 
Verwirrung zu beschreiben. Einer schrie Feoer, der 
aar)«*« Wasser, der dritte : es ist nichts. Doch Dank 
sei et den durchgreifenden Maafanrgeln unserer Poli- 
«i, dafs es nicht zum Feuer oder sonstigem gröfsern 
Unglücke kam ; nur mir kamen sie etwas theuer zu 
»tthen, denn da die, dje einmal draufaen waren, nicht 
wieder herein und die noch darin nicht heraus durften, 
" « nrden auch meine Klagen am Hut und Mantel 
licht berücksichtigt, und- ich mnüs noch bis heute den 
Verlost derselben beklagen. Sie können aus diesem 
Allen nun wohl schliefsen, dafs alle Theile, Kompo- 
nist, Sänger und Zuhörer zn beklagen waren. Denn 
obgleich, nach Wiederherstellung einiger Ruhe, die 
Kantate ihren Fortgang hatte, so war doch an ruhigen 
GennJs der Musik nicht su denken, nnd seibat von 
Urtbtilsfahigeu, die noch darin geblieben waren, nicht 
tn erfahren, wie die Musik gewesen sei. Das wenige 
aber, was ich »elbst gehört, hat mir als Gelegenheit»—: 
atosik nicht Übel gefallen. 

Desto ruhiger ging et aber bot der ersten Vorstel- 
lung der Oper Olimpia (bei welcher Gelegenheit dio 
Prioxtssin Louise zum erstenmale das Theater be- 
nieste, nnd Alles, selbst da» Theater in Galla war) 
w, wo nicht das geringste Geräusch den aufmerksa- 
men Hörer in seinem Genüsse störte. Ich kann wol 
tagso, dafs ich mich durch mehrmalige» Durchspielen 
in Klavierauszngs (der manchmal doch ohne gehörig« 
KenntniU de> l'ianoforte pemacht 7.11 sein scheint) Lie— 
hang vorbereitet hatte, und so kam es denn anch dafs 
•ch dem Gange de» Ganzen obne Störnng folgen 
konnte, was einem Berichterstatter um »o nöthiger i»t, 
von ihm oft das Unmögliche, nämlich nach einma- 
liges» Heren gleich ein erschöpfende» Unheil zu fallen, 
«rlsngt wird. Wenn ich daher im Allgemeinen, 
(in's besondere ist Olimpia nnn oft genug schon be— 
iprocken worden) meine -Bemerkungen : dafs diese 
Musik neben sehr erhabenen Ideen oft die trivialsten 
anhalte, ferner: dafs mir der Lärm bei weitem nicht 
•> atg vorgekommen, als der unnöthige darüber in ge- 
*i»*ea Zeitungen; dafs Statirs doch eigentlich der 



bestgehaltene Karakter ist und die Scenen derselben 
nnd mit ihr da» meiste dramatische Leben haben; 
dafs rn Bache Modulationen, ja ganze Arien, wie z. B. 
die des Antigonus im zweiten Akte gar nicht den 
Spontinischen .Stempel tragen und dafs endlich die 
ganz entsetzliche Deklamation (natürlich nur dem ge- 
wissenlosen Ueberaetzsr und Wort- oder vielmehr* 
Unsinnunterleger zuzuschreiben) bei den schönsten 
und kräftigsten Stellen oft den höchsten Widerwillen 
erregt: wenn ich es, wie gesagt wage, diese allgemei- 
nen Bemerkungen hier öffentlich auszusprechen, so/ 
gnindet sich dieses WsgniT» nur auf die mir nicht 
ohne Mühe angeeignete tiefere Kenntnif» des Gan- 
zen, die mich, sollte es etwa verlangt werden, auch 
die bündigsten Beweise fuhren lassen könnte. Dem 
grösseren Publikum gefiel die Oper bis auf den dritten 
Akt mit seinem Triumphmarsch und Elephanten (an 
dem nichts als der etwas sehr watschelige Gang auszu- 
setzen war) nicht. Die Ausstattung der Oper war 
wirklich königlich; eben so reich als geschmackvoll. 
Unter den Sängern erwarb sich die Funk als Statira 
den Lorbeer. Bergmann — Kassander sang v zwar sehr • 
schön, doch drang seine Stimme selten genug durch. 
Devrient- Olimpia war das erste Mal heiser und ist 
übrigens auch durch Schwangerschaft behindert , das 
zu leisten, was sie vermag. Die Chöre klangen trotz 
des braven Vortrag» etwas zu dünn, das Orchester 
aber war »nfserordentlich brav. 

Die italienische Oper begann den Cyklus ihrer 
Vorstellungen im neuen Jahre mit Rossinis Semiramide, 
welche Oper »ehr viele gelungene Einzelnheiten ent- 
hält. Besonders gefiel mir ein Andante im ersten Fi- 
nale, wo der Geist erscheint. Dafs aber die Art und 
Weise, wie- Rossini den Geist singen und auftreten 
läfst , ganz nach M ozart * Don Juan imitirt und die 
Strafte desselben Finale fast Note für Note aus der 
Zelmire abgeschrieben ist, wer wollte das Hossini 
noch zum Vorwurfe machen ? — Auch in dieser Oper 
war Dem. Funk aufserordentlich brav, und sang zu 
ihrem und unserm Vortheil in dieser Oper weit ge- 
mäßigter (d. h. weniger schreiend) als sie seit einiger 
Zeit zu thun gewohnt war» Mit ihr rang Dem. Ti— 
baldi als Assur, sowohl im Gesang als im Spiel um 
die Palme, aber eben d fFlichkeit schlägt 

unserm Herzen um so tiefere Wunden , als wir einer 
sehr baldigen Trennung von ihr entgegensehn. (Die 
Ursache ist eine Ihnen doch schon bekannte ? Verhei- 
rathnng mit dam Grafen Hohenlhal.) Wer wird diese 
Wunden heilen, und e» vermögen? — Herr Ze?.i 
übertraf als Arsace alle seine früheren Leistungen im 
Gesänge, nnd es läfst sich wohl nicht leicht ein schö- 
nerer, kräftiger und doch so weicher, hoher Bafs hö- 
ren , als der dieses noch sehr jungen Mannes , dem 
nichts als ein bischen mehr Leben, Feuer (bei Italienern 
ein seltner Mangel) nnd etwas mehr Talent für Dar- 
stellung zu wünschen wäre. Dieser letzte "Wunsch 
wurde namentlich in der Wahnsinnscene des zweiten 
Akts (die diesmal nun freilich lächerlich wurde) am 
meisten rege. Die übrigen Köllen sind unbvdrutend, 
wurden aber demohngeachlet vou den Herren Bonligli 
und Sassaroli mit Fleifa gegeben. 
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lieber die neueste Oper Mathilde di Shabraa (an-i 
derwärtsGprradinO gcheifsen) schreibe ich Ihnen näch- 
stens, cU Unpäßlichkeit mich hinderte, der ersten Vor-* 
Stellung beizuwohnen. 

Madame Griinbaum (o uiU sie ewig grünend 
bliebe !) beauable euch uns auf ihrer Heimreise. Sie 
gab die Rosine im Barbier, (mit allgemeinem Beifall 
und Mad. Devrient in dieser Art Gesang weit .hinter 
sich zurücklassend) die Olimpia, (eben so wie Mad. 
Devrient wenig wirkend) und die Zelmire, in welcher 
letztem Oper sie em meisten gefiel und gerufen wurde, 
was um so ehrenvoller ist, da unsere Palazsesi gegen 
sie durch Zauberklang der Stimme und jugendlich« 
Formen doch zu sehr im Vortheil steht. Doch wie- 
gesagt, sie zog sich als kundige Meisterin des Getto-* 
ges sehr gut aus der Affaire, und spielte namentlich 
so brav,,dafs die Zelmire, ein gan* anderes Ansahn 

Den Monat vorher, nämlich im November , trat 
ein Herr Bochow als Max im Freischütz auf. Kein 
übler Sänger, hübsche Gestalt, gutes Spiel, nur etwas 
schwache Stimme. Könnte hier von Nutzen sein, ist 
aber schon wieder abgereist. 

(SchluCs folgt.) 

' Wien im November 1826. 
(Fortsetzung ans No, 6.) 

Herr Schuster, ein pire ignoble, ist wie immer 
ganz Wahrheit und Natur; man denkt gar nicht da- 
ran, einen Schauspieler vor sich zusehen. Fisperl, 
sein Töchterlein, ein Extraxt von Laune, Muthwille 
und Schelmerei, wird von Dero. Krön er — zwar 
etwas stark aufgetragen — mit dem unerreichbaren 
Humor einer jovialen Wienerin gegeben. Ein höchst 
karakteristisches Gegenbild ist ihr läpp ischer Bräutig am 
Gisperl: Herr Korntheuer, welchem vorzugs- 
weise die Maske des Czechen und der schornsteinfeger- 
artige Patois zusagt. Diesem heterogenen Liebes- 
pärchen steht der Schnabel niemals still und Mutter- 
witz sprudelt hervor wie entkorkter Champagner. 
Dem. Einökl giebt die Fee La risse mit der che— 
m;ileontischen Vielgestaltigkeit eines Proteus; die 
kontrastirenden Dialekte und die scharf konturirten 
personellen Eigentümlichkeiten aller in ihrer Rolle 
vorkommenden Figuren, %. B. ein harmloser, schwä- 
bischer Anstreicherjunge, eine gemüthliche Hebräerin« 
eine zänkische böhmische Wirthin, eine gebildete 
ungarische Edelfrau, sind aus dem Leben gegriffen 
und wirken mit drastischer Gewalt. Da nun'eiomal 
in dieser dramatischen laterna magica wie beim Thurm— 
bau zu Babel in allen Zangen konversirt werden mufs, 
so parodirt auch Herr Lang — als Zauberer Boros — 
einen Schwaben, Ungarn und Preufsen, würde jedoch 
als Letzterer schwerlich durch das Potsdammer Thor 
in unsere majestätische Königsstadt einpassiren dürfen. 

Die Musik von Herrn Kapellmeister Drechs- 
ler geht brüderlich Hand in Hand mit der Dichtung 
und ist eine eben so arge Olla potrida, dabei aber 



freundlich und gefällig. Ein Duett, worin zugleich« 
Zeit geweint und gelacht wird, erhielt den Preis. Ua- 
ter den eingemischten choreographischen Schöpfangen 
des ideenreichen Rain o ldi gefielen am meisten du 
Kaffee-Menuett, der Färber and Jaden— Tanz. 

Kaum war dieser Schnellsegler unter solchen 
günstigen Auspizien vom Stapel gelaufen und lastig 
im offenen Meere hinausgeschwommen,^ als schon 
wieder ein« zweite Geistesgebart — Minerva gleich 
stattlich gerüstet mit Helm, Schild und Speer — dem 
Gehirne des modernen Ariatophan es — wie Herr 
Bä uerle in seiner eigenen Zeitschrift einmal titalirt 
ward — ach als- und schlagfertig entsprang. Solches 
ist eins) Feenoper in 3 Akten t „Der Zauberschinke (!?) 
oderi Das Land der Erfindungen," mit Mosik von 
Herrn Kanne; neun neuen Dekorationen, Maschi- 
nen, Tableaux, Tänzen, Gruppirungen et sie ultentn. 

— „Viel Geschrei und wenig Wolle" Jäfsl sich sprich- 
wörtlich hier appliziren ; denn alle dergleichen Nolh- 
behelfe, die wol zum Besuche der ersten Vorstellung 
mit Sirenzauber das schwache, neugierige Menschen- 
völklein herbeilocken, verloren bei den folgenden jede 
magnetische Anziehungskraft ; es waren nur blendend« 
Meteore, die nach einem augenblicklichen Aufflim- 
mern die wiederkehrende Finsternifs um so fühlbarer 
machen. Dieses Land der Erfindungen ist gerode 
an diese m Artikel blutarm und erzeugt — ehrlich 
gestanden — nichts als Langeweile, eine Waare, die 

— wie alle Welt weifs — nirgends Absatz findet i od 
seihst um «inen Spottpreis nicht an Mann gebracht 
werden kann. 

-Daa Josephstä'dter - Theater hat es rieh 
gleichfalls ernstlich angelegen sein lassen, seine Gaste 
zufrieden zu stellen, und wvnn auch manches nicht 
vollkommen dem Geschmack e zusagen wollte, so er- 
schien unversehens wieder eine frischeSchüssel, weicht 



Die Erzeugnisse der jüngsten Vergangenheit wa- 
ren in chronologischer Ordnung : 

a) „Die deutschen Freunde." Historisches Schau- 
spiel in 3 Aufzügen , mit Musik von verschiedenen 
Meistern. Fand unter der Aegida des Patriotin»"* 
eine ziemlich günstige Aufnahme, 

b) „RaouT der Blaubart," Oper von Gretry. D»« 
anstrengende Partie der Marie wurde von Demoisell« 
Heckermann, welche durch ihren unermüdetea 
FleiCs sich immer fester in die Gunst des Pablikiun» 
setzt, sehr verdienstlich ausgeführt. Auch Hr. K rei- 
ner mufs als Vergy mit Lob erwähnt werden und 
Tifelrolle gewann bei der Wiederholung dadurch be- 
deutend, dafa Herr S e i po 1 1 damit seine Gastvorstel- 
lungen eröffnete. Das Orchester, nun nicht »ehr »« 
dem lästigen Sklavendienst verdammt, blos »eanoo 
Gassenhauer abspielen zu müssen, hat sich anter 
Herrn KapellrneisterG läser's zweckmäfsicar Leitung 
bereits zom Erstaunen aus dervorigenMitteWfe«**" 
emporgeschwungen. 

folgt) 
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■ 

edidit. J. A. Amar. Tosnu* I. ib. Parislil 

1*25, . I 4hlr. eji tgr. 

J. PUuedri Augusü Liberti Fabulae reime: 
Ex receosione Fr, II. Botbe. Edidit J, A. 
Amar. ßa. Parishs 1021. 1 iblr. 7] Jgf. 

Cnjus Cmpus Sallustjus, ex Bournouf , Pat- 
tier, et aliorum editionibus recensitus, cum 
selectis variorum interpretusn nun s, ac no- 
vi* etiam additia; item Julius Exsuperaa- 
tius i curante J. Planche, Tomus I. % Pa- 
risiii ig« 5 t 3 tli'r. "22; fac, 

'— , le meine. 2 vol. 12, 3 tlilr. 82* fgr, 

Livrcs Italiens et Espa^nols, 

Tragedie scelte di Vittorio Älfieri. Fublicate 
da A. Buttura, 3 vol. 33. Parigi 1821. 

3 «> fei 

La Celtivazione di Luigi Alamani, al cristia- 
nissimo re Francesco Priino. Publicata da 
A. Buttura. 32. Parigi 1821. I thlr.' 7* fgr. 

1. Orlando furioso di Lodovico Ariosto. Pu- 
blicato da A. Buttura. 8 voL ja, Parigi 18-21, 

II Decamerone di Giovanni Boccaccio. 3 vol. 
is. Londra 1789. 4 tblr. 

— , a parte in 1 Tomo. 12. Firense 

t820. 4 tblr. 5 Igr. 

La Divina Commedia di Dante Alighieri col 
comento del P. Fompeo Venturi. 3 Toini 
12. Bassano 1820. 3 thlr. j\ S/u, 

.«■— - t edisione di Giovanni Giorgio Keil. 

(Cantica I.) Gotha 1007. aö-J Igr. 

Opere Scelie di Pietro Metastasio, publicate 
da A. Buttura. 3 vol. 58, Parigi iflai. 3 thlr. 

L<s Rime di messer Francesco Petrarca, pu- 
blicate da A, Buttura. 3 vol. 32. l'arigi lyao. 

3 thlr. 

Traductions de tous le« Classiques , greca, 
laijns, Italiens, anglais, espagnols, allemands 
etc. edit. en 38., pap. veJ. Chäque auteujr 
peutette acquia separennent; le prix de 
cbaque volume est de 3 fr an es et de 3 
francs 40 ct. franc de port, ä Berlin 

Contenant 1 thlr. 4 fgr. 

Tasso. Jerusalem delivree, traduetion nouv. 
par C, J- Panxoucke, avec le texte original. 
4 vol. 4 thlr. 15 Igr. Oberon de Wieland, 
traduit par le baron d'Holbach. s edit. 
precedee d une notice par Loeve-Veimars. 



Quatrieme Cataloguetiea Livres Fran- 
cis , Italien« , Ecpagnola., . Greca et La- 
tin», qui sc vendent chez Ad. Mt. Schie- 
si nger, Libraire et Editeur de Muaique, 
•Unter den Linden Nr. 34* Berlin 1826- 
Prix 5 Sgr. 

(Cnnt Inuation.) 

L'Eoouteur aux portea, petite revne morale 
•t s*tyrique. Paria. ; 4 thlr. 

.Les Etrennes du Vaudeville Paris. 1 thlr. ijlgr. 
Hommage aux Damea Paris. 3 tiijr, 

Le meines relie en soie. ' 5 thlr. 

Hommage aux Demoiselle». redige 'par Alnm. 
Dufrenoy. Paris. 3 thlr. 



rel tres-elegante. 6 thlr. 

Le Simplon. Promenade pittoresque de Ge- 
nive a Milan. Taria. * 6 thlr. 

1» Classi<| ues Grecs et Latins. 

Aeschylus. Curante Jo. Fr Ooissonade. s vol. 

3a. IV * 1825. 4 thlr. 5 fgr. 

CaUimachus, Cleanthes, Proclus. Curante i. 
F. B. 32 Faiisiis 1824. t thlr. eo l&t. 



Euripides. Curante J. F. B. Tons. L 3a. Pa- 
• rieiia itJ«5- a thlr. a* fgr. 

Hesiodus. Curante J. F. B. 52. Parisiis 1824- 

1 thlr. 20 fgr. 

Lyrloi Graeci. Cur. J. F. B. 32. Parisiis 18*5. 

1 thlr. 20 fgr. 

Pindarus. Cur- J. F. B. 32. Parisiii 1U-5. 

ft thlr. 15 Igr. 

Sopbocles. Cur. J. F. B. 2 vol. 32. Parisiis 
1824. 5 thlr. 

Novum Testamentum. Cur. J. F. B, a vol. 
32. Pariaü« 1824. 4 i?i 

•Quillt US I Tora tius l'l accus ex rec ensione et 

• U cum nolis Peui Duviquet. Tomus 1. 8- 

• , Parisüs 18-5 * ■ 3 «hlr.- «äi fgr. 
—,1a meme edit. in 12. I ihlr. 2^, Igr. 

Nouvelle revue et corrieee 

^ fax J. Pierrot. Tome I. 8« Paris 1825. 3U1I-. 
1 . Lucretii Cari de rerum natura, lion sex. 

Exrecensione Bipontina, edidit J. A. Amar. 
- B*»i Pariaü* 18*2. I thlr. 7J fgr. 

T«V«a Ovidi« N M p. . CoUatia , editionibls 
^ptunSs, cum suis <ti akorn« » 9 t« , ler tio 
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». «1 thlr. «fgr. Satire, de Juveaal traduite* 
. par J. Dusau 1 x , B vec I e , texte original 
Tome I. i thlr. 5 fgr. Sentences de Pu- 
blius Syrus, traduites en Francis par Le- 
vasseur, avdc'le texte ociginal. i thlr. <ySer, 
Foeaies de Göthe, traduites par Mme. TL. 
Pankoucke. i thlr. 5 fgr. Marilie chanta 
elegiaques de Gonzaga, traduits du Portu- 
gals par de Monglave et F. Chalas. t thlr. 
5 fgr. Nouvelles cboisies de Cervantes. 
Traclnctionnouvellede llLspagnol.1thlr.5fgT. 
Nuevo Dfccionarsto portatif, etpanof y fnan- 
• ces, resumido por los uiejores lexicografoa 
de am ha» naciones, nueva edicion. 1*. 
Avignon I8r5- a thlr. 15 fgr. 

Historie de las guerras civiles de Granada. 
3 vol. fl. Gotha 1805* a thlr. 7$ fgr. 

Livres Angla i-s, 

Byron. Hours pf Idlenes* : a seriet of juve- 
nile poems. ß. Paria ig22. & thlr. 

Correspondence of Lord Byron w ith a friend, 
including letters tu his 3Iother. By tUe 
late R. C Dil las, eaq. 3 vol. in Q. velin 
satine. Faris 1825. 6 thlr. 20 fgr. 

Narrative of Lord Byrons voy.ige to Cor- 
sica and Sardinra, in tQii, eto. in 8 Pa- 
pier velin saline. Paris 1825. 1 thlr. laf Igr. 

The Parliamentary Speeches of Lord Byron, 

' etc. in 8, papier vehn aatine. Faris in 5. 



Morgante maggiore, par Lord Byron, in 8. 
papier Velin aatine.Taris iflac/' " l thlr. 



Journal of the conversationa of Lord Byron, 
noted dnring a residence with his Lora- 
ship at Pisa, in the years 1821 and TQ22. 
by Med w in. 2* roh in 8t papier velin sa- 
tine, orne d'un portrait et d'une lettre au- 
tographe de Lord Byron. Paria igBl. 

4 tWr. 5 fgr. 

Capitain James Cook's first Voyage roind 
the World. With arr uccount of his life 
previous thnt period. By A. Kippis: 
Adapted* to the use of schools and self- 
study byan erfglish-geraan phraseology. 12. 
Leipsic 1826. 10 fgt. 

Cooper. Lionel Lincoln; or the leaguer of 
Boston. 3 vol. 8- Paris ißaj. 5 thlr 151«. 

— The Pioneers. 3 vol.' g. Paris »025. 5 thrr. 

«5 fer. 

— The Pilot. 3 vol. 8. Paria 1025. 5thl.i5fgr. 
Forty yeara in the world; or, Sketohes and 

Tales of a Soldier'a Life. By «he Anthor 
of „hfteen years in India," „Memoinr of 
India etc. etc. 3 vol. 8- Paris 182). 6 thlr. 

7» lg*' 

Goldamith. The Vicar of Wakefield, a Tale. 
• 12. Bouiogne ifli8. I thlr. 

— the same Wörk in 3a. Paria 1822. 

" 1 . 1 thlr. 12; Xgr. 



r Svritaerlaörl (Guide da Vo?a> 
" «ar «n Suuse, etc.), chiefly compiled fron 
the works of Ebel and Göxe, with va- 
luable additiona from observationa of re* 
\ cani t ravellers ; With a; coäplete vocabu- 
lary in Englisb, French, and dwiae, 7 edit. 
10. Paris 1023. 3 thlr. 22j fga. 

Gnide through Italy (Guide du Voyageuren 
Italie, etc. etc.), carefully com pi (ed a . from 
the works of Coxe, Forayth, Reichiird" etc. ; 
with a general detail of Us antiquitiea, soil, 
agricultnre, mannen and cUstoms ; a füll 
and aceurate aketch of Home, Florenc*, 
Naple», Milan, Venice, etc.', an itinerary 
of the different vontet, inns, etc. 7 edition. 
18. Paris 1824. 3 thlr. aa£ %r. 

Schreibers travellers guide down the Rhina, 
in iß, orne d'une carte geographique da 
eours du Rhin. Paria 1825. 3thlr. lofgr. 

The new Post travelling Book, or' Journal. 
Paris 1319. 1 thlr. 7f fgf. 

Hutband Hunting; or f the Motlier andDaugb- 
ters, A Taie of faihionable Ufe. 3 voL f. 
Paiis roa5. 6 thlr. 

Washington Irving. The Sketch Book, 2 vol. 
8- Paris- 1824. 3 thlr. B*f ig*. 

— — , Bracebridge Hall: or the Humorist* 
» vol 8- Pari. 1824. 3 thlr. 92* igr. 



, SalmagundU a vol. 8. Paria 18*4. 

3 rhlr. 10 1er. 

— —r History of New- York, a voh Q. Paris 
1O24- 3 tWr, 10 fgr. 

-* — TaJea oi a Traveller. 2 vol. 8. P*« 
■824* 3 thlr. asi fgr. 

The Letten of Lady M- W. M ontague during 
the embasiy to ConsUntinople. 1716— Irl 
32- Paris. . : t. title. 71 kj. 

The Life of Lorenzo de Medici, called de 
Magnificent. ly W. Ro«coe. 3 voL 8. Hei- 
delberg 1825. 4 thlr. so Igr. 

The Man of Feeling< and other tsles by 
Henry Mackenzie, with a sketch of the 
autbota life. 32. Paria 1822. 1 tblr. 7! fgr. 

Memoirs of the life of the rigor, hononrsbie 
Richard Brinsley Sheridan. By Thomas 
Moore, a vok Q t Paria 1025. 8 thlr. 10 fgr. 

The poetical Worka of John MiUon. 3 vol. 

. 5* Pafis 1822, - 4 tblr. w fgr. 

• 1 » « . t . 

The Works of Thomas Moofe, Iiq- 

Accurately prrnted from, the last Original 
editiona. With additronal notes, completo 
in one volume. 8« Leipsic jm6. 

* athhr.»ofgr. 

The Loves of the Angela a Poem 4'cdit fr 
Berlin 1824. cart. 1 thfr. 7l % r - 
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Lady More», Itsfly degantly printed m % 
. tbick vol. 8. Pari. i8ai. xo ,t£lr, 

I*tt«tAth« ReViewer. *f hlesdy"ibyi&«dy 
Morgan, ihcluding an am w er to a Pamphlet 
enüded „Observations upcmtho calunmi« 
and misrepresentations ia. L.a>dy Mofean's 
ItaJy~ 8. ; i ' lf - >7S fg«. 

Lady Morgan Abs.nteeism. 8« 1825. 
2 - ~ *m . r thlr, a6* fgr. 

Orr tlre NobiÜty of the british Gentry, by 
Sir Jamt-s Lawrenire , in- ö, panier velin, 
fi odic Paria 18^5, l thkv so fgr, 

The poetical Werkt- •of' Alexander Pope. 

3*015*. rferla igaa. / '$.tolr. 
Scott Walter. Lives of the Novo! ist». 

a vol. 8* ißk£ 3 thlr. aaj fgr, 

- t thesam« Worfc,ayol.8.B«}. W5- »thlr, 

JO fgr. 

— » — . Tale« of tbe Crusade« Vol. f and» 
containing; The B^ro,<b*a\^' Ä«lfn i^g. 

~*F\ ? 3 ^ 4.,cöat.inr n g:\h* 

— Sc. Ronan»« Welk 5, to?, gl »8*4. 3 thlr, 

— Redgauntl.L 3 vok. & 1045. -1' 1 3 thlr, 

— Queatin Durw.rd, 3 vol. 8« l8»3» 5 thlr. 

— The Bride of Lammexmoo., * voh 8» W83. 

**» • '■• i; '«ai*a»;i . -^i*hkv 

»p— Irgend of Montroat. * vok iöa$. 

; * ttafetae.fgr. 

— Ivanho«. jvoh 18**. . ,. a 3. thk. 
«s The Monastery. 3 vol. iQ23. 3 thlr, 

— The Abbot, 3 vok 182a. 3 thlr. 

— The Pirate. 3 vok ityza.. a thlr. 

— Waverley. 3 vol. rgaa, 1 thlr. bo fgr. 

— The Fortune» of Nigek 3 vol. »82a. 

& thlr. ie fgr. 

— The Antiqnary. 3 vol. i8*a. 3 thlr. 

— Rob Roy. 3 vol. f gas. a thlr. ao %r> 

— The Bleck Dwarf. ixaa, 1 thlr. 

— Old MortaKty. 3 vol. 1822. 2 thlr. eo fgr. 

— The Heart of Mid-LotHran. * voÜtm^^r' 

— Peveril of the Fealt» 4 voh 1883. 3 thlr. 
ao fgr. 

— Guy Muni, er mg; or the Astrologer. 3 vok 
l8 s 3- 3 l hlr. eo fgr. 

Obige eo Romane in 5,5 Banden kosten 
zusammen 5t thlr. 10 fgr. roh. 

Diese Ausgabe kann wegen ihrer aus- 
gezeichneten Correhtheit, schönem Druck) 
Papier, und den sehr billigen V reisen, mit 
Hecht empfohlen werden; um die Anschaf- 
fung zu erleichtern, aollen sämnitliche obige 
so Romane in 55 Bänden, wer aolcbe zu- 
sammen nimmt, bis Ostern IQ16, für 36 thlr, 
roh, und cartonirt .«40 thlr. zu erlassen teyn, 
doner Ausgabe koetet che» 200 thlr, 
bleiben obige " 



The Dramatic Works of Shakespeare, prin- 
ted from the text of Samuel Johnson, 
,' George- Steevens .nd Isaac Heed. Complete 
. in one volume. 8* Leipsic. 1824, a thlr. 
80 fgr. 

An Appendix to Shakespeare', dramatic 
,. Works. Contents: The Life of the Authdr 
, by Al^Skottowe; hif miscellaneous poems; 
. critical Glossary. Comniled after Kares, 
Drake, Ayscough, Hazlitt, Douce and 
Others. % r Leipsic i0a6, x thlr. xo fgr, 

Supplement, 
Annuairehistorique universel pour 1824, a-vec 
»n.ppeudice contenaht les actes pnhlics, 
tsaites. not es diplomatique., papiers d'etafcs 
et table.ux atatistiques, iaianciers, admi- 
nistratifs et necrologiques; — une ehroni- 
c^ue oifrant les evenemen. les plus piqn.ns, 
l.s cause, les plus rewaxquable. de l'annee, 
den. les sciences, dans Jes lettre» et d&n» 
les .rte, par CL,lt»ur, 8. P«"'» ifa. 

Annueire necrologiq^ue „ an cemplement aa- 
- nuel et coittinuation de toutes le Biogra- 
-i shies ou Dictiqnn.ire. hjstoriques; conte- 
uant 1» vie de tous les hommei remarq^ua- 
.. p.r leurs acte« ou leurs produetions, 

snorts dajis le cours de ch.que anne«, a 
'"\4R »b* 0 - ~~ Oroe de portrait*. 

^püblie 1 p.r A, iVtahul. ^nnee 
.-riSv i^S 3 thlr. !0 fftF. 

.Biographie des Quarante de l'A.ademie Friin- 
_| 8- Paris i8ü<k & tlilr. 15 fgr. 

Lie nouveau Caveau pour 1 1826. puhhtj par 
Mr. Ourry. (fle. An nee) vi. Paris. 25 fgr. 
Ju Hermite en Ecoss«, o« Observation sur 
les moeurs et usages des Ecossais au com- 
nencement du 19« sieclei faisant suite k 
M Collection des Moeurs Fran9aises , An- 
glais«* , lulienne., Kspagnoles. Orne de 
gravures et de vignettes. a vol. g. Paris 
* te5- „ . . 3 thlr. 10 fgr. 

'"" eü l'uvincrr, ou Observations sur les 
moeurs et les usages Francais au commen- 
cement du »90 si6cle par M. E. Jouy. 
Tome ö. Orne de 1 gravures et de Vig- 
nettes. 8 P.ris 1820. 1 thlr. ao fgr. 

Introduction k l'etude de PArtillerie. De 
Plnstruction consideree dans se« rapports 
«vec le» diUerens Services de cette arme, 
par J. Madelaine. 8 Pari» 1825. 3 thlr. 
Journee du 30 Novembre 1825» ou recit des 
derniers inomens et des funer.ille. dn 
General Foy. 8. Paris 18*5. 1 thlr. 

Le Labruvere des ^eunes Gens ou le preeep. 
teur moraliste; galerie composee de plus 
de cent tableaux de moeurs, pär D. Le- 
snattre. Orne de 8 jokes gravures. a vol. 
8. Pari» 1825- 3 thlr. »o fgr. 
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Nonvelles Lettre« P rovinclales, ou lettre» 
ecrite« par un Provincial ä un de ses amis, 
sur les affaires du temps, par 1* An teuf de 
la revne politique de PEurope en 1825/ fl. 
Paris 1825. 1 thrr. fto fgr. 

Memoire« inedits de Mme la Comfeise fle 
Genlis, sur le lßme aiecle et la revplufjon 

' frani lise , depuil jusqu a nOS [Onrs 

Bme edit. 10 vol. 8. Paris 1825. 30 Air. 
L« meine öövrage 6 vol. 8. Bruxelles 1825. 

6 thlr. 7J Tgr. 

Memoire* de Robert Gnillemard, Sergent ea 
retraite, suivii de documenS hiatorique», 



la plupart inedh», de 1805 a 1823. * toI. 8. 
Pari« 1026. ' 5 thlr. aj (er. 

'Memoire* aiar la Gurrte de TgO^ en A!Te- 



maene, par le General Feiet, Tome 3. 
8. Paris 1525. 5 thlr. 

Le Pavillon de Caroline, ou la petite Societe, 
par Mme J. Delafaye - Breuer, orne de 
12 iolies gravures. 2 Tbl. 12. Paria 1&26. 
97 1 • ■■- • a thlr. I« fgr. 

Plan d'un Ouvrage elementaire sur l'Admi- 
' nfstration des TTroup es fran^aiaea , par Ii. 
D. 8- Paria 1885*.' 1 i 'flilr. 

Relation d'nn Voyage ton Italie, guivfe d'ob- 
servations snr lesAnciens et les Modernes, 
avec des tableanx historiqnea a. l'appui. 
ürnee d'üne iolie gravote rcpresentant 
St.-Ficrre de Rome, par AtphonsC Düpre. 
8 vel. Q, Pari» . 5 thrr. »5 Tgr. 

Reveil du Caveau, pour lQao*. p«fr MM. Bra- 
«ier, Capelle, Cartnooche* de Couroy, l>e- 
»augiers, Gentil, E. Jourdao, Lassagtte,' de 

■ ■( ' 1 ' ■ . • -.i» Viift 

• •.Ii.' 
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Fils, Raus leau, St. Laurent, Tournav, 
- Vi,:!-, et MM. Romagneai et Gh. Flantade, 
pour Im ttiis iiouveaux. 12. Paria., 

ifTuiiu'l « „> 1 tklr»^! fgr. 

Heven politique de TEorope en «825. 50» e. 
*\>*tjk»l|. j Bami *ga,v lL J; . 1 tbV ? Jlgr. 
Soupers Je Momna ponr »8*6; (13« Annee) 
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Paria " , « thlr. 

Vie d« Rossini, par M. de ^tendhaiiornee 

* '4«4 Portrait« de L Rosaidi et de Jffofeart. 
4 Wl^; Paris 1824. 4 Air. 

Vie et Memöjjrea dd Scipion de Ricci, com- 
' poses sur les manuscrfts autogra4hes de ce 
" prelat et d'aurres personnages celebres da 
sjecle.dernier, et auivis de piece« justifica- 
" riveV, 'tireaV des arcbJves de M. t« com- 
• . luandeur' Lap'o de' iMccl , k Flor en ce. Fat 
de Tot t er. 4 vol. 8. Paris 1826. Ii thlr. 
Voyageautöur du Monde, fait <pät .XSt&Tt 
du Koi, aur lea corvetres das ' Sa rrlaje»te 
.ifilHJrante et U l'h^ixienne, pft odant le» aa- 
' nee« 1817 -r;*8to^'pkrM 1* de Freycinat, 
8 vl! in 4. accempagnes de 4 Atlas, 
formant en tout 348 planchesdont «17. co- 
1 lertee«, dessinees et gravees par les meil- 
leum artiatea. Xdvrsnadti 1—^13 coa f «' — * 

Zoologie, b I.i vr a 5 thlr. 

— , -i, dito lere Livrs cbncen. Historie us. 

b -y .bv , , ; ^ tblr. 
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Nro. 9. 



Einla dung 
an alle Freunde der Tonkunst zu musika- 
lischer Korrespondenz. 

ZI 
weijährige Bemühungen der Redaktion haben, 

ihr durch den, Erfolg bewiesen, dafs man nicht 
erwarten darf, in allen bedeutenden Orten 
Männer vom Fach zu finden, die zu einer 
Korrespondenz, wie sie »m Plane dieaer Zei n 
hing liegt, in jader Beziehung bereit wären. 
Für eine Zeitung, die nicht blöde Unterhal- 
tung bezielt, sondern aich vorgesetzt bat, durch 
trkuclttung des Vorbandenen und Anregung 
neuer Ideen in das Kunstleben einzugreifen, 
mal* den Korrespondenzen ein dreifacher 
Zweck unterliegen: 
i* sie müssen auf Neues aufmerksam machen, 
um dessen verdiente Verbreitung zu be- 
fördern ; 

2. sie müssen darstellen, in welchem 
Geist.e an ihrem Orte Tonkunst geübt 
wird und auf welchem Standpunkte das 
Musikwesen sich dort befindet; damit 
man wisse, was an jedem bedeutendem , 
Orte für die Tonkunst und von ihr zu, 
erwarten sei und damit man den Ein- 
flufs des Ortskarakters auf die Musik und 
deren Rückwirkung erkenne und be- 
achten lerne; 

3. sie müssen die Gelegenheit wahrnehmen, 
an einzeJnen.Prpduktionou Ideen z M ent- 
wickeln, die aich eben in solcher An- 
knüpfung am klarsten und eindringlich- 
sten darstellen, lassen. 

Wie erfolgreich ein Zusammenwirken von al- 
bedeutenden Orten in diesem Sinne wer- 



den raüfate, bedarf wol keiner Auseinander- 
setzung, , , 

Dafs aber erstens die Publicität neuer 
Werke nur durch solche Berichte gefördert 
werden kann,t die durch ihrenlnhaltselbst 
die Urteilsfähigkeit und Gerechtigkeit des Be- 
richtenden jdarthun und d,amit aich am.sicher— 
sten beglaubigen, leuchtet eben so wohl ein* 
Glücklicher Weise arbeiten die meisten Zeit- 
schriften schon mibe wo fit dahin , die Korre- 
spondenzen der gewöhnlichen Art um allen 
Kredit zu bringen ; das . Publikum ,mufs sich 
endlich besinnen, dafs ein gehaltloser Aus- 
spruch eines Un bekannten kein Gehör ver- 
dient, und der in so vielen Blättern herrschend 
gewordene Geist der Persönlichkeit und Klat- 
scherei (das Ueblere nicht zu erwähnen) mufs 
die Enttäuschung beschleunigen« Dann wird 
man nic.hu mehr lesen und drucken wollen, 
als was den Stempel der Wahrhaftigkeit und 
Tüchtigkeit in einem gehaltvollen Inhalte auf- 
weiset} und wer ohne seinen Namen schreiben 
will, wird es noch weit gediegener müssen, um 
nicht ohne allen Kredit zu bleiben. Man würde 
aber sehr voreilig urtheilen, wenn map die 
Schuld an gehaltloser Korrespondenz den Re- 
daktionen beimessen wollte. Ein Redakteur 
kann nicht mehr thun, als diejenigen zu Bei- 
trägen einladen, die sich den Ruf der Tüch- 
tigstem erworben haben; Beiträge aber, zu 
denen man auf diesen Glauben hin aufgelo- 
dert hat, lassen sich nicht leicht zurückweisen. 
Ob Blätter von gemischtem und darum ge- 
häuftem! Inhalte jemals zu gründlich einge- 
henden Korrespondenzen über das Musikwrseu 
Raum finden werden« steht dahin ; in der mu- 
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alkalischen Zeijnog. kann ej darjp itfe fehjep, „ 
da solche ßeitr|ge t *enn «if den vrtetwJhsr- y 
ten Anfoderungen ganz entsprachen, ihr zum 
Hauptgegenstande werden- müfsten. 

Dafs zweitena dem Publikum mit trock- 
nen Nachrichten, welche Opern und Konzert- 
stücke überall aufgeführt worden, welche Künst- 
ler debüthrt haben u, s. w. nicht, gediant •{in 
kann, ist schon oft im Scherz und Ernst in 
diesen Blattern gesagt* tmri t«r dem bessern 
Theiie dea Publikum» ohnehin längst empfun- 
den worden. Auch hier find Redaktionen eher 
zu beklagen, als zu verklagen» wenn ea ihnen 
nach reiflicher, mehrfach getroffener Wahl un- 
ter akkredifirten Männern noch nicht gelungen, 
Korrespondenten' 'zu 1 'finden*', die aus der Masse 
musikalischer Leittungw das Wichtige, die 
Musikverfassungen, den Zustand dea Musik- 
trejbens Bezeichnende hervorziehen, und da- 
durch sich Raum schaffen, das Werthvolle er- 
schöpfend' zur behandeln. Eingegangene Ver- 
bindungen lösen sich nicht so leicht; doch kann 
niemand' eifriger wünschen, jene gehaltlosen, 
Raum und Zeit verschlemmenden Berichte 
durch werthvolle ganz aus diesen Blättern aus* 
geschlossen zu sehen, als die Redaktion. 

Mit dem freudigsten Danke würde sie ea 
aufnehmet , wen« alle bisherigen' Korrespon- 
denten sich für eine ernstlich und gut gemeinte 
Berichterstattung mit Enthaltung Von allem 
Nichtigen entschieden und wenn jeder Künst- 
ler oder Kunstfreund, dem das bisherige Kor- 
respondenzwesen nicht genügend erscheint und 
der sich des Vermögens bewufst ist; seinen 
Beiträgen bei der Redaktion nud dem 'Publi- 
cum Glauben zu erwerben, der Zeitung Kor- 
respondenzen von der oben bezeichneten Ten- 
denz gönnen wollte. Die Redaktion kann keine, 
auch noch so. gehaltvolle auonyme Zusen- 
dung im Korrespöndeüzfache benutzen (obwohl 
sie auf Verlan/en Anonymität den Berichten- 
den zusichert) aber mehr als Name» Stand und 
Rang dos Verfassers wird der Gehalt der Kor- 
respondenzen ibrZutraueri bedingen. Die Ent- 
scheidung des Publikums wird eben dahin aus- 
fallen und solche wohlgegründetegitneinnützige 
Thaligkeit, woher sie auch komme, sich den 



fechten Erfolg und gerechte Anerkennung er- 
jw^beii. Möge^ineli kejne/ dir Iprufeuen 
Kunstfreunde sich durch das vornehme Herab— 
blicken mancher. Männer vom Fache auf die, 
die nicht 'Profession von der Musik machen, 
zurückweisen lassen. Unsere Zeitung enthält 
zahlreiche Proben von der fruchtbarsten Thä- 
tigkeit.dej-. Kunstfreunde und- ea fehlt auf der 
andern Seite nicht an Beweisen, dafs — nicht 
jeder Musiker vom Fache fähig iae, in Lehre 
und Beurtheilung, oder auch nur in der Be- 
förderung eider fruchtbaren Ansichtsweise für 
•eine Kunst gemeinnützig an wirken. 

Di J itena endlich kann iodem Wirkungs- 
kreise einer Zeitschrift kaum etwas fruchtb««- 
rer, erregender uhd fördernder sein, als Be- 
trachtungen, die eich an ein eben Geschehenes 
oder Geschehendes erläuternd und lehrreich 
anknüpfen. Nicht- im Abstrakten, sondern im 
Individuellsten schafft der Knustler und ge— 
niefst man das Kunstwerk} so wird auch die 
Lehre, die sich an das Individuelle knüpft, am 
tiefsten eindringen. Was man am ausgestell- 
ten Werke gleichsam mit dem Finger nach- 
weiset, das schlagt und wirkt im Künstler und 
Runstgeniefsenden lebhafter, als ein noch -so 
reiches, abstraktes System. Zudem — haben 
wir ja noch kaam den Anfang' eines wahrhaf- 
ten Müsiksystems und es ist endlich 'Zeit, ein 
solches durch eine erleuchtete Praxis vorzube- 
reiten« Korrespondenzen, namentlich aus un- 
wichtigem Orten, können sich dadurch allein, 
dafs sie ihrem Gegenstande Stoff zu solchen 
Betracntüngeh aUgewinuen, Eingang und Auf- 
rberksanikeit emerbeni' Unter so vielen Kunst- 
freunden utfd Musikern.'diesich gröfsere Kunst- 
schöpfungen oder weitausaehehdere theoretische 
Arbeiten versagen müssen, sind wol sehr we- 
nige, die nicht Zeit und Fähigkeit fänden, 
wenigstens ei neu Gegenstand lehrreich aufzu- 
fassen, eine der ihnen voiübergehenden nid— 
sikalischen Erscheinungen auf eine ergiebige, 
gemeinnützige Weise darzustellen. Mancher 
hat sich der Müs rk gewidmet und erst später 
eingesehen, dafs er als schaffender oder auch 
als ausübender Künstler seine Lebensbestim- 
mung niftht erfüllt. Er sollte doch ja die letzte 
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Gelegenheit Sil einer gemeinnützigen Thätig»» 
Keit nicht versäumen! Der Mensch gilt offen t* 
lieb nicbt« durch das, was er für sieb allein bat 
and thul, nur Genissnaüeztgkeit 



öffentliche and bleibende Anerkennung ver- 
dienen. ,1 •• i ..>• •',« 

Dafs Beitrage, wie die Redaktion sie hier 
wünscht, von der Verlagshandlung nach Kräf- 
ten bonoeirt werdeu, erinnert man nur £ür 
die, welche in ihren ökonomischen Verhält- 
nisten Bedenken finden könnten, ihre Zeit ohne 
Rücksicht auf Eutgehixv verwenden. Möchte 
»ber der Wonach, gemeinuätaig an wirken» 
ledern der Hauptantrieb «leiben, wie er dem 
Unterzeichneten für diese Einladung der ein-* 
»t. A. B. Marx. 

II. R e c e n s i o n e n. 
Charinomos — ■ Beiträge zur nllsemei- 
nen Theorie und Geschichte der schÖueu 
Künste von Karl Seidel. Erster Band, 
Magdeburg, l>ei Ferdin. BuLach. 1S25. 
Jktav. X und 591 Seiten. 
Je seltener in musikalischen Zeitaehrifleu 
ober andere als rein musikalische oder gar 
HMschliefslich der sogenannten Technik der 
Tonkunst (unter den 'Namen Von Harmonie- 
lehre, Generalbafsschule, TohsetzkuUst, Mu- 
nklehre, Klavier- und andern Schulen) zuge-- 
Bücher berichtet wirdt desto ange- 
ist dem Ref. die Gelegenheit, seine 
Leaer einmal auf einen andern, mehr ver- 
sprechenden und seltner -von Musikern be- 
fahrnen Weg an der Hand des Charino- 
mos führen zu können. 1 

Man muf* sioh viel im Kreise dar Mü- 
nk -Beflissenen selbst umgerban haben, nm 
'iue richtige Vnratellang von der Beschrän- 
kung zu fassen, in der sich ihre Auabildung 
oft bewegt. ' Die meisten glauben sich für ih- 
ren Beruf vollkommen vorbereitet und ausge- 
staltet, wenn sie in der Handhabung eines 
°**r. einiger Instrumente und in der Aus- 
übung der R <*gein, die man unter dem Be- 
griffe der Selskuntt zusammenfand, Fertigkeit 
«langt haben; alles Uebrige erwarten sie von 



den Eingebungen ihre« ^Jeniua, ohne sieb aum 
Bewufstsein au bringen , was unter diesem 
Namen su verstehen und vom Genius au er- 
warten «ei. Oft genug hört man sogar War- 
nungen gegen das Streben nach ausgebreitete- 
rer und höherer Bildung, als gefahrdrohend 
für die reine Natürlichkeit uud Unbefangen- 
heit, in der allein künstlerisches Schaffen ge- 
deihe«. Die Kenntntfs einiger 



Italischen und lateinischen* soweit, dsfs 
Opern- und Messentexte leidlich exponiren 
kann; ein Anflug von Geschichte and klassi- 
scher Mythologie, um die auf sie bezüglichen 
Stellen jder Texte äüsecrlich zu verstehen, und 
einige Beleseuheit in den neuesten Lyrikern, 
nm Vorrath von Texten ans ihnen, zu gewin- 
nen — das ungefähr ist das Rüstzeug, mit dem 
gar viele Musiker getrost ihre Laufbahn an- 



tiaen, einige wohl oder übel gestellte Defini- 
tionen aus den Lehrbüchern ihrer Meister, 
die Bekanntschaft mit den ebeu angesehensten 
und wenigen altern Ton- Kunstwerken genü- 
gen, ihnen unter ihre« Gleichen den Ruf der 
Gelehrsamkeit au verschaffen, Und wenn man 
vor dieser Einseitigkeit und Mangelhaftigkeit 
der (Bildung warnt, ao werden flugs Mozart, 
Haida und ältere Künstler zitirt, die mit nicht 
größerer Erudition so Herrliches geleistet und 
die höchste Anerkennung der Mit- und Nach- 
welt erlangt hätten; auch «etat man ihnen wo 1 
unter der spottweis gebrauchten Benennung 
von „gelehrten Musikern" Männer entgegen, 
deneii bei vielseitigerer und gründlicherer Bil- 
dung ein künstlerisches Schaffen nicht, oder 
minder gelungen ist. 

Wir sind auf einer Seite so weit entfernt, 
Erudition — lebendige Aueignuug von Kennt- 
nissen -r^cum künstlerischen Schaffen ausrei- 
chend au finden (und. damit beseitigen -wir so- 
fort jene Berufung auf die sogenannten ge- 
lehrten, das heifst, auf diejenigen Musiker, die 
bei aller etwa wünschenswerlhen Ausrüstung 
der künstlerischen Schöpferkraft ermangelten) 
als wir auf der andern Seite uns überzeugt 
halten dürfen, dafs man — unter dem zeiti- 
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gen Standpunkte der Kultur zwar Notensetzer, 
Nachahmer un4 Verbreiter de» schon Dage- 
wesenen, nimmermehr aj>er Schöpfer neuer 
Anschauungen, ein seiner Zeit und der Nach- 
welt genügender Künstler sein kann. Wenn 
die geistige Existenz eines jeden Menschen 
durch wahrhafte, in das Leben einfließende 
Erudition erhöht, bereichert und gekräftigt 
Wird: aO darf auch der Musiker, der in sei- 
nem Gebiete dem Volke voransohreiten*) 
will, sich jener Bildung nicht versagen und 
wenn frühere Musiker mit einer minder aus- 
gebreiteten Bildung ihrer' und unserer Zeit 
genügt haben, so ist daraus nur zu folgern 
(und geschichtlich vollkommen cu erweisen) 
dafs ihre Zeitgenossen um eben so weit hin- 
ter den unsrigeu zurückstanden; wir aber 
schauen sie nur als Geburten ihrer Periode, 
im Verhütnifse su dieser und als deren ge- 
schichtliche Repräsentanten in ihrer Vollkom- 
menheit. 

Mag es überflüssig scheinen, die Vortheile 
einer zeitgemäfsen Bildung im Allgemeinen 
erst noch au beweisen: so sollte der Musiker 
ihre Uncotbehrlichkeit in der Richtung s«ioer 
Kunst in unsern Tagen erkennen. Unsere 
ganze Tonkunet dringt, von der Belebung der 
Wissenschaften, von der Poesie und von ei- 
nem tbatkrafligen lieben dabin gewiesen, sum 
Dramatischen. In den Perioden jeder Kunst 
spiegeln sich die des Gemeinlebens. In einer 
Zeit, wo Heiliges von Profanem geschieden, 
wo jenes von Geweihten verwaltet und von 
Laien in Andacht gewünscht und verehrt 
wurde — in der Aussonderung des Göttlichen 
vom Menschlichen — diente die Tonkunst der 
Kirche und es war keine Musik anzusehen, 
als Kirchenmusik. In jener Aussonderung 
und Begünstigung eines höhern Standes vor 
der Menge der übrigen Menschen, mit dem 
Vorrechte au freier sicherer Bildung und Le- 
bensregung, in der Assemblee, dieser Darstel- 
lung der freien und feinen Gemeinschaftlich— 
keit der bevorzugten Klasse, fand die Konzert- 
, •■• . • 

♦) No. 3. S. 18 d. Zeitung. 



rnusik den Zeitpunkt ihrer Herrschaft and 
Wufsle (wie uns die- italische Oper und die 
Kirchenmusik in der letzten Hälfte des vori- 
gen Jahrhunderts beweiset) aus der Kirche die 
heilige Musik su verdrängen, auf der Bühne 
die Entfaltung des Dramatischen zurückzuhal- 
ten. In dem jetzt durch all» Vcdksklassen er- 
gossenen regen Gemeinlebei) * in dem heuern 
Bewufstwerden des GotteS in uns muf« das 
abstrakte Heilige und die abgesonderte Societit 
im Gemeinschaftlichen sich verlieren und 
Mensch und -Menschenleben, nur in der Ge- 
staltung des Drama vollkommen, darstellbar, 
der erste Vorwurf, dae Drama aber der Schau- 
platz jeder Kunst Werden. i. 

Wie wollen aber auf diesem Staudpunkte 
Toukünstler genügen, wenn" sie zu ihren Oper- 
schöpfungen statt eiuer kräftigen Bildung für 
das Leben, statt seiner reichen Auschauung 
nur abstrakte Lyrik, nur die Kunstfertigkeiten 
der Vor-Perioden mitbringen? Man stelle sich 
nur einmal vor, was zum Gelingen einer Oper 
gehört von der Auffiuduug uud Gestaltung 
eines schicklichen Gegenstandes bis zur vollen- 
deten Zeichnung aller Karakteie und jedes 
Momentes für sich und im Zusammenhange 
des Ganzen; danu kann nicht verborgen blei- 
ben, wie unentbehrlich ausgebreitete und tie- 
fere Bildung dem Tonküustler i*t, der all 
Opernkomponist etwas zu wirkeu gedeukt. 

Vor allem sollte aber jener reiche Nah- 
rungsquell, den jedem Künstler ein lebendiges 
Erschauen aller übrigen Künste gewährt, nicht 
verschmäht werden. In verwandteren Stoffen 
beut jedes Kunstwerk jedem Küustler, was in 
ihm aus dem Gemeinleben aufbewahrt wird. 
Die Kttuste sind in ihrer Idee und ihrem Le- 
ben so nahe einander verwandt, so eng ver- 
schlungen, dafs maq gar nicht mehr holten 
darf, in einer derselben, ohne sich in die an- 
dern hineingedacht und hinoingelebt zu haben, 
ohne den Bund aller zu erfassen, Vollendetes 
zu leisten. Dieses in der Zeit noth wendig 
keimende geistige Zusammenfassen aller Künste 
findet unser Verfasser mit Recht in der Schau- 
spielkunst verwirklicht und wir sehen die 
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Oper auf ihrem heutigen Standpunkte als die 
erste versuchte Versinnlichung eines Zusam- 
menwirkens alter Künste in der höchsten, der 
dramatischen Form an. 

Das ist aber der erste Grund, aus dem wir 
du Studium des Chariuomos den Kunstlern 
und Kunstfreunden empfehlen: dafs er auf 
geistreiche Weise und mit fruchtbarer- Eru- 
dition alle Künste in geistiger Einheit au- 
lafst und damit Gebiet und Gesichtt- 
dea abgeschlossenen Künstlers erweitert 
will. Diese preiswert!)© Grundtendenz 
des Buches mufs im fruchtbaren Boden def 
Konstlergeistcs die schönsten Früchte reifen; 
er verhelfst und gewählt eine Bereicherung 
jedes Ku nstgebii tes aus dem Eigenthum aller 
andern. Die Operukomponisten namentlich 
(und mit ihnen die Freunde ihrer Kunstgattung) 
die zu ihrem Werke der Dichtkunst, Mimik, 
Tanzkunst, Plastik und Malerei bedürfen, die ja 
unmöglich diesen in ihrem Werke erschei- 
Künsten ihr Recht tbnn können, ohne 
len , mögen sich Charimotios zum 
uitiauenswerthfen Geleiter in den Kreis der 
Mosen empfohlen sein lassen« 
(Fortsetzung folgt.) 



Miltons Morgengesang, kompouirt von J. 
F. Reichard. *) 

» (Eingesandt.) 
Wenn« wir eine innere Geschichte der 
Muiik hatten, so würde diese zeigen, wie aus 
dem Leben jeder Zeit sich die Kunst gestaltet 
und wie sie auf das Leben der folgenden Zeit- 
periode eingewirkt hat. Sie würde ein reicher 
Beitrag zur Geschichte des menschlichen Gei- 
stes überhaupt sein und den richtigen Stand- 
punkt geben , aus dem jedes Kunstwerk und 
jeder Künstler beurtheilt werdeu mufs. 



*) Schon einmal hat diese Zeitung (erst. Jahrg. No. 28. 
8.245.) an Reichard und eine seiner besten Kompo- 
sitionen erinnert. Vielleicht hat obgenanntes Werk 
tm gleiches Recht anf das Andenken des musikali- 
schen Publikums. Den «Lesern wird es wo! 'wie 
dem Schreiber dieses, mehr Ausbeute gewähren, 
als etwa die neueste französische, oder 
«aar. D. 



Zu einer solchen Kunstgeschichte fehlen 
uns bis jetzt die nölhigsten Vorarbeiten — 
zahlreiche und zweckmäßige Biographien der 
Künstler, Bekanntmachung eines grofseuTheils 
der Kunstwerke. Der Mangel, einer solchen 
Kunstgeschichte hat auf jede Beurtheilung ei- 
nes Kunstwerkes Einflufs, indem diese ent- 
weder nicht auf den ersten Punkt zurückge- 
hen kann, oder erst einen Ueberblickder Kunst- 
entwickelung geben taufs, um dem einzelnen 
Kunstwerke seine Stelle anweisen zu könuen. 
Schon jede Andeutung des Ganges, den der 
menschliche Geist im Gebiete der Kunst ge- 
nommen bat, ist für Psychologen und Künst- 
ler von Interesse. Wie wichtig inüfste nicht 
beiden eine, die gante Kunst aus diesem Ge- 
sichtspunkte entlassende und darstellende Ge- 
schichte derselben sein? — 

Nirgends hat sich wohl der Einflufs des 
Lebens auf die Kunst entschiedener ausge- 
sprochen, als in zwei Männern, die der Grund- 
lage nach vielleicht nahe verwandt waren, so 
verschieden und oft entgegengesetzt sie sich in 
ihren Kunstwerken darstellen — ich meine 
Händel und Palästrina. Beide voll des reg- 
sten menschlichen Gefühls, beide voller Kraft 
und Hoheit, beide von der Idee der Religion 
und zwar der christlichen so erfüllt, dafs sich 
bei der Darstellung derselben alles in ihr kon- 
zentrirt. Und doch — wie verschieden ! Hier 
reiner Katholizismus, dort reiner, abgeschlos- 
sener Protestantismus**) j hier Ahnung, dort 
Verheifsung; hier heiliges Geheimuifs, dem 
Ungewoihteu verschlossen, dort alles erfüllende, 
alles belebende Klarheit, der laute Glauben»- 
aussptuch der vereinten Christengemeinde. So 
stellen beide Mäuner die christliche Religion 
von zwei entgegengesetzten Gesichtspunkten . 
dar. Alle spätem Kunstwerke, welche Reli- 
gion zum Gegenstande haben, kann man einem 
dieser Punkte unterordnen. Sie alle haben die 
christliche, eine geoffcubai te Religion zum Ge- 
genstande; ihnen ist die Idee der Gottheit ge- 
geben und zwar in der bestimmten Gestaltung, 



**) Vsrgl, der 



Ho. 47. S. MO. 
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welche «ie von der christlichen JLeiigion «- 
hielt; aie alle sprechen das innere Leben de« 
Gemuths in der christlichen Religion au». 

Erst in der neuern Zeit stellt sich ihnen 
ein. Kunstwerk entgegen, welches — im Ein- 
flüsse seiner Zeit auf den Künstler — in» Ger- 
gensatze su d$n christlichen Gesängen , rein 
deistisch genannt werden noüfste. Es «teilt die 
Idee der Gottheit dary gefunden in der An- 
schauung der Natur, Dies ist der Sinn vom 
Miltons Morgengesaog von Reichard, dem der 
vorliegende Aufsatz gewidmet ist. 

Die Grundidee des Gedichtes ist angege-* 
bcn; die ' Ausführung dieser Idee von Seiten 
des Dichters besteht in nichj« anderni, als in 
der Aufzählung einer Reihe von bedeutenden, 
cum Theil in Kontrast gebrachten Gegenstän- 
den, welche den Schöpfer verkünden. 

Für musikalische Behandlung eignete- sich 
dieses Gedicht wegen seiner Einfachheit im 
Ganzen und in den einzelnen Theilrm — gleich- 
sam eine Skizze, deren Ausführung die Mu- 
stK übernimmt. Freilich konnte aber diese 
Einfachheit leicht zur Einförmigkeit in der 
musikalischen Ausführung Anlafs gehen- 

Reichard, vom Dichter auf den Scheide- 
punkl zweier entgegengesetzten Wege gestellt, 
wühlte den, auf welchem allein ein höeh>e 
mannigfaches und doch in sich eines Ganze 
gewonnen werden konnte. Er nahm für die 
einzelnen Sätze seines Ton Werkes nicht das 
Loh Gottes — anscheinend die beseeleudere, 
musikalischere und ilauptidee — zum Thema, 
sondern objcktiviite bald sich in die einseinen 
Gegenstände, welche das Lob verkünden sol- 
len und führte sie selbst, jeden seinem Karak- 
te r gemaf», gleichsam als redende Person, auf; 
bald sprach er selbst in der Empfindung, die 
durch das Anschauen des Gegenstandes erregt 
sein, mufste. t 

Vielleicht könnte ein strenger fieurtheiler 
dem Gedicht an und für «ich den Rang eines 
vollendeten Kunstwerkes streitig machen. So, 
wie- es Reiohard motivirt hat, behauptet es ihn 
unzweifelhaft. Wir sehen nun den Dichter, 
von einer grofseo Idee ergriffen, wie er jetzt 
von der umgebenden Aussen weit begeistert 



jeird, jetzt die Au#»e f pweU aelbst beaneU, H»4 
ihr für aeiue Idee Zunge verleiht — Ver- 



ejni 



des Jonern und Aeusaern in der 



höchsten Anschauung einer Idee. Natürlich 
hält nun weit höhere Einheit das Ganse; an 
die Stelle undichteriacber Intelligent», iat nun 
künstlerische Auffassung in Intelligenz und Ge- 
fühl ,sqgl«icb getreten und ein weit kühnerer 
Schwung trägt den Hörer von ßats su Sats, 
indem er bald den Sänger, bald die Stimme 
der von jenem beseelten Natur vernimmt. 
(Fortsetzung folgt.) 



III. 



Korrespondenz. 

Dresden, im Januar 182*. 
(Schlaft.) 

Konzerte gaben die Herren Kummer, der Vip- 
loncellist, Rolls und Fürstenau, drei tüchtige Herrn.; 
pur möchte allen dreien der Vorwurf zu machen sein, 
dals sie ihren Instrumenten mehr xumvthen, ab sie 
vertragen , deim bei derlei Schwierigkeiten , wie be- 
nannte Herrn zu überwinden sich aufgeben und wol 
auch lösen, verliert der Ton und Karakter des resp. 
Instruments unbedingt. Die Einrichtung der Kon- 
zerte war nach bekanntem und beliebtem, aber bei ver - 
ständigen Leuten verrufenem Herkommen , Ouvertü- 
ren-, italienisches Arien— und Variationen-Geklinge/. 
Da bekommt mau von so einem Orchester wie unser» 
Kapelle keine Beetbovensche Symphonie zu hüren, 



Gottbewahre! So was ist viel zu 



das -kann 



man ja fast taglich auf dem Link'schen Bade oder ja 
grofsen Garten u. a. w. für Einen Groschen Entree kö- 
ren und nebenbei seinen Glimmstengel rauchen und 
»ein Glas Bier trinken. Ah! mein Herr Redakteur •' 
was haben Sie über das Kapitel nicht schon für zube^ 
heezigende Dinge gesagt, und was hat's denn viel ge- 
holten ? — Die Altezzen der Kunst fragen den Hea- 
ker nach solchen Raisonnements , vrenn's in ibren 
Akademieen nur recht klingelt *), da ist's schon- gut, 
nnd die Lente ä la mode **) (und das sind ja die ein- 
träglichsten) verlangen und verdauen auch keine nahr- 
haftere Kost. Doch wenn Ihre Nothrufe und Appe- 
Utionen an einen bessern jind höhern Geschmack an- 
gehört verklingen ***) (und Sie sind doch ein Redak- 
teur !) was dar! ein armer Korrespondent aich da noch 



*) Wenn aber nicht? "Wenn die Konzerte 

leerer werden ? Wir wollen doch sehen , wer Jan- 
ger auskali, die Tonkunst oder ein Klingelbeutel. 

D. R. 

**) Nehmen , was mas ihnen als Mode giebt. D. R- 
*••) Wicht so ganz. Vor dem Bestehen der Zeitung 
wurde in drei Jahren nicht eine (oder nur eine/ 
vollständige Symphonie hier gehört ; jetzt bringt)^" 
Jahr etwa ein Dutzend und die Mo d ekonserie 
sind meist leer, d. h. aus der Mode. *• 
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tiJ Wirkung seiner guten Meinung versprechen ? — * s 
Vornehmen sie daher, lieber zum Schlufl« meine» 
heutigen Schreibens, daß wir am 5 . Januar d. J. ei- 
nen zwar kurzen, aber nicht» desto weniger sehr ho- 
hen Genoß hatten, indem die verehrte General -Di- 
rektion us die Freude gewährte , den berühmten und 
vielleicht jetzt größten Violoncellisten , Professor J. 
Merk aas Wien, am Schlu/s einer Komödie in von 
ihm selbst komponirten Variationen zu bewundern. 
Außerdem daß er ganz. Meister seines Instrumente* 
ist, singt er auf demselben trotz einer, Palazzesl oder 
Seitller,.nnd verbindet mit der größten Sicherheit in 
den aflerschwierigsten Passagen den reinsten Ge- 
schmack^ so daß er schon nach dem ganz einßchen 
Vortrage des lieblichen Thema von Karaffa 

E-dur. 



tick aller Herten bemeistert hatte. Der ranschendste 
Bei/all War nur die gerechteste Anerkennung seine« 
sefeenea Talents. Auch bei Hofe soll er dem Ver— 
nehmen nach außerordentlich gefallen , und von Sr. 
Majestät eine sehr schöne Dose als Belohnung erhal- 



f t t 



Wien im November 1825. 
(Fortsetzung aus No. 8.) 
e) „Der -Elephantenrtissel." Dialögisirte Patl- 
iJsrisc in 3 Anfangen , als musikalisches Quodlibet 
mit Gesang, Tanz, Tableaux, Maschinen und Flug- 
werken, ßei flach dem Französischen des F r e d e ri c 
cndRnbin, mit Musik «von verschiedenen Meistern. 
Ausser den gewöhnlichen Personnagen Pantalon, 
Colembin e , Arlequin und Pierrot prangen auf 
der Affiche noch dergleichen ominöse Namen, als! 
HeffVonTölpelheim, Colombinens bestimmtet 
Braorigam;* Madame Vigogne, eine Marchande 
des Modes ; vier Aerzte i Opodeldoc, Linimen- 
inn, Valerianus und Opium; Bockshörn- 
del. ein Satyr; Urso, ein Barentreiber ; Schreib- 
st, ein Castwirth; diverse Köche: Meridon, 
Kag'ou t , Boeuf ä 1 a mode; eine Sei I tK nze-r— 
Ii sei ls c h aft, Nymphen, Furien, Musikan- 
ten, Genien, geharnischte Männer, Kö- 
(binnen, Landvolk, die Mann schaft eine» ! 
gescheiterten Schiffes u.s.w. — Wer erkennt 
in diesen allgewaltigen Zuritstungen nicht die gehei- 
men Machinationen eines Benefizianten , der Himmel- 
ond Krde in Bewegung setzt, um einen reichhaltigen 
h?chzug zu thun? Diese abenteuerliche Rumfordis- 
sopne fand noch vor wenig Jahren großen Zuspruch, 
nnd so vermeinte denn Herr Seelig mann einen 
Haupttreffer aus dem Glückstopfe zu ziehen, indem er 
bei seiner freien Kinnahme das einstmalige Lieblings- 
gericht aulwürrnte. Aber die wandelbare Göttin spen- 
dete eitel Nieten und das Biesenthier durfte seinen 
Gesichtsvorsprnng nicht zum zweitenMale ausstrecken. 
Kia erneuerter Beweis, daf* jede Bühne 
sicheinPnblikumzubilden imStande ist; 



fn Besseres gewöhnt stirbt allmKhlig die 
Empfänglichkeit für — leeres Stroh. — • 

d*J ,,Die Drillingsschwestern und der Wald— 
geist." Zauberposse mit Gesang in zwei Aufzügen, 
nach dem Märchen : „Welche ist die beste Frau ?" 
neu bearbeitet; Musik vom Herrn Kapellmeister Ri — 
Otte. Unter der zweiten Firma schon vom Theater 
an der Wien ans bekannt; gegenwärtig zum Frommen 
eines Herrn Platzers, privilegirten Spaßmachers, 
renovirt, aber hier wie dorten mit Protest zurückge- 
wiesen. Aus nichts wird nichts. 

e) „Gisela von Baiern , mte Königin der Ma- 
gyaren." Historisches Schauspiel in drei Anfziigen, 
für KrönungsfeieT Ihrer Majestät der Kaiserin Karo— 
line in Preßburg als Königin von Ungarn verfaßt von 
Karl Meist; die große Fest- Ouvertüre von Herrn 
Leidesdorf. Ueber Letztere darfein musikalischer 
Rhadamantus am so weniger den Stab brechen, als 
sie durch ihre Tendenz gewissermaßen sanktionirt 
wird. Ein bekanntes Nationalthema und das Jierz- 
erhebende Volkslied: „Gott erha Ite f'ranz den 
Kaiser" können die beabsichtigte Wirkung niemals 
Verfehlen, und weiter erstrecken sich — hier Wenig- 
atens — doch wohl nicht die Ansprüche des Ton- 
dichters ? — 

0 „Der Thurm von Gothenhurg " Oper von 
Dalayrac. Zweites Debüt des Herrn Seipolt als 
Axel Finström. Auch dieses Werk war, so viel' 
es die beschrankte Lokalität gestattet, effektvoll 
Scene gesetzt; die Hauptpartien und auch die trefflich 
einstudtrten Chöre hatten sich des belohnendsten Er- 
folges zu erfreuen. — 

Im Theater an der Wien setzt Herr Schau- 
spiel- Direktor Karl aus München seine Gastspiele 
ununterbrochen fort. Weil sich die Spekulation so 
vortheilhaft rentirt, wurde der Pachtkontrakt noch auf 
weitere zwei Monate erneuert und da nun dießmal 
auch die bei dieser Bühne mhPensionsdekrelen ange- 
stellten Individuen Übernommen werden mußten, so 
bekommen wir nun wenigstens in den Zwischenakten 
eine bessere Musik, und bisweilen die Orchester-Vir- 
tuosen in brillanten Konzertsätzen zu Jhören. Der 
Versuch mit dem Operettchen unseres Blum : „Der 
Schifßkapitain, " einer in ganz Norddeutschland so 
beliebten Piece, lief hier schief ab. Herr Wiede- 



nn, vom Prager Theater, hat in dieser Debüt- 
Ilolle ein^n argen Mißgriff gethan, und gefiel so we- 



nig, als Dem. Leistrin g, und Mad. Flerx, 
Sache ein für allemal das Singen nicht ist. 

Auch im Hof-Burg-Theater wird durch 
die Fürsorge des Herrn Hofmusik-Grafen Mo- 
ritz, von Dietrich Stein, und des Vice -Direktors, 
Herrn Hofrath von Mosel die Tonkunst nach 
Möglichkeit bestens gehegt und gepflegt F.s ist be- 
reits ein schöner Vorralh von Ouvertüren und karak- 
terifttischen Zwischenmusiken angeschafft worden; die 
scho n zu Ladenhütern herabgesunkenen Symphonien 
sind beinahe gnnz verschwunden, und die jederzeit 
getroffene analoge Wahl verdient gerechte Anerken- 
nung. So wurde unlängst bei dem dramatischen Ge- 
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dicht : „Der Erbvertrag ," nach Hoff mann« Ersah- 
lung: „Das Majorat," die Ouvertüre, die Geisterscene, 
das Sextett und einige andere Musikstücke aus Mo- 
laris „Don Giovanni" benutzt , indem die Singsüm- 
mrii recht verstandig für Solo-Instrumente eingerich- 
tet waren. Auch von Cherubini, Mehul, Dal — 
layrac.Boieldieu, Romberg, Spohr, Hu m- 
uiel, Umlauf, Sey fr ied.Gyrowetz.Weigl, 
Beethoven, Karl Maria von Weber, Vog- 
ler, Winter, Danzi, Schulz, Reichard, Mo- 
scheies, Catel, Vogel, Onslow u. a, ist uns 
schon manches Interessante zu Gehör gekommen, wo- 
bei nichts mehr zu bedauern ist, als die gewöhnliche 
Unachtsamkeit des Publikums, obgleich niemand leug- 
nen kann, dafs es keineswegs gleichgültig sei, auf 
welche Art und Weise eine dramatische Handlang 
durch Zwischenmusiken verbunden , der Faden der— 
helben fortgesponnen und im Gemüthe des Zuhörers 
die wahre Stimmung vorbereitet, erzeugt oder erhalten 
werde. — 

Der Cyklus der Konzerte wurde von den Zöglin- 
gen des vaterlandischen Musik— Konservatoriums er— 
öfThet, welche im K.K. Iloftheater nächst demKärnth- 
ner Thore zum erstenmale vor einer grofsen Versamm- 
lung Proben ihrer Verwendung ablegten. Das Haus 
war bei einem sehr mafsigen Leggeld uberfüllt , und 
schon der aufrollende Vorhang bot einen überraschen- 
den Anblick dar, durch das wohlgeordnete, beiläufig 
aus 200 Schülern bestehende, jugendliche Orchester, 
welcher angenehme Eindruck durch die mit Präcision, 
Feuer, Reinheit, Ausdruck, Deutlichkeit und wahrer 
Begeisterung vorgetragenen Ouvertüre aus Mozarts 
Titus noch vermehrt wurde. Das zweite Tonstiick 
war ein Vokal-Chor für 2 Sopran- und 2 Alt- 
stimmen von Gyrowetz, worin die eben so sichere 
als /.arte Intonation aller Züglinge der Gesangklasse 
allgemeine Bewunderung hervorbrachte. No. 3- Ada- 
gio und Polonaise für das Waldhorn, von Krause, 
gespielt von Ignatz Leeb, einem hoffnungsvollen 
Knaben, der jetzt schon sein schwieriges Instrument 
mit grofser Ueberlegenheit beherrscht. No. 4. Ter- 
arvtt aus R o s s i n i's Oper Corradino, gesungen von 
der SJiüierin Joseph ine Mayerhol' er und den 
Vereins-Mitgliedcrn Herren Schoberlechner und 
Mozatti. Wenn es gleich ein sehr gewagtes Un- 
ternehmen genannt werden mufs, solche Tonstücke, 
welch« wir noch vor Kurzem von den ersten Gesangs— 
beiden unseres Zeitalters ausführen hörten, in densel- 
ben Kunsthallen zu wiederholen, so war auch der 
über alle Erwartung günstige Erlolg um so ehrenvol- 
ler, fto. 5. Doppel — Konzert lür die Hoboe, von 
Stilner, mit schöner Uebereinstimmung und selte- 
ner liravour vorgetragen von dessen Schülern Jakob 
II h I m a n n und Alexander P<i t s c h a c k e r. No. G. 
Der 120ste Psalm, von Herrn llofrath v. Mosel als 
vierstimmiger Vokal-Chor in Musik gesetzt und ganz 
im Geiste der gemüthlichen Tondichtung ausgeführt. 
No. 7. Die Preghiera aus Rossini's Mose in 



E g U t o , gesangen von Dem.. Magdalena Brendel, 

den Herren Mo ja t'fi" und Schöbe riech n er. der 
M^nnerchor von V.er'einsmitgti'edern, welchem reizen- 
den Tonstück« die lohnende Auszeichnung der Wie- 
derholung zu Theil wurde. No. 8. Mozarts Ouver- 
türe aus der Zauberflöte-, gleichfalls mit stürmi- 
schen Enthusiasmus da capo verlangt. Beide Mei- 
sterwerke unseres verklärten Lieblings, dieses, und 
jenes heroische zur Clcmenza di Tito hat man 
selten so gut, besser wol niemals gehört. 
No. 9. Variationen für den Fagott, von Kammer 
d, j ü n g. , von Leopold Ei s 1 e r mit einer Kunstfer- 
tigkeit gespielt, welche zu ungemeinen Erwarthngen 
berechtigt. Nr. 10. Vokal- Chor von Preitodl, 
durch das treffliche Ensemble Von noch gesteigerter 
Wirkung. No. 11. Violoncell - Variationen von 
Merk (in C-dur) gespielt von Leopold Böhm, einem 
bereits ausgetretenen Zöglinge des Konservatoriums, 
nunmehr als Solospieler im Orchester des Joseph- 
städter Theaters rühmlichst bekannt, No. 12. Duell 
von Rossini, aus Bianca e Falliero, gesungen von 
den Dil es. Amalie Tewilji» uod Marie Ena er in g, 
in welchem sonderlich die sonore Altstimme der Letz- 
teren effektvoll heraustrat. No. 13. Variationen für 
die Violine, von May seder, gespielt von Heinrich 
Ernst. Tumultarischer Jubelbeifall und das mit 
vollem Rechte. Der kleine Mann ist in der That ein 
wahrer Heros und jedem vollendeten Künstler diese 
Ruhe, dieser seelenvolle Ausdruck, diese anspruchs- 
lose Bescheidenheit, diese besonnene , man m'ichj», 
beinahe sagen, kaltblütige Ueberwindung «Her Arten 
von Schwierigkeiten, nut einem Worte : dieser Ver- 
stand, Geist, Gefühl, innig vereint mit der höchsten 
Superiorität in dem praktischen Mechanismus — zu 
allseitigen Nutz und Frommen aufs herzlichste ansu- 
wünschen. No. 1 4. Finale aus Beethovens Ora- 
torium : Christus am Oelberge. Fiuis coronat 
opus ! — 

Da alle, welche diesem Kunstschmause beiwohn- 
ten, des Lobens und Preisens kein Ende finden konn- 
ten, so wurde die Neubegierde der davon Ausgeschlos- 
senen aufs äufserste gespannt, und — um- dem ein- 
stimmigen Wunsch zu willfahren — die ganz* Aka- 
demie von A bis Z,' mit Ausnahme des Rossini - 
sehen Zweigesangs, welches alle Welt gar zu lang, 
mancher Ultra — Gesinnte sogar langweilig fand, und 
wofür man ein anderes, gleichen Kalibers, von Pa- 
cini substituirte , acht Tag« darauf mit demselben 
vollständigen Triumphe reproduzirt. — 
(Fortsetzung folgt.) 



Berichtigung zu No. 6 dieser Zeitung. 

Demmin, woher wir den Bericht in No. 6., 
S, 4G. erhalten, liegt fortwahrend in Vorpommern 
und nicht in Hinterpommern, wie dem Setzer 
und Korrektor jener Zeitung beliebt hat. 

Marx. 
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No. 6. 



£itetartfc$e # n j c 1 g e 0. 

8Ue fiebbaber unb St&rtlnebmtr oon X j fc£ ein 
aufgaben machen wir hiermit auf eine Uinfilnöiauna, 
«ufmerfTam, rot lebe in jeder $ud)binb(uttjg(in &er* 
Un in b«r 64te(Inocrf6fn tßueb» unb «Druflfbanb/ 
lunfl) unentcjclcfic* ju erhalten ig, unb über fticlliu 
Urn^mung con 

©alter 6c»i('l Äomatie 
fo wie ittr Die 

L r abin ei« »«ibtic tr)cf 
Der 

© e f 4 i cb 1 || 
ober 

@ « f cfa i tfc r e 
ttr ttmftrßtbifljten ©taaien unb i86lftr ber €rt*. 
£erauia.eacbcn 
oon 

J£»;frair> ©afletti unb Dr. $abn, 
binÜnglicb« iSmfunfi giebf £ie äu«aaben ffnb 
«eg»ne unb »oblfetl. ©er fSanb gcburttin nn 
tapfern nur 5 e.ir. ober «8 £r 
^ß^'u, btn Sebruar 1826. 

j)«aui3« {4>c BucJ^anUnnfj 
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Ermt Fleischer in 
So eben und bei mir erschienen und durch alle 
Buchhandlungen (in Berlin durch die Schletinger- 
tebt Buch und Musikhaudlurtg; in Laben: 
THE 

W O R K S 

OF 

THOMAS MOORE, ESO. 
printed from the laat original 1 

With additional notei. 
Ccmplete in One Volume. 
Boy. Qvo. .Cartonirt. Subicnptions- Preis ; 
.a Thlr. 10 Sgr. 

AN APPENDIX 
TO 

, SHAKSPEARE'S 
DB AMA MC WORKS 
«tc. etc. 

Content* : The Life of the Author by Aug. Skot- 
lowe - Hi* Miicallanaou» Poemi ; A critical Glouary 
toropiled aiier JVares. Ayscough, Ha* litt, Douce 
and otbers. 

With Shakipeare'» Portrait laken from ihe heit 
Original» and engraved by one of our firu 



Roy. 8vo. Subscriptions-Prei»; 1 Thlr, 8 Gr. Comr. 

Diese* Supplement einspricht im Format und 
Drix k genau meiner Aufgabe der Dramatischen 
Werke Shakspeare's und erganit alle* übrige, nächst 
deu Bühneiuchnfun, von ihm Vorhanden«. 
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IL LUSTBATIONS 

or 

AKSPEARE 

Compriied 111 
Ttvo luiiulred and Thirty 
viguette-eugravings, 
by 

Thompson from ebnoai by Thuwton. 

Adapted to all Edition«. 
Roy. Qvo, BroKktrt. Frei*: 2 Rthir. 

The 

Tragicall Historie 
HAMLET 
Prince of Den marke 

By William Shake-fpeare. 
At it halb beene ditiersc time* acted hy his High- 
neste seruant* in the Cittie of London: a* also in 
ihe two VniuenitiM of Cambridge and Oxford, and 
eis« - where» 

At London printed for N. In and John Trendel! 
I603, Thu lint edition verbally repriuted. bvo. 
Broschirt. Preu: 15 Sgr. 

CAPTA1N JAMES COOK S 
flr«t voyage 

ROUND THE WORLD. 
Wiih an 

aecount of hi» lifo previous that period. 

by ► * 

A. K 1 p p i 1, 
Adapted to the ute of schools and lelfitudy by au 
englisb-gcrman pbraseology, 
Qvo. Cartonirt. Preis 15 Sgr. 



flntabung jur ©ubfeription 

«n ©nmrtoflcn unb ©cbuu"«brfr«<S«minarfen, tt«t 

glilcbcn an afabemtfd;;, ©cbullebrer. unb anberc 
,. mintitttte 6tna,f Söirein« «u «rnfUru 3«»«f«n 
auf bik 
@ a m ra 1 u n g 
|n>li, fcrri unb Bierfcimnilger Sefdn^e, lieber, 
ttften unb Sborcfte tflr üJflnn«rfttmmin oon 
tKrfäitbcnen Comroniften ; 
frerauigeatben »on 3. ». JpUnofcb, 
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er (km tif>ttt am Äfmgt. töjn.-,c:. €ScbuBtbwi@e>- 
miliar 411 frtfuii. 
dritte« £eft. 
©ebrurfi bei ©rag, 'Sartb unb Comp. 
Qfuf Soften be» #»raitfgeber», g<gen 8 Sogen in 4. 
18*6. 

9?acb frühem ilnFYniblgungeii foITte eigentlich 
oon jeber ber baten antern meiner «Sammlungen 
ein £>tft folgen; allein mehrere CSttiube bcßimmen' 
muli , eorber md> ba» 3te J^cfe tben genannter 
(Sammlung erfdxinen )u laffen. ©affelbe roirb aber 
nur im SJiolin » Seblüffcl gebrucfi, imeem bie <£in» 
riebfung in 2 ßcbliffeln bie soften fafi um Die 
J£>a*lfte uermebn. SJafür roirb biefe» £»e(t aber ae# 
gen a 'Sogen 9ioten mebr tmbalteii unb i>er $rtif 
beffen uwgcaefciee berjeibe bleiben. 9! dm liefe ber 
Gubfcripiion«»'])rei« roitb für em £>emplar 1» ©r. 
ober 15 @gr. unb ber naebbtrigt taceuprei« »8 ©•"• 
ober tsi &gr. fein. (Die &ubfcripti»n dauert bl« 
<£nDe iVJi j b. 3 > u>o «u4» bie bcneiUen <2remp(are 
teerbcd feojfer.uiii oerfciibet it> cr.ee 11 Knnen unb 
ti; üait 1.0 dj eber. 8B«r bie ©ute bat. @ub(criben' 
ten 311 (ammeln, crfcätf bat 11. l£remplar frei. äUc 
Griffe unb ©eloer in bie(cr äiijjtlfgeiibeit werben 
aber portofrei erbeten. 

3»bem icb ben boebgeebrten greunben uu0 <3<, 
forberern biefer «Sammlung für ibre gütigen ige« 
mäbungen binfldjilicfe be» aien JJuftee ergebenft 
banfe, erfuebe icb fit jugletd», biefe ibre ©die a tiefe 
tiefem sten £efte augebeib'n ju lafTcn, bureb mög« 
licbfle $3erbret:ung biefer i&nitigeii , unb ßd) auo> 
für biefe« £eft ber fletr.en Stabe g«iieig<c|t ju un» 
tcriicben , «3ubftMbcnien ju fainmeiii unb fit reefet 
balb gtfJUigft etitaufenben. 

3<fe bemetfe nur nod>, bafi biefe« J^cft febr 
wenig« au» ben gcm&bnltd;en 4 Stimmen für 9Xdn» 
ntrftiramen tingtiicfeteie Öiücf€ enibJu, fonbern faft 
(autir Soeben, rotlcbt urfprü«gU4» für Banner, 
ftimmen g'felji ftnb. ... 

liefern i^eft« bürfte übrigen* niete fobalb roiti 
ber ein neue« folgen; vicUctdjt i# t« >\ar ba« lebt». 
Breslau, in ber SRlitt 3<wuar* iö'J> 

£ltnefcfe. 

i©it ©cfeltfingtrfebt Surfe, und •äXuflfbanb» 
liing in «er (in nimmt gubfereption an.) 

3n einigen Jagen roirb fertig; 

St « b r t ' b 
mit 1 1 1 <ft . 
(ofengefdbr ber 95rel» i| 2blr.) 
MOeSuebbanölunacn im 'Salin bei S. ©. 2 I b tt 
rifl Ä6mg»rtrafie 9lo. 57., © <b It il n gerfebe 
«ud). unb «Äuflfbanblung, nebmen ScjieUunflen 



auf biefe ©eferift an. 
ttipjig, 



ben 18. 3«"u<»f '8a6. 



®o eben ift erftbitnen un» an a«e Cufcfcribtn» 
ten bereit» oerfanbt: 

©eifl au« 
3. ©■ b. Berber' t f dm mal et tu tBerfrn, 



in 



tiner «uimab! De« ©d;6tiSen unb ©etungenfltn 
au» feinen ©ebrifttn. 



9tebf< btfftn leben. 

«Erfies ■f.JnC' J)cu. 
23 SJogen in Iafa>rnformat. 
(Dlefe* erfit <iga*nba>rii entbdlt: 
Erinnerungen au» bem £ebtn 3obann ©ottfrieb o. 
Berber'». 

Komanjcn au» bem ©ebittte: !Der Elb. 

Siu« ben fOoIftliebern, ober ber Stimme ber $5lter. 

Flitter ber Sorjeii. ^idjiung au» ber r«crgeiti 

tinbiicben @age. 
(BieUcu au» bem SÜofentt)<L 
©cbanfen einiger 'Sramaneu. 
(Stellen au» bem Sudjt ber e}tr«((teit ÜKittt unb 

Krempel ber Zagt täinedfdj. (-2lu» btr Stbrajeea.) 
9}acfcie(e jur griedi djrn iSnibotogie. 

3tacb bem Serlangen oleler öubfcribtnttn roirb 
bitftt !B.;i0.tc:i oor <Srfa>einung ber übrigen fo« 
gleid aue-^egeben, naa)bem et bie y refft otrlofftn bat. 

©a» 2te unb 31« "fidnbeben rotrbtn juiammen 
im fXpril unb ba» ( ir, 51t unb 6tt ju 3obanni oer« 
fanbt; — auf püntiiicbe» Sinbaltcn biefer Termine 
tann mit <£io)crbeit gercebnet rotrbtn. 9((e folgt«) 
b.n iSJnbcbtn »trbtn btm trrltn an tßcgenjabl 
g(eia> ftnn ober ttroa» mebr tnibaltcn. 

©er v3ubfcription»prtt» oon 3 Xblr. ober 5 ff. 
24 3Er. für aOe 6 Xbeilt bautrt bi« gu btr tetpjigcr 
£>i)ermcffe, unb tt finb atlt iß u cb ba n 0 lu ngen 
fh ben (3lanb atfeet, foleben einzubauen , fo ba| 
nirgenb» eint erböbunji bcffelben ftatc jtnbtt. 

ißtrCin, ben ». 9R4r» 1Q2G. 

£b«ob. C|fl|. 8r. €nilin. 
, — — _ 

3n v er @d;(eflngerftten 9aa)< unb 5Ruf5ffjanl 
(ung, in iScrltn, ift erfebienen: 
'Zu @to<f bfirfe unb btr ^anbti in 2taat»papi?» 
rtn. %6t 3utifitH/ etaai»» unb ©cidjifi». 
mdnner, brfonber» iUufleute unb «Rifler 
81. b. fcranj. te» J^errn üoffinfert iSaboofattn 
au «Part»), ^etautgegtben mit einem ^jet/ 
tragt 00m ©eb. »aib ©cbnialj ju «Bertin. 
ar. 8 geb. 1 Iblr. sa} gar. 

Snbalt. «rftrr Xbeü. SKte uhd neue ©eießi 
gebunjj über bie ®6rft, ÜRifler unb aWecblil. 
tndflcr. — Smeiter Xb*il SDon ben Opera» 
fionen btr ®6rft unb befonbtr* oon ben ©e< 
fctdftcn unb «3taat»» Offerten; — Xaufen; — 
»om SBerrauf gegen JCoraptanttu; — 00m 
Äauftn auf 3eii unb mie^ramie; — *r X bl. 
Born Saufe auf gtii; — @ e fr0 unft bie 
9ttdM»tbeorie annuiliren it)n ; — bie ÜRoral 
unb ba« &ta«i»<3nlcreift otrbictrn ibn. — 
«nie« Siflcet. «Prüfung ber Kedjt«gulfiafeit 
nno iBirfung be» jtauft« auf geit na« ten 
allgemeinen Sted>t«prtn|ipieii. Sepeite« ttu 
pittl. «RuUitit bt« Saufe« auf Q<u bureb bie 
fpeiielle ©efeegebung ber ®6rf«. ©riite« 
Äapttel <J)rafiifcbe Äectugrunbfolae über ben 
Scitfauf. Vierte» Sapttej. ©a§ Seiifauf un« 
ft(tlio> fti; unb mett tmftrnt ntihiicb iu ftin, 
»tm «taai»^)niertf}e unb «ffenilicben «rtbit 
fttabet. - 9Tacbfcbrife, - w w • 

8ür SS o f c n l t < b b a b e r. 
SMe %(fd;reibung ber SXoftn oon Ktbotete unter 
»tm Xitet: Lei Rötet pu P. I. Redout«. pe.ntre 
1» Uxtt p*r C.A. Thory uifoJ., 
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arfrf rt ju be» $M<frtn>eeftn uni igt aüfttmein ge/ 

jiioi, brftn&ci iKt aber in x»tt\i& /rinben, ta t» 

KfoiHpiciig tf» Um btn aBuutö ber «ofrnlUb&a* 
r ju befrieden, bat 04) *>r. Äcboutc tnifttloffrn, 
baffclbt iüerf in retfietntruat «Raa«jt*abe In btm 
»r6s«n 8- Setmal, auf SJclin^apitr, (bin fo fcfcSn 



lllumtnirt al« bie gtojt ftutgabe, öcrau»iugrbtn, 
unb btn <JJrci« jtbtr tieftrung für <Pari« 3 ?t. 
5» Ct. unb für « *u«(anb 4 &r. 50 (El. tu (chm. 
TSit %u<aat< in falte foftci für $ari< sG fa. jtbe 
Cirfcrung.) t« (liib octi bitftr iiu?<jal>« a$ tttfe* 



Xltfcrung.) e< flno 0011 

runa/n erfcbieutn unb jwar unttr bciifelbcn Stitti: 
Lei Kq»«« p*r Kedouu. tp r ti« icber fitferung 
1 t&ir 15 ©gr. 3 U babrn in ber 0ciltfingcrf<tcn 
©u4 u.üXufif |>anbl.,i SBerlin,tinitr ben Üinben Kr. 34» 



Slctic 3X u f i f a ( t c n, 

»«Iii- 00m 1. 9Rai > .>-, Iva «BJrj 18*6 in ber ©tftit fln# 
gerfd,<n «i.ct> unb Sfufjfbanöiung itfcbitncu flnb: 
3 weite« «Supplement. 
Bach, Scb , Fastorella, p. Organe 011 Piano. 5Sgr, 
Baudiol. Ch. Theme varie p. 1. Vclle avec At- 

romp. de Piano, op. tQ. 83 Sgr. 
Berbteuier, T. Grande Pantaitie avec Var. pour 
Fliit« av«c aecomp. de Piano. Compoieo tur 
deux Motifs du Frrysthülz. op. 77. a7j Sgr. 

— Nouvelle fantaisie p. Flute avec aecomp. de 

Piano. Composee tur la pnere, le choeur des 
chauaura et la Walt« du Freyachiilc. op. bo. 

— 5 nouvclles Sonatei pour Fidle avec aecomp. 

de Hatte (ad libitum) op. 7g. Livr. 1, 2. 3. 
©langinl. 12 ganjonttten fär 1 unb a Sing« 
^ üimmen mit itat. unb btuif&tn ttrttn. 4 
£iefr., roooen jtbe 3 (Sanjonttitn tnib;. 
titftrung 1. 10 ©gr. 

— a. io{ ©gr. 

— 3. »o «gr. 

— 4 10» ©gr. 

€bcr»ein, <t «Norgtngrul an ffiot&e, ju befi 
fen 3ubiUfunt am 7. 9tr.br. lüas. ©eeicfctet 
von J 2B. Stitmtr. Soroponttt für a ©c# 
prane, Xenor unb ©a|. «Dfu 'Bfgl. b. «Site. 
(«Partitur unb ©timmen) 8 £blr. 5 ©gr. 

— an «ffltlmar, titb ju «6tfee« Subilium am 

7 9}oobr. 1825. <9<bl<fcut von -löfidjfjarbi. 
%it eine Paifilmmt mit f5((|I- b- $ft«. 0<« 
iungen befm Sifun jfcic auf brm ©tabibaufc 
|u Ottmar, oon ©ircmiitr. 15 ®ar. 

Greulich, C. Grand Kondcau brilUnt p. U Pfle. 
op. »3. 25 Sßr. 

BanöVl. Arie aut Tamerlan: Folie ici folle tei 
te lo cotuenti, mit Begl. d. Pfie. «J Sgr. 

c Berliner gaoorib&inje für 



£)or|t)fi, i- 

1 |((tc ober SBioline arr. 7« £tft intbilt: 
1 ^aufcmCotillon, > ^otonalf«, 3 Oallopi 
■ Satter unb 9 3Ba(jtr uad> ÜRclobicen a. ber 
Sicocrpoff« : dt SBiener in -)kr(m. 10 ©gr. 
— beefli. 8« tnibllt: 1 £tiangiii 30al|ir, 

tOt«reiu>ifa)er 1 an» 1 ftuMcber WaUtr, 
©cbn»ll.B3al»«r, 1 98<rf er, Salier, 1 Sßaü 
irr, 1 ÜMbrtlle, 3 CooirerSCiit** ml 1 Ctcf# 



faife 10 ©gr. (©le frfifjer bafefbf» erfdjiene« 
uen 6 S>t\it biefer Xinje, rttifoalten : sfftab 
ier, -;o ^ccffaiftn, 5 <pelonai|' n, 4 ^ranraj» 
frn, 2 ©<bic§rr, 1 ©acolte, 1 SDfatelo«, xiZot 
tiflone, 1 Sttatj.gfiigtaife, t Salmaifa, Ififici 
bnllt, t Äronenianj unb OTarfcb a. D. ^ofi 
i^uabrlUf »pii i». Homberg, 1 «Kafur»f unb 
1 IMgem. mt 8 J&cfee juiammen 2 gfetr. 
so ©gr. 

Humniel, 1. N. Sonate p. Pfic et Flute ou Violon. 
op. a8. 1 Thlr. 

— op. 50. x Thlr. 

Kalkbnnner, Fr, Fsquissc Muticale. Thöne Ec- 
«ouau, tirc de Rtdij.iuntlat de W. Siotipour 
le Pilr. op. 7j. (Original,). £0 Sgr. 

— Le Tribut a U Mode deux airs favon» de Ros- 

nai arranges et vanetp. 1. Pfte. op.75. 17) Sgr. 

— Birordanza Fantaisie p. 1. Pfte. tirce de l'Opera 

du Ma^on par Auhtr. op. 76. Jo >£r. 

— Les Charmes de- la Vahe p, l, Pfte. op. 77. 

(Original 1 . 15 5gr. 

— Le ton vieux temps, air varite p. 1. Plle. op, 

80. (Original.) 15 Sgr. 
Ätrcbner, £r. 4 ibJaljer f. 6. ^Jfte. tu i j>Jnbtu 
arranqiri. 

Äraufr, ^. J>. Sba^io unb ^ofonaffe f Jr obligai 
tef 2Balbgorn mit oolifl. Crd>cftcr 9egl. nao> 
I(jcraa » a.b. Srtifdj. Op. ml ^ i5 3ar. 

— 14 ilrmre . ilVarjcLr für Xromprmi 1 SKuftf. 
Partitur. 9ir. ». Xtilmuflf 25 ©gr. — 
9H. a. au » <Picuin*4>tr <p.:rabe 1 «Äarf*. 
»5 €gr. 9lr. 3. iSuirti'cfccr ©cutm inö.üR i : t> 
iai ©dt. — Wr 4 'J)arabt.«fffarfcb. «5©gr. 

— Vit. 5. ©tfdjminb.'KarfcJ» au« btm ^ÖaUtt 
Sälin*. 10 ©gr. — Kr. ti <ParaIe.<Dfar|dj. 
15 «gr. — 9lr. 7. ©cfdjwfnbilVarf*. 15 ©gr. 

— 91r. 8. att'^reug. q)arabe«TOarfcb. 15 ©gr. 

— Kr. 9. (5«fdJi»inb »SJfarfcb. 10 ©gr. — 
Vir. 10. fl(t'<Prru§ ^arabe^arfdi. 15 ©gr. 

— 9lr. »i. iKufilfcJcr ©rfctmlnb ffi&ari*. 
tSj ©gr. — Kr. ta <Parab» 3Äarf4) iz' 3 ©gr. 

— Kr. 13. tfvidjruir b . iVj'i'ct. ©gr. — 
Kr. 14. iKufilfd;e ^olonaift isi ©gr. — 
* ic 14 üftiriebe iu(tmmm 6 ?i:.r so ©gr. 

Larfont La rneluniolie. Duo et Var. tur des 
thlmct rutset p. Viol. et Pfle. (.Original.) 
1 Thlr. 5 Sgr. 

Solli, 51. 9a« tycti' unb 3<&nfHmmit>t <?rurii 
firu« JS>crau«gtgtbtii oon 0. 0. 9Rarr. 
\panitur. sa| ©gr. 

fRarr, Si. 'ö. SBoililinbige ©tfangltpre, ebtr : 
{Die 5tunß be« ©cfangt«, tbtor<tifo> prafttfda 
für ©inger, ©efanglcbrcr unb ftruenbe. 

Mandelitohu-Bartholdy, Felix. Capriccio per il 
Plie. op, 5. (Original.) 17» Sgr. 

Wer!, 6. 10 93ar. über ba« Stbema : ©in WU 
germdbtl jung unb ($611 ic. f. «Pfie. 3» ©trf. 
»5 ©gr. 

Motchele«, I. Impromptu martial turunemarcha 
favorite de POpcra Tarar. p. 1. Pfte. 15 i>gx # 
■»Lt petita Babillarde.Bond. p. Pfte. op. 65. i5 s pr. 
rt— • Txois Bondeaux hrillans sur des motifs de l'O- 
pe'ra: „Die Wiener in, Berlin'*, p, 1, Pfte, op. 



9ir, 2. »af ©gr. 
— 3. 15 — 
©it|t 3 SJenbtaur flnb »tfonber« meatn ibrtr 
f± 5ntn »ÜRttoDleen unb »ugleitfr b6tpjt brillant, an 
ttrojg for«gef4>riitene ©cfeiHtr icbr ju empfehlen. 
Wulf. tBritaunia, tngltftbt« SJolfelieö (mit mal. 1 
u. btutfcb. £«tt) mitljjtflltu. b.<J)ft«. 7i©gr. 

Sammlung »on Wlrf4«n, Sanfar*n für SErom« 
petemSRufif tum bcfUmmcen ©ebrautfc btr 
Äoniahcbti. $reuiif*en <!a?a!Itrit. «Partitur. 
91t« S>tU, Wr. 13. <5cf*»inl>.!Karf4) a. b. 
Set»on$ranfrti*,arr.»on ©agntr. 17} ©gr- 
9lr. 14. ©efcfcrt>int>.«Rarf<b 0. b. ©•B«S bit 

8 et uiib ber Kitter. I tHr. '5 8jr. - 
:r. 15. «cfcfemmb^jrf* cot. « *<t'b"bt. 
i5^@gr. f £©.t trfltn 12 9Kdrf(b« foflen 

Sammlung' »on 3Äa'rfd>tn auf «Heru<5(i)fltn ©t« 
fcb( ©r «Raj. b. i;önig« «um befHmmten ©« 
brau* btr Sinifll. <]prtu§. 3nfant., fur »ollft. 
5£irf. «DtufH in 'JJart. 

laut S)tU, ttr. 49 tangfamtr Warf*, aa$ ©an 

n«Ät[t tto.61. 0tfib.t>tnb.Ü*ar{ci> au* btr Owe 
«leibor arr. »on ©oefitt. 1 Itilr. 10 &$r. 

©itfrubertn 9 £tftt bieftr ©ammlung »on flxw« 
Itfctn beji<b«nb au< 6a ©tfa)mtnbi unb 48 
«an^am.SÄilrftfetn, foften aufammtn 80 I(>lr. 
aal ©gr. 

— @iJmro»itc6t ©afltl« au« Otimpio f. b. <Pftt. 

2ior. a. ao ©gr. ©eibe » Jblr. ao ©gr. 

— ©ieftlbtn f. b. «Ufte, flu 4 £4nbtn arr. »on 

<E. Klage. £i»r. a, 1 Stblr. 5 <5gr. «tibe 
a £blr. 85 ©gr. 

— Iriumpt»»«SKari* au« Olimpia für ta« $fie. 

mit j>inn>tjlaj?una btr «Borte arr. »on Klage, 
aal ©Ar. 

— ©trfelbt f. b. $ftt. B« 4 #inbtn «rt. Bon 

Slagt. » Iblr. 5 «ar. ,. _ _ 

— ©om«ili*e ©all*«* a b. SBeflaltn. Quin Itt 

ftenmaW »ellftan&ig f b. <Pftt. ja 4 £Jn&en . 
arr. »011 <£• «lagt. ?i»r. 1. 1 Sblr. i7*®ftf. 
<i»r. 2. 1 tfb.lr. »5 ©gr. 

— ©ie Cimbern. Ärieg»gefang für 3 <D?anner< 

fttmmcn mit fron|. unb beutfo). fctrt. ÜJfit 
*5eal. b. 9>ftt. iflij 

— Sacfeitani jur £"}*fl«n SBtrmdbluna« -«ficr 

3bm JÜnifll. pöbelten bei ^rinien griebrwfr 
Per «Ritberlanbt unb ber fprinjtffln fcuifeoo« 
<JJrtu§en, für ba« *Piatiofortt.. ia| ©gr. 
©pontint. «urmabat. gjollft ÄlatHerauajug »am 
^omponijlin. »a £blr. «5 »3*". 

1 gir. 4®«ri*?.©c , iV , i!fW bur*i»romt tnrtn 

«Rr. 's*'©««** £a» r 'bfr «<n| wenn er .fre* «r* 
wad)t. 1 IMr. 5 ®fl r - „ , 

«Jlr. aria: «Ötrjroeifelnb, »trjaacnb, «rlltg 



tOttj mir! wtf) mir! aH treuto» warb id) 
anscflagt! 15 ©gr. 
«Rr. 16. ©uett: ©u Üb eurer roiUft mein £»b«n? 
ao ©gr. 

!Rr. >8- £i«b: <>a(t< SRaa«! £aUe «Raa«. 
10 ©qr, 

?Rr. 19. ©uett: W&dtbit ©tmnen, bieSlumen. 
ia| ©dr. 

«r. ao. ©uett unb <5f>or: ©(tluminr* fünft im 

3Xonbc«f(&immer. 10 ©gr. 
Sr. ai. tieb: Wi* toefe bßfttgcr WonbMomrn» 

lran|. jo ©ar. 
©aßet» unb «KJrfcfre au« btr Cpcr «lurmatil 

©itfetben f. b: $fte. tu 4 ^Inbetiarr. »on°3tr<|cr 

iftes unb ate« ^>tff. 
Oupcrtärt. aa% ©gr. 

©lt(elbe fdr ba« <Pfie. |u 4 ^inb«n arranflirt. 

©ieftlbe für ba« grofit Crtteptr. ' i 

«euejie »trliBer tlebiina«/, ao« ^ert für 
ba« Vfte. arr. »on SBeller, emb- 7 39**)" 
unb 1 gciiUoti äiuf4efubtc auf brn (tbtrn 
SBäUtn im St6nig(: Opern» unb ©<$auipied 
tauf« tu ©erltn. 17J ©gf- m 

— , — , 31« S}tit, tm>bdit: 3 ®afopp 1 2J?j>iü- 
1 Äofgfcfcer S0a(|tr unb ü öontrt 1 ttanje. 
15 ©gr. 

IDie frubtr »rf(fcientnen 19 Ätfie bieftr Zinn, 
tntbatun: 64 SBal|tr lUinöler) i 23alj.an« 
«jlaife, 1 -Bicnuette, 1 ^igom, • 2Äafuref, 
8 <J)otonaifen, 1 Äofaf, 15 LOtillon«, »3 Cfof» 
fat|<n, 7 grangaiftn. » ©ernoife, 1 9J?onf«ntU. 
17 gomrttinit unb 8 CuatrilUn. «ih si 
i>tfie foflen jafammtn 9 £i)lr. s;} @gr. 

'Wanliat. J. 3 uouvelle* SonaUs , trtt tf.utrTS 
executcr pour 1« ffte k maius, ^Nouvtlie edi- 
tion) Livr. 1. a 3. 1 >o Sfir. 

SBtber. d. OK. »on. »tut« ©aUtiticu'tf (Im? bt 
<iw,\) jur Oper £urnantbr, jur trfien SBor« 
pcliung »erfelben in ©erliu compenirt, u. f. 
*. *ftt. atrangart »on ©tmfetbtu vOriginal) 
>5 ©gr- 

©er großen Mnjabl ber ScRfttr bc» ucnudiib. 
Ä<a». Vut). bieni |ur 9Ja*ri*i, ba§ biefe« ©aücti 
fificf in Otmfetben Sormat, mit btr Ä(a». Än»i. g« 
pudicn ift, unb it>n r^itrburtb compteitiren finntu. 
SOtUtr, :u. 'AtutHt Q3trltntr tiebling». Zin\t 
i< ^>eft für fl SJipI., 1 3l.,a <£lar., » ^»*ri 
>, tur, Sgcilt unb €onir« • ©a§ . (a ^agcti«, 
a 'Z rctiipfien, 'I'KnbalM ad lilutum, h>B. fori* 
ntn au$ stimmig trtcutirt merben.) 0af« 
gefubrt auf btn ((Qten ©iUcn im fiinigi. 
Opern« unb ©cfeaofpittyjuft au \3tr(ln. 
1 ilbtr. 17} ©gr. 
— , — , ate« j>eft, «ntb.: 4 ©atepp. SDaljtr unb 
6 €ontrti£Jnjt 1 Zhlt. 5 ©gr. 
inttr, y., ba« utii«rbtoa>ent Opfrrfeff/ »enjt. 



<K _ ...... _ „äÄ^.* 

■ 9ikr («isbte unb .gefangbar« gompofltiouen |u 
tobn: rwitifcbi, bent »irbjieft Optr, mtl*t ba« 
»eijeetfturf btf btrabmttn tBjnttr i», ftbr mfUfonv 
men ftpn. 



«flr. 7- ©"««:„£ 

•Rr.TW: Ätibt Stp« ber Jfolbtn 

mt.il^Mtia 'Sm Et« : 3b«u ti}nt ©onf btm 

£trm »oü 9J?«lbc! 7J «9«- • *V "** 
<Jlr »5 unb 16. Ontroäuction/ «tcltattf unbBria: 
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CDie.gettsetaong' d« ^ec.Wou des' Ch»rifaomo» tolgl 



nächstens.) 

Ouvertüre op. 124 de L; v. Beethoven, ar- 
rangee a 4 luums pour Pianofbrte par 
.i CWle» Caerny. Möin2 : bei S*hoft S. 
" ft. 1 Fl. 36 Kt.' ' ' i l i: " 

_ ''- ' Mein Herr rtedakteur! 

» » andern Sie »ich nicht, data ich ein Frauen- 
bin und mich dennoch in kritische Hän T 
Hjeiulatw» Aber was hilft ea 7 Lange genuß 
iabe ich geharrt, oh sich nicht ein rechter kri- 
i«ctse*' Paladin meines' fti 'Nö.'i Ihrer Zeitung 
^tränkten Liebtinges annehmen würde, näm- 
lich' der Ouvertüre von unser m groficn Beet- 
hoven/ Aber ea ist alles .tili geblieben und 
unmöglich kann ich dem falschen NefiYn 
Tondichters das hrtite, s*ö dreiste Wort lassen. 
Ja, ja ein falscher Nifi&'nur 'hat bei ttsetihe-! 
ven von > veraltet und >ven H Sudel« Octasional-^ 
Ouvertüre und von Stjfl reden können über* 
baupt ist ea mir off so vorgekommen, als wenn 
die, die vom Styl bei einem Kunstwerke «pres- 
chen, die Saohe immer noch nicht beim rech- 
ten Süel angeiafitt hatten. Wenn ich mir so 
ejnen- rechten Künstler denk«) wie ihm im 
Schiften volle Lebeusströme . von Ideen, An- 
ichaujingen, Gefühlen und Tönen vorüber- 
rauschen und ihn die heilige Wogo im begei- 
sterten : Reigen dahin trägt, da weifs ich gar 
nicht» i iwo er nath den Styl herhaben soU. Aber 
viejUeuohl verstehen die weisen Herren daruu- 
ter nur die eigentümliche Auflassung, die j* 
den. KünsÜer bei allen sejuiep \Vc|keu, beglei- 
tet. 1 Freilich sieht Gölhe eiue Sache ander» 



... . . ■■ 



i, r wie Schiller 1 undiBeebhqvea 

Ii 



Gelehrten mit ao weiten urtd . engen, Namen, 
wie Styl? Lieber möchten .sie i uns doch, un-r 
terrichten, welcher Geist und* Karakte r in den 
Künstlern allen gewaltet hat^i (dann, wüßten 
wir una aehon zo, crWareu, Avnrum wich's: bei 
dem einen so und bei; dem. andern a^ndens ger* 
staltet. Wenn ich, aber so Von Sj$V reden höre 
und von Form und was das mehr-fUr Genera Irr 
Wörter sind, da ist mir'« immer, als hätten sie 
die Saohe klüglich abgestreift und . den. leeren 
Balg behalten und ich denke gleich au ScftUliw 

Wie er sich, ritaspert u&dtwifrMr (rpuckt, -i 

Das habt Ihr ihm ßlM«Mich,»bgeXj>ckV :>l ; 

Aber*s Genie, ich meine den Geist, . 

Sich nicht in Styl und foVmerweisX ' t J " 
, ...* , . s, . i . .; 

Nun sollte ich wol einlenken, aber ich hätte 

— i- , , . i. , u: . . ■> .1 * > i 

noch etwas mit diesem feinen Ueethovcn-Nef- 

.ti'tf. X 

fen abzyhäkcLn, wenn ich nur nicht iürebtete, 
au. viel Gegner zu finden. Was soll das nur 
sein mit den Herrn Musikern, dafsjsie so^flink 
bei der Haud sind, ein einzelnes Sätzchen aua- 
Kureifsen, z. B. 



-tu it'ü :t't' 



und nun hochtrabend auszurufen: es sei nicht 

neu, es sei nicht originell. Wenn 1 Ihr Göthe 

einmal gelegentlich sagt: 

Ach Herr« Gott, ach Herr« Gott, < < 
Erbarme dich des Herreu ! 

oder an einem, andern Gr,te: -.;. lu . 

Sieh' Fuchs aaeia lieb-Tünbchen, meiaTaubchtasesohön, 
Hast du dein Lebtag' so_ein Täubchea geseliu — . 

das sind doch auch ganz alte Sachen und ganz 
oidinare Worte. • Aber , mir wird immer 
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ganz wunderbar dabei. Es thut*« wohl da« 
Gftkef .-4 i 



V 

Ich «ehe schon, ich hab' es wieder unklug 
gemacht« Nach meinem tiefsinnigen und streit- 
tüchtigen Anfange werden Sie eine ausgewach-r 
tene und gerüstete Recension minsrvengleich 
hervorspringend erwarten; aber vergessen Sie 
nicht, dafs anter meinen wje.ne_r_Xtpcken keine 
Jupiters— Stirn sitzen kann. Ich muß* Ihnen 
auch gestehen, dafs .ich. eigentlich, gar keine 
gelehrte Musikerin bin. Freilich, wäre ich 
immer in fieidin, da hätte ich mir bei Ihrem 
Herrn Professor Logier genau alle- Handgriffe 
steigen lassen und alle Formein auawendig ge- 1 
lernt, wie man die Akkorde dreht und rückt 
und es Musik nennt. Aber so kann ich nicht 
einmal die Ouvertüre in Partitur studieren, 
weil ich 1 » nicht verstehe .und keine Gelegen- 
heit 'habe, es zu lernen und weil' mir auch die 
Partitur fehlt. Ich habe sie nur zweimal ge- 
hört bei der Eröffnung dea königstttdtschen 
Theaters; und seitdem habe ich sie vierhändig 
mit unseren Kriminalassesor gespielt, der ge— 
wif* einer- der bedeutendsten Musiker ist, die 
ich kenne und die et geben mag, wie hier alle 
zugesteht* Wie mir die Sache da vorgekom- 
men, das allein kähn ich Ihnen schreibet) und 
mehr nicht. Ich möchte aber Kohl wissen, 
ob ea noch mehr Leute giebt, die sie so an- 
sehen. 

Mir war es damalt nicht anders, als Wehn 
vor meinem Geiste noch einmal ein Theater 
entstünde — und Beethoven h«t ja das Pesther 
Theater damit eröffnen lassen. Da kommen 
von fern hergewallt die Künstler und in feier- 
lich weiten Gewändern die Künstlerinnen, die 
sich mit schweren Opfern freudig im Dienste 
dea Muten eingekauft haben. Ich kann Ihnen 
wohl gesteht!» dafs eil mich wie ein. alter und 
würdiger Götterdieust ansprach; und wenn ich 
auch an den .Altären, die eben errichtet wer- 
den sollten, nicht selbst den Dienst verwalten 
würde, ao stutzte ich doch fast erschreckt, wie 
in recht irdischer Dreistigkeit und Lustigkeit 
die Trompeten einluden — und die Fagotte 
oder Violoncello (was es gleich war) ordent- 
lich Späise dazu machreu, so recht ordinären 



Humors — dafs sicherlich Hohes und Gemeines 
mit dtjaooer' aufhorchen und wohl gl* her- 
beiströmen mufste. Ja jetzt sah ich freilich 
dieses Tempeldienstes jweite Seite, Hier den 
Götfern, dort der. gemischten Menge zinsbar. 
Aber wie es nun emsig und eilig. herbeiströmte 
uud drängte und stille ward, da gab mir daj 
Gedränge doeb^eine andere und erhebende Em- 
pfindung. Dient ihr denn, dieser Menge, der 
-Küns4lei-7 Nein, er beherrscht tie, da« Gett*> 
liehe in ihr zu wecken, sie «ich beherrschen 
zu lehren,- sie zum flewufttsein des Götifcchea 
zu erheben, da« im AU lebt. Wer dient, ist 
nicht Künstler, nicht Priester, sondern Geld- 
mäkler im Tempel} der Künstler dient nur 
seinem Gntte. 

So mag, es Beethoven auch gewesen sein, 
als er den Blick zu dem Sitze der Götter in 
Tönen festhielt, der euch jenem heillosen Nef- 
fen (wie Seite 2 der Ztg weiset) in das Auge . 
geschimmert. Das ist ein Triumph, wie dann 
die erwartungsvolle Menge nicht ruckt uud 
nicht regt! 

...... , n ■ 

Ja nun möchte ich Ihnen wohl eagsna, was 

mir alles erscheint, wenn ich den Hauptsatz, 
wie das aufgerollte Gemälde des reioheu Le- 
bens vor mir habe. Es ist, als wenn <|io Sachau« 
Spieler sagen wollten : ; - 

„Was wir bringen" , 

Und sie bringen viel. Es webt sich in ge- 
schäftiger Regsamkeit! aus Gemeinem und Sel- 
tenem vielgestaltiges Leben und führt uns in 
sausendem Schwünge hinweg und mitten inne 
(Seite 14 meine« Klavierauszuges) pocht mäch- 
tig und hart eine neue Gewalt und es ver- 
wandelt sich, plötzlich und berückend wie in 
Shakespeares Sommer nachtstraum , die Scene 
zum Elfenreigen. Ach und was liefe« sich 
von Seite 19 sagen, wo der Geist der Tragö- 
die in nächtigem Wehen vorüberschwindet! 
Aber Sie verspotten mich wohl, dafa ich über 
eiue Fugenarbeit (wie sie der Assessor nennt) 
nicht gründlicher und kontrapunktischer rede* 
so will ich dann lieber abbrechen. 

Aber wundern mufs es mich doch, dafs 
Sie oder Ihr Mitarbeiter so wenig' wie ich aus 
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Partitur berichtet' haben *). Beethoven in 
Klavierausauge — das ist döch Wohl 
als Titian auf einem 



_ 



Petpouri conrni.mL pour le Violon avec 
Accomwagnenient de deux Violons, Allo 
et Basse, compose" par C. G. Henning. 
Oeuvre 11. Pr. 18 Gr. Leipzig chez 
~*A. ProW .; r . 

, D» Potpourri'» sind seit einiger Zeit sehr 
beliebt worden und — wie Ree. däuebt — nicht 
«t Unrecht. . Freilich ist leider gerade diese 
gattung neuerdings mehr als jede andere 
•braucht und selbst von sonst wackern 
rSostlern unverzeihlich entstellt worden; be- 
frachtet man aber das Potpourri in seiner rei- 
neb ursprünglichen G.-stalt — was man l doch 
W^Ürdigung einer Gattung thuu rauf. - 
so ßfst sich wol nicht läugtien, dafs es sehr 
bedeutende und ganz eigentümliche Vorlheile 
gewährt. Den Virtuosen leistet es fast ganz 
dje_Dienste eines Konzerts, und giebt ihnen 
vielleicht sogar noch 'mehr Gelegenheit, sich 
auf mannigfache Weise . interessant und vor- 
theilhaft zu zeigrn; rücksichtlich der Zuhörer 
hat es besonders den Nutzen, dafs es ohne eben 
grofse Anstrengung von denselben verstanden 
und genossen werden kann und wegen seiner 
leichten, gefälligen Konstruktion auch selbst 
bei dem grösseren Publikum in der Regel Ein- 
gang findet. Wenn mau ein wohlgeordnete! 
rolpourri hört, so glaubt man, man durch- 
einige Partien eines Parkes: — beim 
. . ... , • . 





tarn* Wiesen plane ■ n ur eine klt-ino Wendung 
und überrasch^ eine frenndl^e i tauche 
Partie (Siciliano); aus einem kurzen üeatnpp 
tt^hrn"wir in eine pathetische französische Allee 
uad.so, wandeln wir forrund fort, Ms wir am 



P*rti^ix noch nicht heraiugekommcu, oejur uaj Mfr- 
nigstens noch nicht zugesandt ist. Sobald dies gßr 
lohieht, wird ühsr sie das Vsrsäumte nachgeholt 



Ende an ein Plätzchen gelangen , was um vor 
Allem zusagt und wo wir entzückt verweilen ! 

Einen ähnlichen Eindruck hat auch vor- 
liegendes Potpourri von Hrn. Henning »nf 
Rrc. gemacht und er muis gestehen, dafs eres 
-für ein. Werk hält, welche« «»-.was in dieser 
Musikgattung nur sehr selten der Fall — eben 
so ehrenvoll für den Komponisten als es für 
den Virtuosen vorlheilhaft ist« 
: . di Die liauptstioime ist äufsarst brillant ge- 
schrieben i und doch eben < nicht übermlfsig 
rierig; die Passagen sind, wenn auch nicht 
janz neu, doch dem Instmmente völlig 
angemessen und deshalb duicbgebeuda höchst 
effektvoll. 

Das Ganze besteht aus 5 kleinen Sätzen— 
AUegso moderatOy Siciliano, Allegroassai, Ada- 
gio; (Jen ües.-liliiis macht eine Tolonaise. Sämmt- 
licl*e v Säue sind sowohl dar Form, als dem 
Geiste nach eng verbunden und wohl an ein- 
ander gereiht; die Stimmung ist abwechselnd, 
aber nicht springend, sondern immer gehörig 
moiiyiru / . :.!.•• '' 

..Ein Allegro moderalo in fi-moil eröffnet 
|] ja Stück. Düster h i.i j ri ' I i 



•iiie. 



) PP r ••• »- -ö- «.s.w.' 

¥ vr^*::?:.^*---^-^^ » 

treten zuerst die hegleitenden Stimmen, zwei 
Violinen, Bratsche und Violoncell auf; sehn- 
suchtsvoll »' ' ' ,; '■ ' - ' ' •■» ^ 

schlieft* , »ich leise die Solostimme d»r# n, , Nach 
eiftigfiA- ge*t*ige*ten Wiederholungen nähert 



IWilinvj 

und naen wmder der ei*»rVrEn>j>6nduqg zu 
und^fuht, nun einige, Momente. In,, einer mehr 
jdilliachtm Stimmung (Siciliano)* *\ 

, Dlc MQdu|ation aus ,d#r Donjinante.H-dur 
iizi.die ^onatll .A-möU (Seit« i Zpilf & 

sehr leicht uud. ZWh t&h .lern Gcinutbe sehr 
natuj licdi , durch den ■ Fall eines yanzvn d'o tis. 
Hierauf schwipgt sich auf einmal, wie wenn 
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Unerwartetes' tot die Seele des 
Spieler« träte., der Setz zum Allegro agitato 
(Allegro assai) und bildet so einen sehr wirk- 
samen rvontrds L gegen i das Letzi vorhergegan- 
gene, 'Diese Stimmung ist jedoch für. das 
llauptgflühl, das anfanglich das Geniith ein- 
genommen hatte, zw aufgeregt, um von län- 
gerer Dauer sein zu können; sie erlischt und 
verliert sich in. eine gemäfsigtere, zartere Re- 
gung (Adagio), Diese Wendung giebt. dem 
Gefühle mehr Dauer, es strebt nach und nach 
dem Heitern entgegen, ergreift es endlich ganz 
und bleibt, nun bis zum Schlufs in dieser Em- 
pfindung (Polonaise). Mit geflissentlicher Ab- 
sicht hat Ree* auf den psychologischen Gang 
-dieses Stückes ausführlicher aufmerksam ge- 
macht, weil er der festen Ueberzeugung ist, dafs 
lt nnr dasjenige Musikstück , in weU 
i sich eine solche psychologische Durch- 
führung und [Einheit nachweisen )ä£it, den 
Kamen eines musikalischen Kunstwerk« ver- 
dient und dessen mit Reicht würdig ist. 

Da es das erste Werk ist, was Reo, von 
Herrn Henning' kennte so» wünscht er recht 
sehr, bald melires von demselben kennen zu 
lernen* 

Tafel -Gesänge- für Männerstimmen. Erstes 
Heft. Sechs Lieder für die jüngere Lie- 
dertafel zu Berlin in Stimmen und Par- 
is • Ti°§ ,kf* d W Berger. Qfius, 20. 
-uiBerlii, .Imjjfeu Laue. , frei* l^Rtbir. 

Dafc die für die beiden hiesigen Stamm- 
Liedertafeln komponirten -Gesänge für Te- 
nor- und Hiß -Stimmen auch dem grösseren 
Publikum durch eine Auswahl der gehaltvoll- 
eren und ansprechendsten Lieder hiirgetheilt 
werden, verdient aufmunternde Anerkennung 
■ortd die lebhafteste Theilnih«^^ Öeslng- 
freunde."Sö"wie' «fe'i. TtWtvtanicn» Musift« 
Handlung bereits mehrere Hefte der älteren 
Zelter sehen- Liedertafel-Gesänge Ii erausgege- 
ben hat; so werden auch die Lieder der jün- 
geren, von Li Berger und B. Kle^u gestif- 
•«Pen-Iiiedertafel- erschein«!; » Aergera sinnige 
LiedW *5eren das erste Heft; welches mit dem 
mWw'Wh ung'sli ede von L. RelUtab beginnt-. 



D»s heitere* fliefsend« Gedicht, voll Lust ond 
•Leben, ist in eben so rosenfarbner Laune von 
.dem sonst meng zum hn^t a mul Schwer- 
m ii t Ii igen geueigten Komponisten aafgefaftt 
uud bewegt sich iu lai ch ten Rylhmen melo- 
disch und gemuth voll durch drei Strophen dsi 
allgemeinen Chor'«. No. 2. Toas t (vonDip- 
pold) ist eine , zarte Huldigung den Frauen. 
Der wiegende | Takt, wie das lichte Ofdor 
giebt den vier Solostimmen den gebührenden 
Schwung des Minnesanges, Der Chor wieder« 
holt psssend den Refrain des zweiten, Ab- 
Schnittes der vier Verse, No 3- Der Ge- 
sang (von Ahlefeidt) ist ein feierlicher Hym- 
nus für die höheren Geweihten der himmli- 
schen Cäcilia. No. 4* Oktober träume (voo 
F. Förster) urid No. 5 „Als der tfönig «ein 
Heer grüiate. Am Morgen' der Erstürmung 
von Leipzig" (von Max v. Schenkeudoi ff) sind 
Erinnerungen an die denkwürdigen Oklober- 
tage des Jahre« 1813. 

Nb.'6. Das Lied Von Andreas II©- 
fer (vou Max von Schenke.udorff) gehört dureb 
seine herrliche Dichtung und klassische Köiu- 
positibn allen Zeiten und Ländern an. Vor- 
zugsweise aber wird es deutsches National- 
Eigenthu.rt bleiben. Diese rührend edle Ein- 
falt der Melodie, der tiefe Ausdruck der Weh- 
mut Ii und Geisleserhebung durch Tonart (A- 
moll) Und Modulation, stempeln den Tondich- 
ter dieses Volksliedes zum feister seiner Kumt 
wenn er auch nichts als ' dies Lied geschrieben 
hältel ' Die Aftern MLi™ IL . &re./w« 
er Gang nach L- muH, D- und G-moll und 
3er ' verhallende Schluß" bringen eine unbe- 
schreiblich' ergreifende Wirkung hervor, die 

unvergänglich im Tunern nachklingt. 

-13'. in -ii,. i. i"t«i-* ™m • •* • 

Zweites Heft. Sechs 1 Lieder etc.' Tön G. 
Hcichartlt. 0 P . £ treis l| RtÜr. 
Das „Bundeslied" von Göthe ist — der 
kräftigen Komposition des ehemaligen Kapell- 
meisters Job. Fr* Reichardt, wie auch Zeitei'j 
and Hurka's Gesang weiee*) unbeschadet— e« 
LieMiOgslied der jungem Liedertafel darch 

») Auch Beethoven hat' die KowpositJen diese» tted« 
Vergl. No. 5 Seile 35. *> 
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a^etfifrisc^ 

und leicht beweglichen, Rythmua, geworden. 
Nicht geringen An eheü^ars der günstigen Auf- 
nahme dreiee Liedes' durfre 1 auch 'dir AusfÖb- 
rung de« ersten Tenor -Solo'^ .von der, starken 
khreu ßrustslimine eines geschätzten Dilei- 
tinten (\\ . . . 1 e r) hoben, dessen hohes A so 
mächtig und lange ;gefjalteVi aüs^ der vollen 
Brust den etaf)^ Mok' ^f^tfi^l^ & 
^Dte Frauen« < vun Reils tab) ist «in Auiaugs 
wifktam in den Si ugsrimmen hnitirftttdesy dann 
(in der yierteo^j^UiopHc^ae^r" .zart und aua— 
drucksvol 1 dsai c h ge f uh r t &» Lied, d es* c n , harm©- 
niacbe Bedeutsamkeit besonders hervortritt.. 
Der fleirsigdSchülef dea röcnti^erf Korttripunlc- 
tisten fce to'er^hwip ^n.y«^VJttbar f 4 N?.> 
„Die Piragaua* Wasifahl t" gerfüirl zu den er- 
götzlichsten ! )e*fter t - I KW er n , wie d u rch sei ue 
PopuUritSt'und den V#r$g JoViale* j^or 
au der Wärw der Talelfrewden, Die Alejodie- 
ist auf ein baierscues (oder vielleicht Tyroler?) 
Volkslied gegründet/ Beadriäers wirksam' sind 
Ajuwftffefl der litftü'^^^ 'w «n,n »tB& 
meistens nurzweiitimuüg, und der komianhe 

Sei (sein) fiaiMtelto ha! — (hat.) 
No 4. „Fischt-rlied" (nm^Frv von Schlecht«) 
uägt in den dreistimmigen SolöVden Karak- 
ter heiterer Genügsamkeit. Der sanft wie- 
gende Schlufs, gleichsam Öaa Schaukeln de« 

IP^ifWf «*, leud .» ^ 

genehm und beruhigend. No 5. „Der Mann?? 

and No. 6. «Der Feldmarachall" (beide» von 
Arndt) <»"d zwei kräftig patriotische Lieder; 
im» Me4ft4i« den Tpii air^m^s'u^terstü^ 
£sj ist ant« vollem Rcchta z a wuiuchen, daüi 
diesen 1 twei 1 Heften, -die', nächst; dem wohHei-L 
iea^Pi^Ue^aücn äniae*lic}i "d^urch ctiieu sehr 
eleganten Umschlag, korrekten SÄich und die 
loch« zwec k mai'Mgc Beifügung einer kom pen- 
dlösen Partitur (in zwei Systemen von Vior 
hs>t Bpd 3af*-Scbluä»cl) zu den einzelnen vjpr 
Singstimmen allen Erfederniuen zum GrV 
toftuth' in Cesaugzirkeln Von 'Mütirrern genü^ 

* T- .JW»V «"»Here ^«H!' ff ö # n '*, a * 
<>ch Hofimtn», Bernhard. KUU. C Fi 



-Rungenhagen,' Ii P. Schmidt» Zelter 
•tti a. , manche der öffentlichen Theilnahme 
*icKt' ubteerthe' Gesänge der jüngeren Ineder- 
tafel^ gewidmet haben, deren Flor diese nächst 
den Stiftern und Vorstehern', dein würdigen 
Ehren-Meister und Gründer der altem Lie- 
dertafel Verdankt. 1 
• ii 

II .... ■ 

MÜton» Morgeögesang, komponirt von J. 

.' V'/ .•, .. F. Reichard. 

r - • 1 (Fortsetzung.) . . / 

- ,ii In stiller, grofsartiger Feier hebt der Ge- 
sang „Allmächtiger" am. Von de* neuen Idee 
Gottheit tief ergriffen, acheiut er in Ehrfurcht 
vor dem Unsichtbaren verstummen zu wollen 
(Duett des Tenor und Bafa.) Aber es drängt, 
laut zu werden —,, verkündet ihn," ruft eine 
-Diskantstimme, „ihr Seraphim^' — eine zweite 
tritc im freien Fügeuaatae zu, Bäk und Tenor 
nehmen -aua. dem ersten Thema das zweite ent- 
gegeugesetzte „ihn, die ihn näher schaut" — 
und. nun wachsen die Stimmen zum Suloquar- 
( te^t, zum I la 1 bchor, zum volh-u Chor, mit gan- 
zem {Jhxhester, bia alle im. erhabenen Uni- 
•°f>,° «um Schlufs auf der Dominante drängen. 

Wenn hier Ein Aufruf flies, was Stimme 
hat, vereinte, so strömt nun der einstimmige 
Lobgesang „von Anbeginn, jetzt, künftig, im- 
merdar," iu Einem Gufse hin. Wie hier al- 
les in der höchsten Begeisterung, mit üuwi- 
derslehlicher Kraft in einander dringt, wie das 
Thema „von Anbeginn, jetat, künftig, 4 ' bald 
hi'er^' bald wie aus weiter Ferne, gleichsam von 
den' fernsten. Sternen ein neuer Chor von En- 
gelstimmen, herüberfönt,' wie das „immerdar" 
itr allen Suimen sich unaufhörlich ineinan- 
dertrJhHngt - kann nicht beschrieben, nur ge- 
hört werde,,. ' • 

Gott »'Ist nun gedacht. In diesem Gedanken 
beseelt aich dem Sänger alles, erhält; alles Bedeu- 
tung, Stellung, Sicherheit, Ein Chor jugeud- 
lieber DiskauUtimmen begrüfst „den schönen 
Stern, den Verköndiger des 'Tage*." — Sogleich 
tritt ein tteuevy %Wt-kn?r*' CBbr* «her Stimmen 
daau und. «fft »der Sorine entgegen. ' liier ist 
niebu -^s. Glnt ^htfcFlamme,' Wie 1 vom ewigen 
Feuer der Sorme^ selbst entzündet j alle Stimmen 
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im engen Fugensatze .einander drängend, sire- 
ben hinauf, die Oberstimme steigt zuletzt im 
kühnsten Aufschwünge —r . die Instrumente 
schweigen und nun verliert sich auch der 
mächtige Chor („und wewn du sinkst") Ungr- 
4im, wie ein Meer* .Wog', in Woge begrabend, 
aus der Brandung zurückrolle So schliefst 
dieser Gesang, einen- der schönsten, die es 
überall giebt und in seiner Art einzig« . . 

Die Scene verwandelt sich. Ein Akkord, 
von Violen und Hörnern angeschlagen — es 
•ist <Nacht ~-' Walduachtj ans nädrtigmi Him- 
*n»el zieht der Mond seine atilloi Bahn durch 
die Heere der feiernden Sterne, Die Stimme 
der Sehnsucht und Schwärmerei , ein Tenor, 
erwacht zu. einem Hymnus in die Nacht, dem 
am Schiufa ein Chor von Männerstimmen bei- 
tritt. Wunderbar, wie das geheiinnükvoUo 
Tönen des Nach ta» im Walde, zieht sich im 
Behlufschor der Bafa an» der. Tiefe in die 
Hohe und wieder in die Tiefe. 



' Die Elemente Werde* aufgeruferi - ein 
Hiüsdib mit • «nnvom-rrdcm Chor Her Bas,. Steü 

iiii Einklänge, Jm kühÜfcn^hWdtftfe' der Hieß- 
lodie in zwei Oktavela gauz eigen, wie eini> 
BeschwörufagsPoifefe!.» 1 ^ " iH »"« 

- Aber nun ergreift es den Dichter : „zu 
seiner Ehre brsua', ö Sturm daher!' 4 Der ganze 

von allen Biasiuatrumenteu, iu der tiefsten 

Stimme . voq Kontrafagotten und Serpenis un- 

lT>;'' ..- , ). ,:»:.■( /riii i au ,7-. . o f,. ^rf i-rfT 
[••stutzt, bricht mu Slui-mesgewalt, , als wollt* 

er. flies mit forti eifaen, ein. Hier verschwin- 
det jede Betrachtung; der Sturm selbst braust 
daher, bald hinauf hebend, bald, iu, d fi r Tiefe 
grollend und .sich zu neuein. ..überwältigendem 
Andrang aanimeiud, dazwischen tjje achwaa~ 

neu 
bjawejlen 

Ullueii Zungeu ertönen, 

|ch breche .iyer^ab,», .da <*U*a i u Inende in 
gleici ie in Siuty} wie das seüou Geschilderte aua-t 
gefuhrt ist. fluletzt tritt der ijjfagtju selbst 
hinaus in die, von ihm best* lfc> Natur fr- „zeu- 
get mir, ob ich früh oder apat sein Lob vor* 




ft.. 



Pförr Wid «llea^ierpinigt ajph. zu einem Lpb- 
gesaug und dem Gebete; „gieb uns das Gute!*' 
• Uaf* ein solches Werk nur vou einem 
Künstler suisgeäsbrt werden konnte, • der sich 
im yoMen; besitz alier KupatniitUfi befand, dafs 
Reichard ein solcher war. wird nicht bestrit- 
ten wenden; Die Ausführung ist aber nodb 
verdienstvoller, d» Reichard, der seine Kom- 
position zunächst für die Berliner Akademie 
bestimmte und erat nachher Instrumente zu- 
fügte, von det Instrumentation, nicht den Ge- 
brauch -machen könnte, den ihre ^elbsutindige 
bei der' En r werf ung des Ganzen «che« bedingte 
Behandlung gewähr!, und dem die meisten 
Kompooiaten gerade bei diesem Gegenstände 
ungern eritfsgt bftteni ' Die Insfrumentniou 
ist ■ -gröl stemheii« Jen Singsttdbrneu als blol'se 
Begleitung untergeordnet, als solche aber sehr 
eflektvoli und besonders die Wahl der I ustru«- 
mente bei den einzelnen Stückon deren In- 
halte so' aVrgemteaaeu. daft m*n'«icb— Wenh 
-man nicht auf GJuVk und andere zurückgehen 
4nag, -r auch hier,, überzeugen, jkanu, , 
bedeutender oft ein oder zwei ausgewählte 
VtfUhiente siiidi als :J e1ri ^adz^. stets Jff ßci,. 
gang' erhaltene* Orchester, Besonders elleku 
voll ist die JnHrumentiruug de» Geaartgea au 
die Nacht; blo. Bässe. Violen ^jEs-Hör, 

«er tragen im einfachsten Gange den Gc»aug 
Üd deY 'Violorr delriei' dtts F»gür im 'Sifcgbaseft 
an , die i 1 1 a et 1 1 ler gefeint I werden i vfttrd. Äättsu 
so treffend ist die Begleitung dea SturmchKsrjce 
gewählt. Pikkolflöten,, gewöhnliche Flötet/, 
Klarinetten, Börner, Fagotte 1 ; Kontrafagotte 
und Serpeut», durch kein Saiteninstrument be- 
deckt, gleieh im Aniang <und nachher öfter») 



idiardmehschlageud, iSaTen im^-ertin mit den 
Singstimmen cue Gewalt de« Orkans, n i mj >rl 
Die Schönheit in der Auswahl. der Xa T 
strumente wird vom Ohr empfunden. Allein 
eine tiefe Einsicht in das Wesen der Stinai 
xneb; mag ste" »an in einer" genialen 'An* 

»chauung, oder im Veutandesfoi sehen ihren 

Drspruug gehabt haben , giebt> Reichar^ v in 
ihrer Auawahl zu erkennen. Durch das ganze 
Werk könnte ihu vielleicht folgend* Äiwiclti 
geleitet' habe«; i « gnS 

- Der .Gessug ruht im Menschen aelbjfcjUt 
aus ihm genommen^ So wie der Geist 
Körper überhaupt unmittelbar regiert uiflf 



-9tW J.f'OS 1 

%->b oldili'jidatS 




_.inut 

dÜrcb rhh künd*Bifcbt; T so ?st luctt «er 'Gesaug 
Aeafserung dea Geistes, unmitteihat dttr^ch de«» 



i 

9 desÄ 

JKörpec, selbst,, dem Gehör erkennbar gemachter 
Ausdruck des mnern Lebens. Er stellt also 
derh Sinde des Gehörs 'dV hocliste *Leben dar, 
hat die meiste Persönlichkeit. -' -*l 
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0* Ton de. Bl..!a#tniineüt«| T &t «ck> 
ah Gesang, durch etwa! dem menschlichen 
Koro« Yremduügc* (nicht Eigenes) umge- 
der lebendige Hauch, durch 
einen wdten Körper, vernehmbar geworden. 
jW^aiteniustrument ertönt nicht durch 




diejeitirt Bewegung im Körper, in welcher der 
Geist »Hut zum Gehör spricht, nicht durcU 

erempßndon- 
diewiUhühr- 
_nmUlelbar von 
foiig bewegten Gliedes. Ea iat 'da*> 
ben am feVnsten, «eiuem Weseri 
getrau vom Gesänge. — Da» Blaa-r 
etefct «wischen beiden, ea nimmt 
igen Hauch vom Gesänge, und .diqf 
, ;>M e von den Saiteninstrumenten, 
hirraus ergiebt sich uuter andern dieses 
Gweü: soll das Lehen, die' Persönlichkeit der 
Kimm« zurücktreten, so wird diese in 
■MtSj'sft Blasinstrumenten grbi acht. _ . 

L ^jUt der Grund, warum, zum Beispiel 
den Sturmchor' mit lauter BJasinstru- 
ileitet. Da die SingstÜraineh Hir per- 
lenen (Wje der Tondichter selbst 
«ine Subja-kttvität) der VorjteUung des Stur- 
mes unterordnen , so werden sie durch BUs- 
nttramente bedeckt. Saiteninstrumente wür- 
durch den Kontrast das Leben der Sing- 
Kimmen", gegen die Idee des Stückes, au sehr, 
hervorgehoben, statt bedeckt haben» Dagegen 
wird der Choc .jo Sonne,««, welcher nichts als 
. Lehen der Sänger athmet, nur von 



.1 
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nten begleitet. (Schlafe folgt) 

Korrespondenz. 



Wien im November 1825. 
(Fortsetzung aus No, 9.) 
— In einem zum Vortheil der öffentlichen Wo Ii I - 
hatigkeit» - Anstalten gegebenen Konzerte 
kürtess wir, und zwar : 

Ii». der ersten Abtheilung: 1) Beethovens 
Oavertüre zum Fidelio. Brav zusammengespielt und 
wie immer jubelnd aufgenommen. — 2) Arie mit 
Our, gesungen von Fräulein Betty Schröder, einer 
»egehendeoSängerio, der liebenswürdigen De vri en t 
ia Dresden jüngerer Schwester, bei ihrem ersten Kr— 
Khesaen zn ungewöhnlichen Erwartungen berechti- 
gend, welche indeta — wenn nicht Befangenheit oder 
ladiapoaätion die Schuld trägt — wohl schwerlich in 
Erüülnng gehen dürften. — • 3) Variationen and Po- 
lar die Guitarre, von Mauro Giuliani, 
gen von Herrn Stoll. Schreiber dieses mag 
■ Instrument, nächtlicher Weile, im sanft her- 
ndem Mondenlicht eine melodisch ertönende 
boote hegleitend, ganz wohl leiden, sieht es 
' zu gerne ruhend im rnnden Alabaster— Arme 
Dulcinea, deren niedliche llosenfingerlein «o 
appetitlich darauf herumtippen ; damit aber auch 



«•^T'fflreÄeseParaö^ Tour» 
Seiltänzer- Chef- d'oeuvres , ScrmelUufer- Wunder, 
oder wie man immer dergleichen künstliche K»nste- 
leien zu taufen gesönnerl ist, und worin M»es tr o 
Gi tf 1 i an i und Konsorten es in detThät in %Vtt ge- 
brächt hoben, wie - äbsirapplicatje! — 1*™* 6 « me » 
das Linfrn durch ein Nadelöhr warl ; - sind für tmch 
Wenigstens pure Allotria, die Wich' weder warm noch 
kaft «rächen, und mrtgte ich wirklich noch den rast- 
losen Fleifs anstaunen, so müTste ich anderer Seits 
die darauf verwandte Zeit', als ein unwiederbringlich 
verlornes Gnt herzlich bedauern. Uebrigens — Ehre 

[ darf so leicht kei- 



dem Bhre gebührt! — Herr Stölln 
nen Nebenbuhler scheuen 'bna hat das Seinige gelernt. 
^- 4) Duett aus Elisa und Claudio, von Merka- 
dante. Ein wahres Glück für Wien, dal* es in sei- 
lten Manern so geschickte Dilettanten birgt. Wohin 
sollte man sonst bei der allgemeinen Noth, herbeige- 
führt durch den kompletten Opern -Bankerott, seine 
Zuflucht nehmen? Die Herrn Mozatti und S c ho- 
he rie'ch her gehören in diese Kategorie; besonders 
kommändirt letzterer mit der Taktik eines erfahrenen 
General« ehiegewalrigeBafcstimme, die unwillkürlich 
an Lablache, den Einzigen erinnert. — 5) Varia- 
tionen für dasVioloocell, von Merk, in F-dur; auch 
nur von einem Liebhaber, Herrn F ranzel , äoer wür- 
dig eine« Meisters gespielt. — 6) Tarzett aus R o s- 
• ini's Zelmira, vorgetragen von den Fräulein Betty 
Schröder, Amalie Hähne! und Herrn K. Scho- 
berlechner. Ueber die zweite Sängerin weiter 
untern Dafs Rossinische Komposittonen und alle 
anderen, welche über denselben Leisten geschlagen 
sind, gerade weil darin die vorherrschende dramatische 
Situation als Noll beachtet wird, sich vorzugsweise 
zu Konzertstücken eignen und des Beifalls zum Vor- 
aus vergewissert sein dürfen, unterliegt keinem Zwei- 
fel. — 7) Holzhauer-Chor aus der Oper: Das Roth- 
käppchen, von Boiel dien. Noch eine Reliquie ans 
dem goldenen Zeitatter. Solche reizende Melodien 
wirken durch einen unwiderstehlichen Zauber. 
Die zweite Abtheilung introduzirte : 
8) Chernbini's fenrige Ouvertüre zum Was- 
serträger. — 9) Arie mit Chor aus Cenerentola, von 
Rossini, gesungen von Fräulein Amalie Hahn el. 
Seit Madame Borgondio, die wir in ihrer Glanz- 
Periode kennen lernten , ist uns keine so herrliche 
Altstimme vorgekommen. Zwei volle Oktaven, von 
fis zu fis und darin alle Töne im schönsten Verhält- 
nisse; wahre orientalische Perlen; auch die obere 
Quarte, bis H, in Koloraturen noch sonor; dabei eine 
aafserordentliche Kehlenlertigkeit, die reinste Intona- 
tion, sicheres Portamento, Gefühl, Ausdruck und Ge- 
schmack, die unzertrennlichen Gefährten einer guten 
Schule. Wo die Natur so freigebig war, die Kurfs t 
so schwesterlich nachhalf da mufste auch was rechtes 
hervorgehen; biaher nur in kleinen Familienzirkeln 

f;akannt und bewundert , verbreitete der erste öffent— 
iche Auftritt einer solchen Heroine Ueberrascluing 
und F.rstaunen , welche« sich in den ungemeinsten 
Beifall auflöste. — 10) Fantasie und Variationen für das 
Pianoforte, von Kalk breuner, vorgetragen von 
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I i i I u h-in Nina 7ehaczrck, ein er »ehr gebi IJeteo 

Klavierspielerin, die schon öfters Proben ihres schö- 
nen Talentes ablegte und welcher es zur Ehre gereicht, 
dafs sie bei einem so menschenfreundlichen Zwecke ihr 
Pfund nicht neidisch vergräbt. — Ii) Duett ausRo s-r 
sini's Semiramis; gesungen V9n Fraulein A. Häh- 
ne 1 und Herrn K. Schoberle-chner. ZweiKra/r- 
stimme.n von solchem Ebenmaafs durften wol selten 
aufgefunden werden. — 12) Variationen furdie Yio- 
Ijne, von Mayseder, gespielt von seinem Schüler 
Moritz Wehl e. Heil dem Meister, der mir Stolz sich 
solcher Zöglinge erfreuen kann ! Und wohl dem, wel- 
chem das gütige Geschick einen solchen Mcutor ver- 
lieh!— Was oben von dem Wunderknaben Hejftfl 
rieh Ernst gesagt wurde, müXsi« jhier, buchstäblich 
w iederholt werden. Mochte doch 4ies Zweigesüfi* Trh 
Kastor und Pollux — von keinem rauhen ."Nordwind, 
allzufrüh geknickt, im hellen Sonnenschein zum voi-, 
len Blüthenleben heranreifen! — 13) Quartett mit 
Chor, aus Ros sini's Elisabetta; die Solostimmen 
vorgetragen von den Fraulein Ii. Schröder und A. 
Hähne], den Herren J. Mo zatti und L« Tietze, 
Bravo! Brava ! Bravi ! Bravissimi ! und fora tum ! wie 
•ich das von selbst versteht. — 

Privat-Konzerte gaben : ,;, 
No. I. Der ausgezeichnete Violoncellist, Herr 
Joseph L i n k e , im Lokale des Musikvereines. Zum, 
Anlange spielte er mit den Herrn Karl Maria von. 
D o c k 1 e t und Ignatz Schuppanzigh unsers genia- 
len Beethovens grofses und bei aller Großartigkeit; 
dennoch so höchst anmuthiges Trio in H-dur. So.- 
mulS es auch vorgetragen werden ; so und nicht an- 
ders hat's der Meister haben wollen. Hr. v. Bok— . 
klet hat eine wahrhaft gediegene Spielart; sein An* 
schlag ist bestimmt und deutlich; die Passagen alle 
rund abgeschliffen „und in höchster Reinheit, dafs kein 
Niitchen' verloren geht; er zwingt sein Instrument we- 
niger zum halsgefohrlichen Courbettiren, als er ihm 
vielmehr — so weit es dessen ."Natur gestattet — einen, 
edlen Gesang zu entlocken bemüht ist. Die beidun, 
Flügel-Adjutanten sind als treffliche Akkompagnisten 
anerkannt. 

Das folgende Stück war desselben Meisters neueste. 

Schöpfung,' nämlich ein eben beendigtes, noch hand- 
schriftliche* Quatuor in A-moll. Man horte mit ge- 
bührender Salbung zu, fand alles schrtn, manches neu, 
lobte, ab auetoritate, doch der eigentliche Enthusiasmus, 
der alle Schranken durchbricht, wollte nicht zum Vor- 
schein kommen, kh frage: warum? und replizire 
mir : darum ! weil 

Erstens das Erste, will sagen, vielbelobtes Trio ein 
gar zu humaner, wohlgesitteter, freundlich entgegen 
kommender Gesell 

Zweitens aber besagtes Zweite, das fragliche jüng- 
ste Quartett, gerade etwas düsterer, verschlossener, 
unheimlicher INatur ist, und nach einer alten lo- 
schen Regel, das menschliche Herz sich nur mit 
Yiderwillen vom Frohsinn zur Traurigkeit her- 




c <ier 



We 



esssagung zu 



Eindruck. Ay^h ohne die Gabt 
hesi'lzen, kann man mit evidenter QewilVheit, voraq*! 
sagen, dafs die Zeit diesem Meisterwerke Beethoven», 
— der nun einmal nicht gewöhnlich oder alltäglich 
sein will und kann — das gebührende B et ht wridei- 
fahren lassen wird, wenn man sich nur vörer»t nähet 
mit demselben befreundet und den durch das 
gezogenen Goldfaden aufgefunden" hat. Das . 
eben die delikatesten Früchte, die immer besser wun- 
de 



en, je öfters wir davon genief»eri. Referent spricht 
aus Erfahrung also, denn^er gehöht zu den Eliten, die 
bei den Vor-l'roben zugelassen wurden | was if.fi 
durch wiedeiholtes Anhören »ein en Gecfdc/Ynisse ein 
' niafi hier in fluchtigen Umrisseu angede^l 
i'r bedarf es auph nicht, da das Wri 



geprägt^ „..^ 

werden, und mehr bedarl es auefi 
ohnehin "bald gestochen und allgemein verl. 
wird. Erster Satz: Introduktion, Allegro mod 
A-moll, ohne Reprise! F.in gewichtiges 

' tre'ng iii diesem Fajbentonegeha 




diSche Tonart, ohne fe ; „ Da n k g e s a n g eines G e- 
nesenden an die Gottheit 1- iibei schrieben; lau- 
ter gehaltene Akkorde, Andymund n'ihre' - 1 
migkeit athmend. Diese feierliche I Kinne wechselt 
zweimal mit einem Andante, D-dur'/'«^««.^^» 

n höherer Aufschw . 

pTunden, wie geistreich, aufjjt- 



inet 



fühlend'* bezeicl 
und rührige'reEebendig'keit so 
Zwar ungewöhnlich lang ist c 
stück, aber wie t 
fafst, wie wunderhe 



gestalten sich alle Ge- 




dkim zünVFinale: Allegro appassiooato, A-mol 
Nomen et omen habet. So spricht «ich ein allen irr-' 
störenden Leidenschaften zur Beate gewordenes Ge- 
niith aus. Durch welche schmerzhafte äufser« Ein- 
drücke mag unser Seelenmaler wol aufgeregt werden 
sein , als er zu diesem Rembrandschen 'Bilde die 
Weihe empfing? In seiner Art gehört es unbedingt zu 
den vollendetsten, was Beetho ven'sRiesengeisl ge- 
bahr. — Der Konzertgeber hatte gut gewählt, d*ls er 
mit einem heiteren , dem ( Ihre schmeichelnden Ton- 
stück endigte Er spielte nämlich mit ganzer Or- 
chesterbegleitung zumSchlusseRernhard Romberg* 
Phantasie für das Violoncell , welche ihm ein reiches 
Feld eröftnete.um die Reinheit vnd Fülle seines Tons, 
die Fertigkeit im Bravourspiel und — als Krone «ei- 
ner Meisterschaft — den ansdruckvollsten Gesang a" 
das Glänzendste zu entwickeln. — 
(Schluü folgt.)' 



Bedakteur: A.B.Marx. — Im Verlage der 8 ch les ing er schenBuch- u.id Musikhandlnng. 
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II. Recensionen. 

1. An Weimar. Lied zu Göthes Jubiläum 
gedichtet vou Weichhart, 

2. Morgengruls an Göthe zu dessen Jubi- 
läum, gedichtet von Riemer. Beide kom- 
ponirt von C. Ebenvein. 

Berlin bei Schlesinger. Preis 15 Sgr. 
und 2 Thlr. 5 Sgr. 

. Kantate zur fünfzigjährigen Regierungs- 
-feiVr Sr. K. H. des Grol'sherzogs von 
Sachsen - Weimar - Eisenach. Gedichtet 
von Eckermann, koniponirt von C. Eber- 
wein. Üp. 16. 

Weimar bei Wentzel. Preis 2 Rthlr. 

Allgemeinen kann mau au Gelegenheits- 
smuiken, bei denen es oft zu dem so wünschens- 
werten Ab warten dergünstigen Stunde 
ud der vollkommnen iunern Reife an Zeit 
«ind Ruhe gebricht, nicht die strengsten An- 
faderungen machen; nur durch die Heraus-» 
l 1 ** — durch die Bestimmung für das grofse 
Publikum — unterwirft sich der Verfasser der 
rtcksichtlosen Beurtheilung. In den zwei er- 
«en der obengenannten Werke tritt nun ein 
bitter Fall hervor. Sie sind Gelegcnheitsar- 
Wten. Aber diese Gelegenheit betrifft ein Lo- 
j ktiFest für ganz Deutschland, ja für den gan- 
j *en emporstrebenden Theil des gesammteu eu- 
ropaischen Publikums: eine Göthe geweihto 
♦wer. Der Druck derselben erscheiut nur 
*lrich einer Versendung an alle Tbeilhaber am 
Feste; und wenn auch der rühmlich bekannte 
V-rfasser (Komponist der Oper : Graf Gleichen, 



•ehr verdienter Kapellmeister am weimar- 
schen Hoftheater) keiner auagleichenden Be- 
rücksichtigung bedarf, so kann er doch eines 
freudigen Entgegenkommens bei diesen Wer- 
ken versichert sein; ein Göthe geweihtes Fest 
macht sie Göthe's Volke werth. 

Alle drei Kompositionen bekunden in ih- 
rem Verfasser einen gewandten, talentvollen 
und besonders sanfter Melodien reichen Ton- 
setzer und werden besonders in letzter Bezie- 
hung vielen Sängern gen ufs reiche Stunden ge- 
währen. 

No. 1 ist ein für kräftigen Bafj kompo- 
nirtes, von dem vortrefflichen Stromeier am 
Festtage gesungenes Lied mit kurzem Chor- 
Refrain, munter und kräftig und sehr geeignet, 
die Vermögen einer reichen Stimme, wie die 
Stromeierscbe, günstig darzulegen. Nur den 
oft wiederkehrenden ordinären Opernschlufs: 

und diese penible Stimmwendung: 




die so leicht, z. B. wie die untern Noten hier 
zeigen, hätte vermieden werden können, mifs- 
fallen. 

No. 2 (in Klavierauszug und Stimmen her- 
ausgegeben) ist eine kleine Kantate — Solostel- 
len, Recitative, Ariette mit Chor und Schlufs- 
chor, sanft, weich und melodisch gehalten und 
für Liebhaber solcher Musik gowifs recht er- 
freulich, namentlich in der Hauptpartie durch 

anmuthige Haltung für die Sängerin lohnend. 
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Doch fehlt es auch nicht an Spuren gelegenheit- 
I icher Flüchtigkeit, z. B, iu der Behandlung 
der Chors timmen Seite 5* 



Die Ilm. 
(Solo.) 



Kürst des Lieb - slen u. s. w. 



Nymphen l ^r.^ fc r* " ^ J = 

(<**•>. ^^j===t ^^p5= 

Ja -wir wal - len. 

Von den Gedichten ist nicht näher zu reden, 
£s mag wol, Göthe gegen über, manchem Dich- 
ter schwer werden, zu singen; der Komponist 
hat die Worte nur als Grundlage einet* Schöp- 
fung von dem oben bezeichneten allgemeinen 
Karakter gemacht. 

No. 3 ist die Parlitar einer für Solo, Chor 
und grofses Orchester komponirten Kirchen- 
musik, in der der Tonsetzer ausser seinen er- 
wähnten Talenten noch bewahrt, dafs er von 
der Würde der kirchlichen Feier durchdrun- 
gen gewesen. Dies zeigt besonders der erste 
und der Schlufschor, der mit einer recht gut 
und klar gearbeiteten Fuge das Werk abrun- 
det. Die zwischen beiden stehende, durch Re- 
cilativ eingeleitete Ariette ist dankbar für eine 
Sängerin von anmuthiger Vortrags tnanier, aber 
der kirchlichen Feier weniger angemessen. 

Im Ganzen verdient das Werk besonders 
zu ähnlichen Festen, z. B. landesherrlichen Ge- 
burtstagsfeiern empfohlen zu sein. 

v«. d • , S,... 



Miltons Morgengesang, komponirt von J. 
F. Reichuni. 
(Fortsetzung.) 
Was Singstimmen vermögen, konnte Rei- 
chard von der Berliner Akademie erwarten, 
und hat es seinen Sängern zugetheilt. Jm 
gröfsten , ungewöhnlichen Umfange sind alle 
Stimmen, besonders die Bässe, benutzt. Bei 
der Behandlung der Singstimmen hat aber 
Reichard bewiesen, wie tief und richtig erden 
eigentümlichen Karakter jeder Stimme und 
die Art, wie grofse Massen gebraucht werden 
können, aufgefafst bat. Jeder Sänger von ge- 
bildeter Stimme mufs fühlen, dafs sie sich 



gleichsam mit Wohlgefallen in diesen Tönen 
bewegt. Für Tenoristen wird hier der Solo- 
gesang mit Chor an die Nacht ausgezeichnet. 
In denselben Stücke schliefst der* tiefe Bafs 
mit einer, schon oben erwähnten, von den 
Violons vorbereiteten Figur, die, gehörig vor- 
getragen, von unbeschreiblicher Wirkung ist. 
Ein Beispiel , wie Reichard die Massen an- 
wendete, giebt der Schlufs des, sich nachher 
in Gis und A-dur wiederholendenden Chor« 
an die Sonne in den Worten: „und wenn du 
sinkst," — nachdem das „und jauchz* ihm 
Preis" über folgendem Thema: 



kurz aber höchst kräftig durchfugirt ist. Die 
Wahl der verschiedenen Singstimmen bei den 
einzelnen Partien ist eben so treffend , als die 
der Instrumente. Nach Weisungen können er- 
spart werden, da der Karakter der einzelnen 
Stimmen schon allgemeiner erkannt ist, als der 
der Instrumente. Es mag nur bemerkt wer- 
den, dafs ein eigentlicher Alt (eine stimme, 
die nicht blos ihrer Tonregion, sondern auch 
ihrem Karakter nach Alt ist) im ganzen Werke 
fehlt (die unbedeutende, blos technisch noth- 
wendige dritte Begleitungsstimme iu der Partie 
„du schöner Stern 4 « ausgenommen). — Allein 
es findet sich auch im ganzen Werke für die 
Altstimme keine passende Stelle. 

Diese Stimmen bewegen sich nun in den 
einfachsten oft blos deklamatorischen, jederzeit 
bedeutungsvollen Melodien, in deneu der Sinn 
des Ganzen und daneben wieder jedes bedeu- 
tende Wort meisterhaft dargestellt uud her- 
vorgehoben ist. Welch ein Schwung der ', 
lodie ist in der oben mitgetheilten Stelle 
dem Son nenchor, „jauchz' ihm Preis — weun 
du vom Meere emporklimmst}" welch ein Dräu- 
gen hiuaut in den drei untern Stimmen, wäh- 
rend die Oberstimme, sie überbietend, in grofsen 
Intervallen darüber hinschreitet; wie frisch und 
kühn taucht der Sopran mit nachahmendem 
Bafs in den Worten: „von der Höh' des Mit- 
tags niederschaust«« — bis sich alle Stimmen 
bei dem Satze „uud wenn du sinkst" verlieren. 
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Eben so ausdrucksvoll ist an ihrem Orte 

die Komposition der Stelle 

Die herrliche Natur ist deiner Hände Werk 
Dein ist der Bau des "Weltalls, ach so schön — 

welche nach dem zweimaligen Ausrufe „ All- 
mächtiger 4> den ersten Chor beginnt. Wie 
üuug iet besonders der Eintritt des Tenors, 
dessen Leidenschaftlichkeit durch die bedecken- 
den Diskantstimmen gemildert wird, und in 
der Oberstimme das „ach so schön" — bei der 
pöfsteu Einfachheit! 

Es würde zu weit führen, die Motivirung 
der Melodie, die Auffassung des Gedichtes in 
ihr, vollständiger zu entwickeln. Manche 
Schwierigkeit, die unter andern einige, für 
musikalische Behandlung zu breite Sätze des 
Gedichtes und dessen oft ganz unmusikalische 
Tendenz in den Weg legten, mufste über- 
wunden werden und ist stets glücklich über- 
wunden. Als Beispiel mag aus dem Chore an 
den Morgenstern die lauge Parenthese erwähnt 
«erden: „du schöner Stern, der du den Zug 
der Nacht beschliefsesl — (wenn du zum Ge- 
folge nicht der Dämtn'rung schon gehörst).«' 
W ie sie im Gedichte Gegensatz zum Haupt- 
sätze ist, so hat Reichard den letztern der Solo- 
stimme, die Parenthese als Gegensatz dem be- 
gleitenden Chore, welches die Solostimrae un- 
terbricht, zuertheilt. Diese Stelle giebt übri- 
gens Hiusichts der Instrumentation einen neuen 
Belag zu der oben aufgestellten Ansicht über 
Instrumentenwahl, indem die Solostimme von 
Saiten iostrumenten lebendig hervorgehoben und 
das Chor von Blasinstrumenten bedeckt wird. 

In der Harmonie bewahrt sich Reichard 
als Meister, besonders als Nachfolger der alten 
Itali euer. Seine Modulation ist einfach, doch 
»tets edel, kräftig und dem Sinne des Stücke« 
»ugemessen. Nur selten bringt er dem Flusse 
der Stimmen ein Opfer. Gewöhnlich wird man 
das Motiv einer solchen Regelwidrigkeit im 
Streben nach dem höchsten Ausdrucke finden 
(man vergleiche pag. 88, Takt 6, pag. «9, Takt 
2 — wo im Singbasse ein Druckfehler einge- 
schlichen ist — pag. 94, Takt 9). Von vielen 
Schönheiten erwähne ich nur den Gebrauch 
einer Folge von Quarttextcnakkorden (die sonst 



ihrer Härte wegen gern vermieden wird) um 
den Sturm zu malen; 




Braus' da - her. 

(wobei noch der malerische Eintritt der Bässe 
in der Tiefe gegen die hohen Stimmen zu beob- 
achten) und die, eines Palästina würdige Folge 
von Dreiklängen gegen den Schlufs zu: 




Herr ! Zerstreu's wie jetzt ! 



Ich kann mir nicht versagen, noch auF die 
Modulation der einzelnen Partien durch das 
ganze Stück aufmerksam zu machen. Voraus- 
gesetzt, dafs die einzelnen Töue verschiedenen 
Karakter haben, (ist die Ueberzeugung davon 
noch nicht allgemein, so wird sie es hoffent- 
lich werden) so bemerke man folgenden Gang. 
Der Anfangschor „Allmächtiger," C-dur. 
„Unsichtbarkeit verbirgt dich«« G-dur. „Ver- 
kündet ihn — von Anbeginn" — D-dur. „Du 
schöner Stern'« A-dur. „O Sonne«« Cis-dur. 
Nacht B-dur. Die Elemente G-moll. Sturm 
Es-dur u. s. w. und vergleiche damit die obige 
Karakteristik der Stücke. 

(Schlufs folgt.) 



III. Korrespondenz. 

Aus Paris. 

Endlich erhalten wir durch die franzosi- 
schen Blätter Naohricht von der Aufführung 
der 0 1 y m p i a auf dem dortigen grofsen Opern- 
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thcater. Der Courrier des theatres erinnert 
daran, dal« die frühern Opern Spontiui's 
erst nach öfter n Aufführungen sich eine grofse 
Anerkennung und Liebe erworben hätten, die 
sich in unaufhörlichen und stets besuchten Wie- 
derholungen am besten beurkundet, erzählt aber, 
da& die Komposition der Olympia „un tres 
grand lucces" gehabt babe und verbreitet 
sich dann über das Lob einzelner Musikstücke. 

Wenn doch die Berichterstatter endlich 
aufhören wollten, vom Erfolg und wieder vom 
Erfolg eines Kunstwerkes zu reden. Wenn 
nun Olympia den Parisern nicht gefallen 
hätte: wäre damit gegen die Oper, oder gegen 
das Publikum etwas bewiesen? Es findet in 
solchen Angelegenheiten Lichtensteins Wita- 
wort Anwendung: Wenn ein Buch und ein 
Kopf hohl zusammenklingen, so ist nicht im- 
mer das erstere daran schuld. Wer öffentlich 
redet, sollte vor allem die Idee des Werkes, 
von dem es sich handelt, offenbaren und da- 
mit, wo es sich lohnt, den verdienten Erfolg 
vorbereiten; wollte er vom Erfolg berichten, 
so möchte er diesen aus der Eigentümlich- 
keit des Werkes und des Publikums herge- 
leitet darstellen. 

Dies soll aber nicht dem Franzosen gesagt, 
sondern unsern geehrten Korrespondenten als 
Wunsch an das Herz gelegt sein — wo nicht 
die Erfüllung schon vorausgegangen ist. 

Marx. 

Ausser dem Türken in Italien von 
Rossini (über den nächstens berichtet werden 
soll) haben die Königstädter die lange ver- 
nachlässigte „Matrimonio segi-eto" von Cirna- 
rosa zur Freude der Musikfreunde aufgeführt. 
Auch hierüber nächstens, 

Marx. 

Königsstädter Theater. 
Am 4. März „Der Doktor und Apotheker." 

Ueber das Süjet und die Komposition de* 
Oper ist schon ausführlich im ersten Jahrgänge 
dieser Zeitung No. 35 und 36 geschrieben, wes- 
wegen R.frreut nur Einiges über die heutige 



Ausrührung berichten wird. — Wie immer 
glänzte auch heute Herr Spitzeder, der, im 
höchsten Grade komisch, doch die Gränze nicht 
überschritt, was leider bei andern Komikern 
dieser Bühne so häufig der Fall ist; Hr. List 
als Hauptmann war brav, eben so Hr. Geuee 
als Doktor; die Damen Spitzeder, v. Bieden- 
feld und Eunike Heften nur in ihrem Terzett 
etwas zu wünschen übrig, sonst haben sie durch 
Spiel und Gesang die ganze Vorstellung be- 
deutend gehoben. — Der bekannte Tenorist Hr. 
Rosenfeld (Liebhaber der Tochter des Apo- 
thekers) hätte lebendiger und frischer auftreten 
können, aber bei seinem ersten Auftreten schon 
schien er mir etwas verstimmt zu sein, auch 
sang er seine ganze erste Partie beinahe um ei- 
nen Viertelton zu tief. — 

Im Ganzen war es eine sehr gelungene 
Darstellung, die gewifs allemal ein volles Haut 
machen und mehr Eindruck zurücklassen wird, 
als die Musik der sämmtlichen Rosiioischen 
Trödeleien. — D..n. 



Dresden, im Februu. »ö2v. 

Die Generaldireklion der Königl. Theater 
scheint es sich zur Pflicht gemacht zu nahen, 
dem Publikum alle hier durchreisenden Künst- 
ler, denen es nicht gelingt, ein Konzert zu 
Sunde zu bringen, im Theater hören zu Ii*- , 
sen; was, da die Umstände einmal hier so wie j 
anderwärts den Konzertgebern nicht mehr recht ,j 
günstig sein wollen, für beide Theile sein Gutes 
hat. Auf diese Art hörten wir aufser einigen an- 
dern in früherer Zeit die Brüder Ebner, das 
Geschwisterpaar David und zuletzt das Kind 
Krogulskr, welches besonders die Theilnahme 
des Publikums aufs höchste erregte. Referent 
konnte siohaber beim Anblicke des holden Kna- 
ben eines gewissen wehmütbigen Gefühls nicht 
enthalten, das wahrscheinlich aus der Vorstel- 
lung entsprang, wie das arme Kind so früh 
schon öffentlich dem ungerechten Tadel sowohl 
als dem ungebührlichsten Lobe bloßgestellt, für 
feinere Gefühle abgestumpft und namentlich 
dadurch verdorben werde, dafs es durch Lieb- 
kosungeu und (bei solchem Aller!) bewundern Je 
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Lobeserhebungen den richtigen Standpunkt, von 
den es Mine eigenen Leistungen zu beurt heilen 
und mit andern zu vergleichen hat, nicht nur 
ras den Augen verlieren, aondern es ihm un- 
möglich werden mufs, denselben gar aufzufin- 
den* Zudem mufs nun 00 ein arme« Kind 
seine schwachen Kräfte an Riesen, wie Hüm- 
mels A-moll-Konzeit u. dergl. m. verschwen- 
den und — aufreiben; heifst das von seinen 
Leitern nicht himmelschreiend gehandelt, so- 
wohl an dem Kinde als auch am — Publikum ? 
Die Ermattung schien uns am Schlüsse dea 
ersten Satzes besagten Konzerts (so viel gab er 
nur zum Besten) ganz augenscheinlich. Das 
Publikum war ganz entzückt und überschüttete 
den holden, lieben Knaben mit einem Bravo— 
Sturm* odurch aber das Publikum iu solche 
Exiase versetzt wurde? durch den Vortrag, 
die Fertigkeit oder — durch die kleine freund- 
liche, aber kühne, nichts scheuende Person 
selbst ? Wir glauben das letztere , denn das 
angsame, unmenschlich gedehnte Tempo, das 
ftere aber natürliche Fehlgreifen und der ganz 
jvöllk oonmne Triller, der zum Wackler wurde, 
erregten eher ein etwas unbehagliches Gefühl« 
Aber -die Art und Weise des Kleinen, über 
die gröfsteu Schwierigkeiten lächelnd, die an- 
genommene Meistermiene, als könne die Sache 
gar nicht anders »ein, die siegte und rils das 
Publikum zu Bcifallsbezeugungen hin, die den 
gröfsteu Meistern nicht zu Thvil wurden. Das 
ist aber die Macht einer gewissen Geistes- 
Kühnheit, dafs sie selbst bei nicht ganz voll- 
komm uen Leistungen die Aulheilnehmeudeu 
mit sich fort reifst, während dem das schönste 
Spiel eines Küustlers mit bänglichem undängst- 
licaem Blick seine vollkommne Wirkung auf 
das darauf reflektirende Publikum verfehlt. 
Wir wollen aber zu Gott hoffen, dafs Hum- 
mel, zu dem der Kleine jetKt in die Schule 
gehen soll, ihm die Gedanken au solche Hum- 
mel, wie das A-moll-Kouzert, aus dem Kopfe 
treiben wird. Man kann gegen das besonders 
Iftzt herrschende Wunderkiudei-Unweseu gar 
nicht genug eifern; deshalb bitl' ich meines 
Ungen Sermons halber um Entschuldigung.— 
Ganz anders verhielt sich das mit den grofsen 



Kindern Ebner und David. Der altere Ebner 
und die schöne Louise David besonders leiste- 
ten schon Vollendetes. Die letztere spielte das 
G-moll-Konzert von Moscheies, welches Re- 
ferent vom Meister selbst gehört hatte, und er 
kann versichern, dafs Louise mehrere Nuancen 
noch schöner hervorhob und vieles mit der- 
selben Energie und Unfehlbarkeit vortrug, als 
Iguaz. Wahrlich , fährt dieses geniale, fleifsige 
und bescheidene Mädchen so fort, so kann ihr 
der Sieg über all* die Fingerbeiden in Paris* 
und London nicht entgeht). Herr David hat 
freilich zur Vollendung noch eine weitere 
Reise, doch berechtigt er auch schon jetzt zu 
der Hoffnung, ihn einst als einen musterhaften 
Violinspieler, der seine Schule gut benutzte, 
bewundern zu können. Das verkündet uns 
der Geist, mit welchem er alles, was er 1 spielt, 
aullafst und ausführt. Das Technische findet 
sich natürlich nur durch forlgesetzte Uebung. 
Dem Konzert der Königl. Kammermusiker Pe- 
schel etSohn war Ref. verhindert beizuwohnen. 
Des Interessanteste, was die Oper bot, war dea 
unsterblichen Mozarts unsterblicher Figaro. 
Weleher Reichthum an Gedanken, neuen Har- . 
mouieverbindu ngen und Karakteriatik, welche 
Nettigkeit und meisterhafte Ausarbeitung der 
interessantesten Ideen, welche Frische, welches 
Leben l Acht da wird man nicht fertig zu 
loben. Was sind im Vergleich mit diesem 
Werke all' die neuern angepriesenen Schöp- 
fungen; doch weg mit Vergleichen, die einem 
Theil doch nur zum Nachtheil gereichen kön- 
nen. Aber diese Oper, ihr jungen Kompo- 
nisten, studiert, um Karakleristik zu lernen. 
Vou der Gräfin bis zum betrunkenen Gärtner 
herab, wie steht jeder Karakter einzeln Tür sich . 
abgeschlossen da, durch keine äufsern Merk- 
male (durch immer wieder kehrende eine oder 
die andere Person bezeichnende sonderbare 
Harmonie etwa) uiarkirt, nein, durch nichts 
auders ab durch das jedem Individuum eigen 
sich in Gesang ergiefsende Gefühl und — Den- 
zen. Das ist das höchste und — schwierigste 
Problem für einen dramatischen Komponisten, 
das aber auch in keinem andern Werke aller 
Zeiten so meisterhaft gelöst worden ist, als in 
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diesem. Darum halt Ref. dieses Werk auch 
für die Krone des unerreichbaren Meisters, weil 
er hierin gleich dem Schöpfer eine neue, nie 
dagewesene uud doch vollendete Welt schuf» 
und so den häufig aufgestellten Salz, als aei 
eine Konversationsoper (und zu dieser Gattung 
müssen wir den Figaro doch wohl rechnen) 
ein Unding — nicht nur umstürzt, sundern ihn 
ganz und gar vernichtet* Die Besetzung war 
wie früherhin und die Aufführung ging unter 
• Marschners lebendiger Direktion musterhaft, 
raufs man gleich wieder daa alte Lied vom 
Stimmverlust der Mad. Sandrini (Susanne) an- 
atimmen. Doch dem ist nicht zu helfen und 
so belohnt das Publikum das rege und flei feige 
Streben der unermüdlichen und ehemals viel— 
leistenden Sandrini noch immer mit lautem 
Beifall. 

Endlich haben wir auch Mathilde di Sha- 
bran gesehen ; unser Versprechen , aie etwas 
näher zu beleuchten, müssen wir zurückneh- 
men, da wir aufaer zwei bia drei hübschen Ge- 
danken nichts als Wiederholungen älterer und 
zur Genüge gehörter Gedanken des erschöpf- 
ten Rossini fanden. Am meisten sprach das 
Duett,, Di Capricci di amolfiette" von Mathilde 
(Siga. Palazzeai) und Aliprando (Sigr. Zezi) 
sehr gut vorgetragen, an. Doch verliere» aelbst 
die hübschesten Sachen Rossinis durch ihre oft 
zweckwidrigen Wiederholungen, obgleich dies 
Wiederholen Rossinis Hauptmittel, in einem 
Musikstücke Sinn und einigen Zusammenbang 
zu erhalten, zu sein scheint. Darum über die- 
ses Machwerk — nichts weiter. 

Die deutsche Oper gab Winters „Maria 
Montalbau," eine Oper, die vor ungefähr fünf 
Jahren hier Furore machte. Alles, selbst die 
Chöre wurden gerufen. Aber freilich, die 
Sache mocble auch darnach sein. Gerstäker- 
Montalban, die Funk mit ihrer noch frischen, 
unverdorbenen Stimme als Maria, die Will- 
niaun u. s. w. Rechnet man noch hinzu, dafs 
damals Jessonda uoch nicht gehört und gesehen 
war, so kann mau sich den Erfolg, den die 
Wiuterache Oper damals hatte, wohl erklären. 
Jetzt nun machte die Opei-freüich kein solches 
Glück, sie mifsfid aber auch nicht, ja mau kann 



behaupten, sie gefiel von Neuem, Geratenere 
Rolle haue Hr. Hauser übernommen, was nun 
eben kein glänzender Ersatz war, denn er schien 
sehr ungewiXs, waa ex aus der Rolle machen 
aollte. Die Funk übernahm sich wieder un- 
gebührlich. Verstände sie ihren Vortheil, ao 
liefse sie alles Quinheliren in der Höhe, die 
aie nun einmal nicht hat, und gebrauchte die 
Töne, die aie ohne Mühe hervorbringen kann, 
wodurch sie jedesmal genügen und unter gün- 
atigen Umständen (d. fa. in ital. Opern, wo sie 
nichts zu sprechen hat) auch entzücken würde. 
Ein- anderer Fehler dieser sonst gewifs sehr 
achtungawertben Sängerin ist die Sucht» Ka- 
denzen, selbst wo sie nicht passen, zu machen« 
Waa soll man aber denken, wenn eiue Mo- 
zartsche Musik also ver — bea&ert wird ?. Funk 
die Säugerin die Unschicklichkeit eines aolchen 
Unternebmena nicht, ao sollte der Maestro auf- 
treten und sagen: Madam oderMademojsclle, 
das verstehen Sie nicht} lassen sie -den Mo— 
zart nqgehudelr, der verträgt nun einmal Ihre 
und Andrer Verbesaerungen nicht. Oder ist 
der Dirigena etwa zu galant oder —zu schwach ? 
Wir möchten Hrn. Marschnera Meinung dar- 
über hören, Anf Maria Montaiban wieder zu- 
rückzukommen, so ist aufser Hrn. Mayer (Deli) 
der dea Goten beinahe zu viel that (wenigstens 
sprang einige Mal der Ton um) noch Herr 
Rifae als Oberbramin zu nennen, der sich be- 
sonders einer deutlichen Aussprache beOeifsigte, 
was Herr Mayer ebenfalls thun aollte. Die 
Stimme des Herrn Rifse ist nicht übel, nur 
fehlt ihr noch die gehörige Politur. Hr. Berg- 
mann aang aeine Partie hinreiläend schön. 
Dem. Veltheim ist noch mehr als Kolter, der 
auf einem Seile die Höhe eines Thurmes er- 
steigt; der hat doch etwas, worauf er fufet. 
Dem. Veltheim aber singt noch ein halb mal 
höber, als ihre Stimme reicht und daa geht 
über unaern Horizont. Das erstaunte Publi- 
kum klatschte wüthend und wir mit; zu Hause 
aber (freilich zu spät) empfanden wir- einige 
Schaam und Reue, Theil an etwas genommen 
zu haben, was ganz geeignet iat, eine ao brave 
Künsterin, wie Dem. Veltheim, noch mehr auf 
Abwege zu bringen. Möchte dieses Gestanduifa 
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ihr su Herten gehen» — Die Chore dieser 
Oper aber singen vortrefflich. Ueberhaupt war 
«ich das Arrangement des Ganzen (von Hrn« 
Remie) sehr gelungen zu nennen. 

Am 28« Februar gab man Darius und 
Alexander yon Uecbtritz. Ouvertüre und 
aus HÜndels Alexanderfest; Tanze, Me- 
lodram und ScMachtmusik vom Königl. Mu- 
sixdirektor Marschoer. Wer kennt nicht die 
prachtvolle, grofse Musik Händeis, Wie kam 
die aber in dieses Stück ? Etwa, weil das Ora- 
torium, aus dem sie entlehnt war, auch einen 
Alexander auf dem Titel hat? Gott bewahre 
ons vor ferneren ähnlichen Mifsgriften. Das 
herrlichste in seiner Art kann, falsch ange- 
wendet, nicht nur seine Wirkung verlieren, 
tondern sogar lächerlich werden, so wie ee 
aoeh hier der Fall war. Der Chor „Bachu* 
Schlauch ist unser Erbtheil," welcher im 4ten 
Akte, wo Alexander mit seiüen Generalen ein 
Bachanal feiert, während desselben gesungen 
wurde. «afite durchaus nicht zu der Situation 
and dehnte trotz seiner Verkürzung viel zu 
sehr. Aber wie jgrell wurde erst der Kontrast 
(wischen der altern und neuen Musik, als 
Mirschners Musik zum Tanz und Melodram 
kr Thais, deren Zweck es ist, durch alle mög- 
ien von Kunst und Natur ihr verliehenen 
.TfOi-oVu -ÄJexander zu dem rasenden Ent- 
dilufse zu bringen, Peraepolis zu vernichten, 
ertönte. Leise Schwebungen der Saiteninstru- 
mente tragen die lieblichen Melodien der Flöte 
und Klarinette und wirkten nicht auf Alexan- 
der allein wahrhalt entzückend ein. Im Me- 
lodrama besonders kamen einige Stellen vor, 
die wirklich von hinreifsender Kraft waren, 
«ai Refi'rent von Vielen, sonst nicht gar leicht 
Hintureifsenden bestätigt fand, — Warum 
lomponirte nur Herr Musikdir. M. nicht auch 
alles Uebrige, um Einheit des Slyls, der Zeit 
and wohl auch der Wirkung ins Ganze zu 
bringen? Oder ging sein Auftrag nicht wei- 
ter? Wahrscheinlich das Letztere, denn andre 
Ursache u sind kaum denkbar. Das ganze Stück 
'»urde mit Liebo dargestellt und aufgenommen« 
(SchTufs folgt.) 



Wien im November 1825« 
(Schlufs aus No. 10.) 
No. II. Das Künstler-Ehepaar Krähmer; im 
K. K. kleinen Redoutensaale. Herr Ernst Kr ahmet 
•pirlte ein selbst gesetztes Hoboe — Konzert nnd neue 
Variationen iür den ungarischen Csakan (Milte donce) 
E; ist ein wackerer Künstler, der vorzüglich das letzt- 
genannte Instrument so zu sagen zu Ehren gebracht, 
«enn man anders gegen das Kindische desselben nichts 
anzuwenden hat. Madame KaroUne Krähmer, 
^.Schleicher gab Klarinett- Variationen über ein 
»jenes Thema und ein Potpourri für die Violine von 
Daaai zum Besten. Sie excellirt besonders im solto 



voce, und äusserst wohhhnend ist jene zarte Weib- 
lichkeit, die sie in ihrem Spiele nie die Grenzlinie 
überschreiten lafst. Hier wäre es überftüssig^die sonst 
dem schwachem Geschlechte gebührende Nachsicht 
anzusprechen. — Entremets waren : Die Fest-Ouver- 
türe von Leidesdorf, bereits oben besprochen; die 
Polonaise Ia placida campagna von Fucitta, 
gesungen von Dem. Heckermann; und: „Das 
Echo" Gedicht von Castelli, deklamirt von der K, 
K. Hofschauspielerin Mad. Korn. 

No. 111. Demoiselle SophieL i n hart , eine ge-» 
achtete Dilettantin, im grofsen landstundischen Saale. 
Sie sang zwei grofse Arien, aus CiroinBabilonia 
von Rossini und aus Andronico von Merk a- 
da nte; zuletzt mit Dem. Ben dl, den Herren Lu- 
gano, Mozatti, Schoberlechner und Wall- 
nüfer das brillante Sextett aus Corradino. Die 
genannten Bafasänger trugen das Buffo-Dnett aus der 
Cenerentola mit acht italischen Humor vor, und 
der junge Amphion, Moritz Wehle wiederholte zum 
allgemeinenEntzücken die jüngst so beifallig aufge- 
nommenen Violin- Variationen seines würdigen Leh- 
rers. — 

Auch die beliebten Quartett-Unterhaltungen ge- 
gen Abonnement, von Herrn Schuppanzigh ver- 
anstaltet, haben wieder angefangen und finden jeden 
Sonntag Nachmittag im Saale des Musik- Vereins statt. 
Der Unternehmer selbst spielt meisterhaft die erste 
Violine ; ein sehr geschickter Kunstfreund, Hr. Holz, ,> 
die zweite ; der Fürstl. Rajumovskische Kammeranu- 
sikus, Herr Weifs, die Bratsche, und der Solospieler 
im Wiener-Theater- Orchester, Hr. Linke das Cello. 
Zu der absoluten Trefflichkeit jedes Einzelnen kommt 
noch, dafs sie zusammen gewöhnt sind, gleich Insepa- 
rables, immer sorgfaltig Vorproben halten , und so- 
mit alles mit jener Delikatesse, Uebereinstimmang, 
Pracision, ein Strich und eine Seele, ausführen, welche 
mir die genufsreichen Stunden vergegenwärtigen, die 
wir alljährlich unserm bochgefeierten Mtfser verdan- 
ken. Bei mehrstimmigen Sätzen wirken auch andere 
kunstsinnige Dilettanten, die Herren Piringer, 
Grofs, Pechazeck etc. mit, und dafs nur die 
besten Werke anerkannter Meister an der Tagesord- 
nung sind, beweiset das Schema der bereits gegebenen; 
nämlich: Von Joseph Haydn: Quatuor in H-moll; 
in A-dur; in G-dur, (Appony). — Von W. A. Mo- 
zart: Quintett in C minor, No. 7; Quartettkonzert 
in D. — Von L. van Beethoven: Quatuor in B, 
No G, op. 18, in A-moll, (das neueste Manuscript); 
Trio in D, op. 70. Die Pianofortestimme von Herrn 
Professor Würfel gespielt. Quatuor in Es, op. 74. 
Quatuor in C-moll, (Rasumovsky). — Von Onslow: 
Quintett in E-moll; dito inC, op.25. — Von Rom- 
berg, Quatuor in D, op. 7. — Von Weifs, Qua- 
tuor in G-moll. — Von Spohr: Double-Q natuor. 

Im ersten Gesellschafts -Konzerte der Musik- 
freunde des österreichischen Kaiserstaates, deren all- 
jährlich vier im K. K. grofsen Redouten -Saale um 
die Mittagsstunde, bei vollständiger Beleuchtung des 
kolossalen Räume, abgehalten werden, wurde aufge- 



Tührt: 1) Beethovens Symphonie eroiea. Bei 
solchen Meisterwerken, oft und nicht selten vortreff- 
lich gehört, sollte man es nie an der unerläßlichen 
Akkuratesse fehlen lassen. Dafs die Cellisten sogst 
•uf einen Abweg geriethen, welcher beinahe eine 
förmliche Störung nach sich gezogen hätte, verdient 
ernstlich genigt zu werden ■ — 2) Arie mit Chor, aus 
Rossini s Othello (nehmiich das Finale des zweiten 
Aurzugs) gesungen von Dem. Schröder. Ultra 
posse nemo obligatur. Eine solche anstrengende 
Scene verlangt eine kräftigere Stimme, als diese junge 
Sängerin zur Stnnde noch besitzt. — 3) Erster Satz 
,des Violoncell-Konzertes in Fis-moll , von Bernhard 
Romberg, vorgetragen von Herrn Friedrich Gro fs. 
Referent hatte das Glück, den Meister selbst in dieser 
scheinen Komposition zu bewundern und fand sich 
auch hier befriedigt; mehr vermag er nicht zum ge- 
rechten Lobe des geschickten Dilettanten zu sagen. — 
4) Hymnus von Cherubini, (Gloria aus dessen 
zweiter Messe inD). Ueber dieses herrliche Kunst- 
werk ausführlicher zu sprechen, wird gleich weiter 
unten Gelegenheit sich Anden; die Besetzung der 
Hauptstimmen durch Liebhaber liefs manches zu 
wünschen übrig. Freilich ist es ein ganz ander Ding 
um solchen kernfesten Kirchengesang, im Gegensatz 
des modernen Firlefanz, wobei man allenfalls mit ei- 
nigen nothdürftig eingetrichterten Passagen ausreicht 
und <*ie Scala höchstens zu dem Zweck einübt , r um 
einen Oktavenlauf nicht so holperig herzuorgeln, als 
ob man russische Knüppelbrücken beführe. — 

Indessen geben sich unsere Herren Musik -Ver- 
leger dennoch wenigstens jezu weilen des Ansehen, als 
wollten sie für das Essentielle der Kunst auch etwas 
thun. So sind aufser der bereits angezeigten neuern 
Autlage von J. G. Albrec h tsbergers süramt- 
liehen Schriften, im Laule des sich seinem End« 
nahenden Jahres drei theoretische Werke erschienen ; 
eineP ian o forte-, Hoboe— und Flötenschule. 

Erstere hat Herrn Jos. Czerny zum Verfasser, 
von dem wir bereits manches sehr Brauchbares für 
sein Instrument besitzen und der als L<rhrer hier im 
vortheilhaftesten Kufe steht. Seine Arbeit zeichnet 
sich durch bundige Kürze, und größtmöglichste Deut- 
lichkeit vor vielen andern ihres Gleichen aus und be- 
sonders erschöpfend ist der hochwichtige Artikel über 
den richtigen Fingersatz bearbeitet. 

Die von Herrn Joseph Seltner, Professor am 
hiesigen Konservatorium und Mitglied der K.K. Hof— 
kapeile, bei Sauer und Leidesdorf herausgege- 
bene Hoboe -Sc hu le übertrifft an Vollständigkeit 
afle ihre Vorgängerinnen. Sie enthält nebst den be- 
frieoigensten Aufschlüssen über den Mechanismus des 
Instrumentes, eine klare, durch Scalen- und Triller- 
Tabellen versinnlichte Anweisung zur Haltung des- 
selben, so wie der Lehre zum zweckmässigen Athetn- 
holen, zur Erzeugung des Zungenstofses, zur Hervor- 
bringung der Gleichheit des Tones, zum schicklich- 
sten Gebrauche der Klappen, sonderlich der von dem 



Instrumentenmacher Stephan Koch erfundenen Aus— 
hülfsklappen, durch Welch« die Applikatur unglaub- 
lich erleichtert, und die von jeher so verpönten Ga— 
belgriffe umgangen werden; endlieh die allerumfang— 
reichste Beispielsammlung, als bewährtes Resultat 
selbsteigen geprüfter und probehaltig befundener Er- 
fahrungen, meist zweistimmig, für ein Schüler— Paar 
eingerichtet; Scalen-Uebungen in allen Kreuz • und 
Be- Tonarten , mit Sekund-, Terz-, Quart-, Quint-, 
Sext-, Septimen— und Oktaven-Sprüngen, in wech- 
selnden Taktarten und Noten— Gattungen , progressiv 
fortschreitend, vom Leichteren allmäblig zum Schwe- 
rerem ; ohne und mit Beihülfe der Klappen ; diese An- 
fangs einzeln, z. B. die F-Klappe ; später in Verbin- 
dung mit andern, der B-, Es—, As— und Des— Klappe, 
so wie die Fis-Klappe gemeinschaftlich angewendet 
mit der Cis-, Gis-, Eis-, Ais- und Dis-Klappe ; im- 
mer sorgfältig bemerkt, wo zur Erleichterung und 
schönen Abrundung des Vortrags die Aushülfskiappen 
vortheilhaft zu subslituiren sind ; zuletzt sechs leichte 
Piecen für drei Hoboen, in gebundener Schreibart, 
kanonisch durchgeführt. In den noch zu erwartenden 
zwei Heften sollen diese höchst nützlichen Uebungen 
nach dem entworfenen Plane fortgesetzt werden, und 
dann erfüllt auch der Autor sein Versprechen: dafs Tür 
jenen, der diese Beispiele der manniglaltigsten Art und 
Weise rein und fertig auszuführen im Stande ist, nicht 
leicht irgend etwas vorkommen könne — wenn es 
nicht platterdings der Natur des Instrumentes wu^LüL- 
stTebt — dem er nicht vollkommen gewachsen wäre. 

Was der bekannte Virtuose Herr Bayr in seiner 
bei Tranquillo Mollo edirten Flötenschule 
gegeben, niufs nicht minder verdienstlich genannt 
werden. Es ist ein wahrer Schatz von Beispielen 
darin niedergelegt, woraus in vielfacher Hinsicht 
grofser Nutzen geschöpft und mancher .ungekannte 
Vortheil erlernt werden kann. Hoffentlich wird die- 
ser Meister nunmehr auch bald seine Erfindung de« 
Doppeltrtne zur Publicität bringen , welche er dahin 
erweitert hat, dafs jetzt sowohl auf jeder gewöhnlichen, 
schöner aber noch auf der verbesserten sogenannten 
G-FIöte zu gleicher Zeit Terzen, Quarten, Quinten, 
Sexten und Oktaven in allen Tonarten rein, voll und 
selbst bei einer nicht allzustarken Begleitung durch- 
aus vernehmlich ansprechen, und dieses Geheimnifs 
koexistirenderTiine einem jeden Flötenspieler mittels 
einer leicht faßlichen Anleitung beigebracht werden 
kann, — 

Nun sollte ich Ihnen versprochenermafsen noch 
über die Aufführung der zweiten Cherubinischen 
Messe relationiren; allein ein solches ehrenwer- 
thes Kunstprodukt will keineswegs kurz abgethan 
sein ; da ich nun erst in ein Paar Tagen die Partitur 
zur Einsicht erhalten kann, auch mein heutiger Drief 
ohnehin dickleibig genug geworden ist, so mag dieser 
Artikel auf den nächsten Korrespondenz- Transport 
vertagt werden. 
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II. Rccensionen. 

Miltons Morgengesang, Lomponirt von J. 
F. Reichard. 

(Schlaft,) 

Meisterhaft, in kontrapunktischer und beson- 
ders in deklamatorischer Hinsicht, ist das 
Thema der groben Fuge 



Von An -bt -ginn, jetzt, künf-tig 



Von An 

I I 



- dar. 



gewählt und bearbeitet. Sobald die erste Durch« 
fuhrung geschehen ist, tritt es, nach einem 
Zwischensaue von »wei Takten» welcher das 
Thema nnd die Gegenharmonie in ähnlichem 
Gange verlängert, im Tenor nnd »war im Moll 
«üt einer raschen Wendung von D-dur nach 
Tb-moll wieder vollständig ein» Diese andran~ 
gt&de Wiederholung in Moll, unmittelbar nach 
^'Durchführung in Dur, in Vereinigung mit 
"*r raschen Modulation und der Uneewifsheit 
•"*» ersten Takte des wieder eingetretenen 
T ^ema) ob Fis-moll oder das entferntere Fis- 
< k«? folgen wird, giebt dem Thema einen An- 
wie aus weiter Ferne, der aufaerordent- 
bedeutend ist. Unwülkührlich wird da- 
^reb die Vorstellung rege, daC» Alles, fern 
nah, einstimmt — und das Ganze erhält 
gleich einen leidenschaftlichem Schwung. 
/J* 1 „Immerdar" für welches hier und in den 
Sooden Stellen das letzte Glied des Thema 



benutzt ist, wird als Zwischensatz von Sopran 
Alt und Tenor kurz durchgearbeitet; der Bafs 
nimmt das Thema in Moll, zugleich tritt es 
im Sopran in der Umkehrung, höchst gestei- 
gert auf und fuhrt zum zweitenmal eine ka- 
nonische Verkettung des „Immerdar" als Zwi- 
schensatz nach obiger Formel, jedoch unver- 4 - 
andertem Wiederschlag, in ordentlicher Bewe- 
gung und in der Umkehrung, herbei, der so- 
gleich durch das Thema im Alt und dessen 
Umkehrung im Baase (beide Moll) unterbrochen 
Wird. 

Nach einer dritten Durchführung des ^ Im- 
merdar 1 ' mit einer dritten Veränderung de» 
Wiederschlags wird die Fuge durch einen freien 
aus dem vorhergehenden Stücke genommenen 
Satz aufgehalten, und bricht nun wieder in 
D-dur mit doppelter Gewalt ein, indem das 
Thema zuerst als Ritornell im Orchester, dann 
im Chore in zwei Stimmen zugleich, im So- 
pran in der ordentlichen Lage und im Tenor 
in der Umkehrung; dann im Alt in der or- 
dentlichen; im Tenor in der ordentlichen und 
zugleich im Sopran in der umgekehrten; im 
Bafs in der ordentlichen und zugleich im Alt 
in der umgekehrten Lage erscheint. Bemer- 
keuswerth ist hier ein, zunächst aus der Ge- 
genharmonie nnd mit dieser ans dem Thema 
genommener Satz, der zuerst in der zweiten 
Violine, dann im Alte vollständig erscheint, 
theilweiee in den Stimmen als Gegenharmonie 
benutzt wird, und der in seinem stürzenden 
Anapäatenrythmus zur Belebung des Ganzen 
bedeutend mitwirkt. Ueberdem wird de» Wie- 
dereintritt der Fuge durch das, dem Sopran 
und Tenor im Bafs in enger Nachahmung fol- 
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gende umgekehrte Thema, dessen zweites Glied 
verkleinert wird und^nun p Terzen mit dem 
Tenor geht, Verstärkt* Nach einer langen 
Durchführung des „Immerdar" tritt der Baf» 
höchst feierlich mit dem Thema in der Ver- 
größerung auf und in der Mitte dieses Satzes 
da» Thema in ordentlicher Bewegung in der 
Oberstimme, die nun, im Gegensätze zu dem 
langsam schreitenden Thema im Bade, zu flie- 
gen scheint. Als Gegensatz zu dieser Ober- 
stimme nimmt der Tenor das erste Glied des 
Thema dreimal in der Verkleinerung und der 
AU dasselbe in der Umkehrung. Merkwürdig 
für den, der Stimmwirkung kennt, ist hier das 
gehaltene g im Tenor, das gleich darauf im 
Alte nachlönU Dieser eine Ton malt wieder 
das „weit, weit" au*, das schon bei dem er- 
sten Eintritte des Thema in Moll geahnet 
wurde, — Der freie Zwischensatz wird wie- 
derholt und dss Ganze schließt mit dem Thema 
im Unisono und der Vergrößerung und lan- 
gem Orgelpunkte, zu dem das erste Glied des 
Thema kontrapunktisch benutzt ist. 

In diesem Geiste sind alle Fugensatze, 
jeder seinem Inhalte gemäfs, gearbeitet. In 
ihrer Mannigfaltigkeit und Zweckmäfsigkeit, 
zugleich auch in der freien Behandlung dea 
Kontrapunktes erkennt man, dafs der Kompo- 
nist die Form der Fuge nie wühlte, um eine 
Fuge hinzustellen, sondern dafs jederzeit aus 
seiner Anschauung der Idee die Form der Fuge 
wie überhaupt die Form nothwendig bedingt 
hervorging. — 

Dieses Kunstwerk, im Jahre 1808 oder 1809 
in Partitur herausgegeben, ist im gröfaern Pu- 
blikum nicht bekannt, vielleicht auch der Auf- 
merksamkeit vieler Musiker entgangen, X« 
der leipziger musikalischen Zeitung habe ich 
es nicht beurtheilt gefunden. Auch erinner«, 
ich mich nicht, einen- Bericht über eine Auf- 
führung desselben gelesen zu haben. Dies hat 
mich veranlaßt, meine Ansicht davon hier nie- 
derzulegen. Ich für meinen Theil kann zwar 
das vox populi, vox dei in Knnstangelegen- 
heiten nicht anerkennen, am allerwenigsten in 
Hinsicht auf Musikwerke, deren Anschauung 
sich ja das Publikum nicht einmal, selbst ver- 



schaffen kann , deren Mittheilung es erst von 
den Musikern erwarten mufs. Allein die An- 
sprüche des Publikums auf Mittheilung, Ge- 
nufs und Erhebung erscheinen mir unbestreit- 
bar, da jedes Kunstwerk Eigcmhum des gan- 
zen Volkes sein sollte. — Keines hat öffent- 
liche Anzeige nöthiger, als ein musikalisches, 
da dieses sich nicht selbst bei dem Publikum 
einführen kann und es hat mir daher geschie- 
nen, ab wenn, durch diese Bekanntmachung 
der Reichardschon Komposition nur ein ihr 
gebührendes Recht — freilich sehr spat — ge- 
währt würde. Erst dann, wenn Reicbards 
Werk der allgemeinen Aufmerksamkeit näher 
gerückt ist, wird man beobachten können, ob 
Mihons Morgengesang sich nur. den engern 
Kreis der Kunstkenner oder die Säle, des Pu- 
blikums zu öffnen vermag. 

____ Galliani. 

Trois rondeaux brillaas } coniposes pour le 
Pianoforte sur des motifs favoris du vau- 
deville allemand: les Viennois a Berlin, 
par J. Moschele». 

Berlin bei Schlesinger. Preis von No. 1 
17i Sgr., No. 2 12* Sgr., No. 3. 15 Sgr. 
Nun, was lafst sich darüber sagen? Ks 
sind Rondo's, zu. denen „die Wiener in Ber- 
lin" begeistert haben. Sie sind glatt, modern, 
elegant, von Moscheies unterschrieben und 
empfehlen sich zur Fingerübung und Unter- 
haltung solcher Scholaren, bei denen es im 
musikalischen Treiben auf Fingerübung und 
Unterhaltung abgesehen ist. Auch werden in 
eleganten Zirkeln, wo man sie vorträgt, an- 
genehme Erinnerungen an die Kunstgenüsse 
in den Ranglogen erweckt werden uud jeder 
Beisitzer solcher Gesellschaften wird unbedenk- 
lich diese Rondo's allen übrigen Modesachen 
gleichstellen. — Uebrigens kann selbst Herr 
von Rothschild keines so glücklichen Kredits 
geniefsen, als die Häuser Moscheies und Kalk— 
brenner bei Herrn Schlesinger.*) Jener mufs 
doch wenigstens einen Schuld- oder Empfang- 
sebein ausstellen. Aber diese schicken blanke* 

•) Und allen andern Verlagern, denk' ich, M, 
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Papier mit ihrem Namen in äre Welt urfd 
ziehen dafür Summen; damit kein Mifsbraucb 
mit dem bianco getrieben werde, setzen sie 
Noten bei. Aber die Hauptsache iat doch im- 
mer der Name und da» Geld. 

* * 

V« • d • . S.a.* 

HL Korrespondenz. 

- 

Ueber die Oper in Leipzig. 
Indem ich Ihnen über die neuesten mu- 
sikalischen Erscheinungen auf unserer Bühne 
berichten will, mbfs ich suerat versprochener— 
nahen (&. No. 6) von der Auffuhrung „der 
Jungfrau vorn See" (donna di lago) von Ros- 
sini sprechen , welche am Schlüsse dea vorigen 
Jahres auf die Bühne kam. Obgleich sie kei- 
nen dramatischen Stoff, sondern nur eine epische 
Fabel hat, so spricht doch das idyllische Ele- 
ment in ihr und der Anklang des Fremdarti- 
gen, welchen die im Ganzen ebenfalls karak- 
itrloie Musik zuweilen annimmt, den Zuhörer 
«an, dafa er für das Langweilige der poeti- 
schen Zusammensetzung und der einzelnen 
Scenen einigermafsen entschädigt werden kann, 
vornehmlich wenn die Oper, wie hier, gut 
beseiit ist. Zu den besonders ansprechenden 
/Sümmern der Oper gehört die durch die ganze 
Oper hindurch klingende Kantilene der Jung- 
frau: „eh noch die Sterne achwinden ;" der 
Chor der Gefährtinnen Helene's: „wie lieblich 
winkt der Morgen/' mit dem darauf folgenden 
Duett; Malkolms Kavatine No 3- (Alt); die 
grofre Arie Roderichs mit Chor und eio Theil 
des ersten Finales, namentlich das Auftreten 
Malcolms mit origineller Begleitung (aul balco) 
daa Quartett in demselben: „schon regt sich 
der Argwohn" etc. worauf der Barden -Chor 
folgt. Ferner im zweiten Akte Richards Arie 
and daa Terzett mit Chor No. 9: „Lafs nie 
dies Wort mich hören 1 * — denn -der erste, un- 
verhaltnifsmäTsig längere Akt enthält auch das 
meiste Gute, und der zweite fällt dagegen aehr 
ab» Die Partie der Helene oder der Jung- 
frau wird von Dem. Canzi ganz im italischen 
Styl, oder wenn einige lieber wollen, Manier 
vorgetragen. Dem, Erhardt singt den Mal- 



kolm oder die AVrpartie zwar ohne Kraft der 
Stimme, die eigentlich nur ein nach oben und 
unteri beschränkter Sopran ist, aber döoh sehr 
sorgfältig, rund und mit dem leicht in Karri- 
katur ausschlagenden Vortrage, in welchen 
Deutsche oft verfallen, wenn sie die üppige 
italische Lebendigkeit nachmachen wollen. Das 
schottische Heldenkostüm steht ihr dabei sehr 
gut* Beide Säbgerinnen sind in Dnetten sehr 
gut eingesungen; auch trugen beide kürzlich 
ein Duett von Celli recht gelungen vor. Hr. 
Vetter singt die Partie des Jakob oder Richard. 
Auch diese Rolle ist ein schöner Fortschritt 
auf seiner Sängerbahn; dies würde aber nicht 
der Fall sein, wenn nicht daa Getühi mit sei- 
ner Fertigkeit gleichen Schritt hielte und beide 
durch eine aehr wohlklingende Stimme ver- 
schmolzen würden. Herr Hofler ainet recht 
brav die Partie dea Roderich (ebenfalls Tenor). 
Durch Herrn Köck er t ist die Bafspartie des 
Douglaa gut besetzt, obgleich die Pasaagen, 
welche hier vorkommen , nicht ganz in seiner 
Kehle liegen. Auch die Nebenpartie des Se- 
rano (Tenor, Hr. Voigt) iat zweckmäßig be- 
setzt. Die Chöre wirken kräftig zusammen. 
Die Oper ist bis jetzt vier oder fünfmal zwar 
nicht mit rauschendem Beifall, aber doch mit 
Vergnügen gesehen und gehört worden. — 
Nächstdem kam Au her s ,, Konzert am Hofe 4 * 
auf die Bühne» Diese Operette mag durch 
ihren Stoff unterhaltender sein, als es das Buch 
des Schnee's ist; mir scheint die Musik der 
letzteren Oper doch vorzüglicher und minder 
gesucht. Dem. Canzi aingt die Partie der Sän- 
gerin Adele und ist hier ganz an ihrem Platze; 
man hörte sie hier mit weit freierer und kräf- 
tigerer Stimme als sonst singen. Die „Schüler- 
schwanke,«* die Sie ja hinlänglich kennen wer- 
den, kamen neulich vom Königstädter Thea- 
ter ebenfalls hieran und mißfielen nicht. Von 
andern auf dem Repertoir befindlichen Opern 
wurden neuerdings mehrmals der Berggeist, 
ferner Euryanthe, Opferfest, Freischütz, Rübe- 
zahl und Figaro von Mozart gegeben. Neu 
einstudirt wurde zur Säkularfeier des Weifso- 
schen Geburtstags t Hill eis „Jagd." Wie- 
wohl man erwartete, dafa aich die kleinen, 
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dünninstrumentirten Liedchen im altmodischen 
Schnitte da seltsam anhören möchten, wo Ros- 
sini und Sponrini nnd mancher andere mit 
Teufelslärm zu rauschen pflegt, so war doch 
der Eindruck über die Erwartung ander«. 
Dazu aber trug auch unser Hr« Musikdirektor 
Frag er bei> welcher jenen Ariettcben Beine 
machte; abgekürzt war auch vieles j das Ganze 
wurde als Gegenstand naiver Laune behandelt 
und man Versetzte sich von Seiten des Publi- 
kums mit Wohlwollen in Weilse's, Hiller's 
und unsrer Väter „gute" Zeiten, So kam e«, 
dafs die Jagd nach etwa 60 Jahren ihrer Ge- 
burt viermal hintereinander, und zwar mit 
dem Festspiele vom Hrn. Hof rath Mahl mann 
verbunden, gegeben wurde. Zu letzterm hat 
Herr Musikdirektor Präger die Musik ge- 
macht; sie scheint die verschiedensten Style 
verbinden zu wollen. Das Volkslied hat am 
meisten daraus gefallen; doch ist die Frage, 
ob es in dieser Melodie unter dem Volke blei- 
ben wird. Das Gedicht verdient es. Der Kom- 
ponist gab auch neulich im Theater zu seinem 
Vortheil ein Konzert, in welchem wir eben- 
falls mehres von seiner Komposition hörten. 
Herr Präger ist ein gewandter, talentvoller und 
erfahrner Direktor, praktischer Musiker und 
Komponist, aber er schadet sich, dafs er in zu 
verschiedenen Gattungen arbeitet, und nament- 
lich in der Vokalmusik, wo es ihm so ent- 
schieden an poetischer Auflassung fehlt. — Vor 
kurzem kam auch Spohrs Musik zu Makbeth 
zur Aufführung, von der ich aber mich des 
Sprechens überheben kann, da Sie dieselbe ge- 
hört haben und Über dieselbe sich vielleicht 
aussprechen werden. — Gestern kam auch des- 
selben Meislers Zemire und Azor neuein- 
studirt wieder auf die Bühne. Diese Musik 
ist von unsern Dilettanten immer gern nach 
dem Klavierauszuge gesungen worden und 
konnte daher auch auf Interesse rechnen. Die- 
ses hat sie durch eine sehr gute Besetzung und 
Einstudierung in hohem Mafae erhalten, ob- 
gleich man gestehen muß, dafs sie noch mehr 
als andre Opern Spohrs an Monotonie leidet« 
Die Fabel hat Situationen voll inniger Em- 
pfindung herbeigeführt, die der Komponist 



verlangte; aber Einiges wiederholt sich, die 
Scenenfolge im zweiten Akte hat besonders 
keine hinlängliche Abwechselung, und die Partie 
des Dieners, durch welche etwas Heiterkeit in 
das Ganze kommen konnte, ist zu leer auage- 
gangen. Ja der Poet hat dem Komponisten in 
dieser Partie aioe Arie gegeben, die eine kleine 
poetische Schilderung enthält, bei welcher man 
die Verlegenheit des letztern recht bemerken 
kann, indem die begleitenden Instrumente die 
Melodie und die Stimme die Begleitung er- 
halten hat. In den Gesangpartien nimmt man 
noch hier und da Mangel an Gewandtheit in 
der Behandlung der Singstimmen wahr, die der 
Komponist in seinen folgenden Werken im- 
mer mehr erlangt hat. Am meisten zeigt «ich 
dies in der Arie Zemirens im zweiten Akte, 
deren Passagen nicht zu loben sind, in der 
tiefen Haltung des Azor nnd in dem Knurren 
der Männerstimmen in dem kanonischen Ter- 
zett des ersten Akts. Seine Neigung zum Po- 
lonaisentempo verrälh sich durch zwei Stücke, 
nämlich durch die leichte und passende Arie 
des Ali im ersten Akt, und — aber wohl am 
unrechten Orte — in der Arie des entstellten 
Azor: „Nein ich will nicht klagen.« Die 
Frage, ob unsichtbare Geister Fugen aingen 
(ein fugirter kleiner Satz kommt in dem Ter- 
zett des ersten Akts No. 4 vor) will ich noch 
unbeantwortet lassen. Wie in dem Gesänge 
zuweilen, so erkennt man auch in der Violin- 
partie den Violinkomponisten. Spohr begeht — 
und dies auch noch in seinen neuesten Wer- 
ken, z. B. in seiner zweiten Symphonie und 
in einigen Stellen der Jessonda — den Fehler, 
dafs er den ersten Violinen Figuren giebt, die 
nicht etwa überhaupt schwierig herauszubrin- 
gen sind, sondern eine Feinheit des Spiels er- - 
lodern, die, auch wenn sie von den Einzel- 
nen verlangt werden könnte, von den Geigen 
•in Masse kaum zu leisten ist , indem jene Fi- 
guren, von mehren zusammengespielt, bald un- 
deutlich, bald schwerfällig herauskommen und 
einer immer dem andern voraus ist, während 
dieaer nachhinkt. Eine solche Stelle findet sich 
auch in der sonst schönen Introduktion, die 
hier die Stelle der Ouvertüre vertritt. 

Digitized by Google 



Ungeachtet aller dieser Mängel hat diese 
Oper unverkennbare Schönheiten. Dahin kann 
mau das Terzett der Töchter rechnen, welches 
von De». Canzi, Den. Erhard und Mad. De- 
vrient im besten Zusammenklänge vorgetragen 
und mit grofsern Beifall aufgenommen, wurde, 
dann das belebte Duett zwischen Zemire und 
Azor im zweiten Akte (von, Dem» Cansi !und 
Herrn Vetter mit Ausdruck und Wohllaut 
gesungen), dann die Kavatine Zemirens von 
der Roae, das erste Terzett mit Chor, das erste 
Finale, mit Ausnahme dea konzertmäfsigen 
Ritornells, welches vor dem empfindungsvollen 
Schlüsse vorkommt und das zweite Finale, in 
dessen Tönen alles in seliges Entzücken auf- 
geht. In diesem letzten Saue, bei welchem 
die Direktion ihren Theaterhimmel zu allge- 
meinem Vergnügen auftbat, schleppten die 
weiblichen Mittelstimmen leider etwas und 
zogen herunter, waa seinem Eindrucke nach- 
theilig war« Herr Genast sang den Vater 
mht brav, seine Rede ist mir gar zu weiner- 
lich vorgekommen* Herr Höfler hatte die 
Partie des Ali übernommen, welche auch Te- 
nor ist; er singt und spricht sie etwas schwer- 
fällig* Die beiden Hauptrollen hatten, wie 
schon gesagt, Dem. Canzi und Herr Vetter* 
Ert lere leistete auch im Spiel mehr als ge- 
wöhnlich *, ihre Soli sang sie mit Schwung und 
Ausdruck und Herr Vetter strebte ihr nach* 

Ueber mehre Musikanfführungeu in Leipzig. 

Ich möchte Ihnen jetzt, was wir seit No- 
vember vorigen Jahres zuerst in unserm abon- 
tirten Konzert Interessantes von Musik gehört 
haben, berichten} allein der Stofl bat sich mir 
so. unter der Hand gehäuft, dafs ich meinen 
Bericht schon ins Kurze fassen mufs, wenn ich 
Ihre Lrser nicht ermüden will. 

Sie wissen nun schon, dafs wir die gröfs— 
ten Symphoniewerke und Ouvertüren, alte 
nod neue, in jenen Konzerten hören, und tlaCs 
•ie den schönsten Genufa dieser Konzerte aus- 
machen, dahingegen der Gesang immer das 
Untergeordnete bleiben wird. Deshalb darf ich 
Ihnen nur flüchtig die Symphonien" und Ou- 
vertüren nennen, die bis zu diesem Augenblick 



(Ende Februar) zur Aufführung gekommen 
- eind« 1) Sämmtliche Musik Beethovens zu 
Egmont* Sv> haben vielleicht schon gehört 
oder gelesen, data der schiUzenswerthe Dichter 
Xonsistnrialrath Friedrich Mosengeil in Mei- 
ningen zu dieser Musik eine poetische Erläu- 
terung geschrieben hat, durch welche verbun- 
den die einzelnen Stücke Beethovens zu jener 
Tragödie auch in einem Konzerte aufgeführt 
werden können, und in einen nähern Zusam- 
menhang treten. Es bedarf dazu nur eines 
guten Deklamators, der diese Worte und mit 
ih nen den Eindruck , welchen der Komponist 
und Dichter in dem Verfasser derselben er- 
weckten, ausdrucksvoll vorzutragen vermag. 
Gewifs war dieses ein guter Gedanke; da man 
bei theatralischen Vorstellungen jene herrliche 
Musik — eben weil Egmont selten auf die 
Bühne kommt, auch selten zu hören im Stande 
ist, ja wohl auch bei der Spannung, welche 
schon die. ernste Poesie in dem Zuschauer her- 
vorbringt, nicht frisch und hinlänglich empfäng- 
lich zu dem Anhören jener tiefen und gewal- 
tigen Musik kommt, zumal da das gewöhnliche 
' Geräuseh derer , welche während der Pausen 
ihre prefshafte Lage verändern, oder mit den 
Nachbarn Konversation treiben, oder auch hin- 
aus und wieder hineinlaufen, dem eifrigen Zu- 
hörer grofsen Aerger verursacht. So hat un- 
ser Publikum — obgleich Egmont mit Beetho- 
vens Musik begleitet, sei» mebrern Jahren auch 
immer auf unserer Bühne erschienen ist — 
doch die besondere Aufführung jener Musik- 
stücke in unserm Konzerte mit grofser, aufser- 
ordentlicher Theilnahme gehört. Früher sprach 
die gedachten Verbindungsworte Herr Stein, 
Mitglied unserer Bühne und als Deklamator 
vornehmlich ausgezeichnet. Jetzt hat die Thea- 
terdirektion allen Mitgliedern der Bühne das 
Öffenlliche Auftreten ausser derselben unter- 
sagt; der als Deklamator beknunte Hr. Solbrig 
trat daher au dessen Stelle. Sein Ernst und 
seiue Gewandtheit liefsen sich auch nicht ver- 
kennen, aber es mangelt ihm der Ausdruck 
jugendlicher Empfindung, und .sein Talent hat 
sich besonders im Komischeu entwickelt. Die 

Musik fand wie immer Herzen, welche das 
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Gewaltigste und Zarteste, was die vereinigt^ 
eich aulnahmen und durch sie su dem höchsten 
Enthusiasmus siegreicher Freude, die in dem 
Schlufssatze jubelt, emporgetragen wurden. 
Neulich horte ich — denken Sie — in dem 
Wir ths hause eines Dorfes nahe bot Leipzig 
die Ouvertüre Beethovens zum Egmont (No. 1) 
von einer Gesellschaft Tanz mutiger arrangirt 
für circa 10 Stimmen so ziemlich fertig und 
korrekt vortragen« Ist dies nicht Beweis für 
die Kultur der Mttsik in unserer Zeit? Folge 
der Kultur allerdings. Allein ich meine, dafs 
damit die Musik und Kultur auch wieder in 
Unkultur umschlagt und von ihrer Höhe herab- 
stürzt, wenn Verhältnifs und Form gleichgül- 
tig geachtet wird, unter welchen man eine 
grofse und wahrhaft heilige Musik anhört. 
Nach meiner Ueberzeugung ist es Proranation, 
eine solche Musik beim Klirren der Kaffee- 
tassen, beim Genufs des dicken oder dünnen 
Biers, eingehüllt vom Tabaksqualm, der ein 
unruhiges ,und geräuschvolles Gewimmel von 
Menschen verhüllt, in einem Arrangement 
zu hören, das zu viel Prätension macht, um 
mit einem Klavierauszuge verglichen zu wer- 
den , und zu wenig, um die grofsen Schatti- 
rungen des Totalorchesters in sich aufzuneh- 
men, wie sie ein Beethovensches Instrumen- 
talwerk enthält. . 

Doch ich kehre zurück zu meinem Vor* 
haben und führe nun noch die übrigen Sym- 
phonien an, welche bis dato zur Auflührung 
kamen: 2) Symphonie von Mozart aus C-dur, 
mit der Schiufafuge und dem unvergleichlichen 
Andante. 3) Symphonie von Beethoven, No. 2, 
D-dur. 4) Symphonie von K.M. v. Weber: 
eine Jugendarbeit, in welchem sich neben 
manchem Trivialen auch manche Züge des 
originellen Geistes hervorheben. Mich dünkt 
es dient zur Schätzung eines originellen Gei- 
stes, .seine Entwicklung zu betrachten und 
man kann daher ein Musikstück einmal auch 
ausser dem gewöhnlichen Gesichtspunkte des 
augenblicklichen Genusses auffassen. 6) Von 
Fel d. Ries, No. 3, Es-durj neu. 6) Von Mo- 
zart, G-moll. 7) Sinfonie eroica von Beetho- 
ven, No. 3». 8) t Symphonie aus G-moll, von 



Beethoven". 0} VorrMezart, D^ddr. iÖ) r Von 
J» W. Kall-i wocta, Fürstl. Fiirstenbergschem 
Kapellmeister (nach denvManuscript). 11) Von 
Beethoven, B-diir, No. 4. «) V*n Spohe, 
No. 1, Es-dur. 13) Von Bernhard Romberg, 
£s-dur. Ueber die meisten dieser Meister- 
werke bedarf e» keiner weltern Worte. Nur 
Von den neuern' will ich Einiges sagen. Die 
Symphonie von Ries entsprach der von ihr 
gehegten Erwartung nicht so ganz, Sie ist 
brillant gearbeitet, aber prägt sich nicht durch 
interessante Melodien dem Gedächtnisse ein. 
Bei weitem mehr sprach das eben genanute 
Werk eines Komponisten an, den wir durch 
dasselbe auch zuerst kennen lernten. Anlag« 
and Ausführung dieser Komposition ist gleich 
tobeuswerth. Natürliche Gedanken, klare und 
fließende Harmonie, meisterhafte Ausführung 
Ohne Präleus ion und ermüdenden lustrumen- 
tenlKrm sind die Hauptrorzüge dieses Werks. 
Der erste Salz ist ein Alh-gro |, welches durch, 
ein Largo eingeleitet wird. Der Komponist 
Ifcifst das Streichquartett heginnen und dag 
übrige Orchester hinzutreten. Diese Abwech- 
selung des reinen Streichquartetts mit dem Ge- 
sammtorchester hat auch in den folgenden 
Sülzen die Schattirungen des Werkes erhöbt; 
und das Streichquartett hebt sich durch dim 
fliefsende Stimmführung und Melodie, die ihm 
der Komponist immer gegeben hat, noch an— 
muthiger hervor. Der erste beregte Satz hat 
einen Schein von jener sanften Melancholie, 
mit welcher Spohr seine Kompositionen färbt, 
ohne doch eigentliche Nachahmung desselben 
zu sein. Der zweite Satz, Adagio (Des— dur 
entbehrt zwar origineller Empfindung, aber 
zeichnet sich durch treffliche Ausarbeitung au« 
und obwohl er etwas zu lang geworden ist, so 
kann man doch nicht läugnen, dafs sanfte Em- 
pfindung und aufregende Krait in ihm sehr 
vortheilhaft gemischt sind. Darauf folgt eine 
schnelle Menuett aus F-moil abwechselnd mit 
einem Trio aus As- dur, im leichten, scher- 
zenden Karakter; und endlich viertens eia 
Allegro molto aus F-moll, welches eine sehr 
gut gearbeitete Fuge enthält, aber am wenig- 
sten eigentümlich ist. (Schlub folgt.) 
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Druden, im Febraar 1826. 
(Sehl« b aus No. 11.) 
Büdlich ist vou-Morlacchi'a Tebaldo e Iso- 
liaa der erst« Akt im Klavieraussug« von Mars ebe- 
ner erschienen und erfüllt seinen Zweck nach 
dem Urtheil Sachkundiger in hohem Grade« 
Von einer Recension desselben kann in die- 
sen Zeilen keine Red«, wohl null es uns 
aber erlaubt sein, auf einzelne Schönheiton hier 
aufmerksam zu machen» Die Ouvertüre würde 
gekürzt von guter und lebendiger Wirkung, 
sein i so wie sie ist, sind der Wiederholungen 
einzelner, unwesentlicher Gedanken zu viele. 
Dies gilt im Ganzen auch von den Gesang- 
stücken, wo die Worte oft sur Ungebühr 
wiederholt und die Handlung nur aufhaltend 
sind« Auf kunstgerechte Ausarbeitung An- 
spruch zu raachen, sind wir bei ital. Autoren 
schon längst entwöhnt worden, doch finden 
sich in dieser Oper mehr Spuren fleifsiger Ar- 
beit, aht in den Werken andrer neuerer Ita- 
liener* Bekanntlich beschranken /ich die An- 
brüche bei derlei Musik nur auf gefällige,, 
lebendige und leicht fafshche Melodie. Hier 
findet man sber doch etwas mehr, nämlich 
meist gute Deklamation nnd wenn man will 
auch oft Wahrheit, d. h. situationsgemäfso 
Musik« Es ist in einergrofsen italienischenOper 
nichts spafshafter, als einerseits in tragischen 
Momenten die tragischen Gesichter und Gesten 
der Sänger zu den. allerlustigsten Melodien, 
z. B. des Herrn Rossini, nnd anderntheils die 
im Glauben Seeligen des Parterre, die beider- 
seits die Ironie des Erzschelms nicht ahnend, 
nicht müde werden, denselben bewundernd zu 
liebkosen. So arg aber spielt uns' der Kom- 
ponist des Tebaldo nicht mit uud huldigt nur 
in ao weit es unerläßlich*) is«, den unsinnigen 
Fodernngen der jetzigen Mode. Es Gnden sich 
häutig wahrhaft schöne und tief gefühlte Stel- 
len, die gewifs Niemand kalt lassen werden; 
wir verweisen zum Belege dieser Behauptung 
z, B. nur auf das Andantino der Introduktion 
„Popo öarbarp viceude" und „Sei canto bar- 
dico dolce lalode" oder auch auf den Chor: 
„Bella Stella mattutina u. a» w. Druck und 
Papier sind schön und der Preis des ersten 
»jWu? es ist uAeriäislich, dem Ünsüm zuhuldig«n ? M, 



Akts 4 Thir. 12 Gr. der Bogenanzahl ange- 
messen. Ouvertüre nnd Gesangstücke sind auch 
einzeln zu haben. Wie wir hören, soll diese 
Oper auch auf den deutschen Theatern zu Leip- 
zig und Hannover zur Aufführung kommen. 

J- J. 4- 
I T T ■ 

— — Pesth. 

Auf Regen folgt Sonnenschein. Nachdem 
wir eine Unzahl ephemerer Wiener-Fabrikate 
aus den nie ruhenden Gewerken der Herren 
Gleich, MeisI, Toldt etKompagnie — 
einen rasenden Roland, welchen A r i o s t 
selbst im friedlichen Elisium mit einer Ber- 
aerkerwuth zerfleischen würde — eine über- 
reiche Dosis von Krähwinkliaden ohne 
ein winzige« Körnchen attischen Salzes — 
eine Armida, von der Tasso nicht ein- 
mal geträumt, mit einer widerlichen Sau<Je 
& la Käsperle — endlich: sämmtliche Ableger 
des A rsenis oh en Stammbaumes, c'est idire: 
Arsena, die Männerfeindin — Ars«» 
nius, der Weiberfeind, Arsenius und 
Arsena, oder: Hafs und Liebe — en at— 
tendent, wol auch: Arsenik der Ratten- 
feind — nachdem wir, sage ich, alle dies« 
Garküchen-Sudeleien mit Widerwillen gezwun- 
gen hinunterwürgen mufsten und nur kraft eines 
ächtenStraufsenraagens*) verdauen konnten, ward 
endlich ein, mit haut göut appretirtea Gericht 
serviit Der mannhafte, ebenbürtige Kämpe, 
welcher, kaum in die Schranken tretend, alle 
seine ohnmächtigen Gegner in den Sand strekte, 
war die von Lindpaintner mit Geist, Ver- 
stand, Geschmack und der geprüftesten Büh- 
nenkenntnifs in Musik gesetzte Oper: Der 
Bergkönig, worin auch — cosa rariasima! — 
die Poesie, von Hanisch, reich an effektvol- 
len Momenten, auf einen interessanten Plan 
gebaut, mit gewandter Haltung durchgeführt, 
durch die reinate Sprache veredelt, und man- 
ches in wahrer dichterischer Begeisterung em- 
pfangen mit glühender Phantasie wiedergege- 
ben ist. lieber alles Lob erhaben zeigt sich 
auch hier die karakteristische, selbständige 
deutsche Schule, zu welcher Fahne der geach- 
tele Komponist mit Unbestechlicher Treue ge- 

•) Suaufieomagen synonha mit rTienensagen. 

Eberhard Maus, 



schworen hat. Sein Idol ist Wahrhat; klare», 
durch keine fremdartige Zuthat entstellte Ideen; 
eine Korrektheit , die auch jenem Vergnügen 
gewahrt, der sie nicht einmal ahnet; ein In- 
strumentenspiel, -welches über die geläuterte 
Erfahrung und die innigste Vertrautheit der 
speziellen Hülfsinittel auch nicht den kleinsten 
Zweifel aufkeimen läfst; Kraft, Zartheit, Ge- 
fühl, Ernst, Wehmuth, Liebes-Schwärmerei, 
naive Unschuld, humoristischer Scherz — al- 
les da, wo es hingehört, unvermengt, an Ort 
und Stelle, zweokmäfsig gleich Schatten und 
Licht vertheilt, konsequent im Einzelnen, wie 
im Ganzen — wer sollte da nicht dem Küh- 
nen, der, auf die Gefahr ein Märtyrer der 
Wahrheit zu werden, dem Mode— Götzen zu 
frohnen verschmäht, liebend die Bruderhand 
hinreichen, und ihm ein herzliches: „Will- 
kommen!'* entgegen rufen? — Wohl uns, dafs 
wir, wiewohl nicht ganz frei von dem pest- 
artigen Einüufse des sy baritischen Ton-Luxus, 
doch bei aller Entnervung den reinen Empfäng- 
lichkeits-Sinn für das Einzig Schöne noch er- 
halten haben! — 

Mit solchem iunern Werthe, und dem un- 
verkennbaren Streben, in der Ausführung das 
Möglichste zu leisten, mufste die Oper ein 
entschiedenes Glück machen. Oben an, als 
Grundbasis, als Stützpunkt des Ganzen, stand 
Herr Direktor Babnigg (Hugo von Fal- 
kenstein) sowohl in den Ensemble-Stücken, 
als in den Arien, in der unbeschreiblich ge- 
müthlichen Romanze, endlich in dem wahr- 
haft idyllischen Duo vom Blümlein Vergifs— 
raeinnicht mit Johanna (Dem. Roser) er- 
scheint seine Virtuosität im hellsten Glänze. 
Nicht minder verdienstlich war die Leistung 
der eben genannten jugendlichen Sängerinnen, 
so wie einer andern Anfängerin, der Demois. 
Schweizer, welche in der zweiten Soprau- 
partie der Bertha die niedliche Romauzine, 
und das allerliebste Dueltchen mit Kunzen 
(Herrn Fischer) allgemein ansprach. Der 
skurrile Luchsius — ein Stück von einem 
Schwarzkünstler, ein originelles Phantasie-Ge- 
bilde, ist vom Tonsetzer in einem düstein, 
unheimlichen Kolorit gehalten, schroff uud grell 
gezeichnet; zu diesem Part gehört ein grofser 
Umfang, ein ungemeiner Kraftaufwand, um 
bei den seltsameu Ausweichungen über den 
Instruraentensturm die Oberherrschaft zu ge- 
winnen; Hr. Zs'chische, welcher sich unier 
uusern Augen zum dramatischen Sänger aus- 
bildet, und der bei seiner Ucncflcio eine so un- 
gewöhnlich glückliche Wahl getroffen hat, 
uVrtraf noch jede billige Foderuug. Die Chöre 
nebst dem waokern Orchester, unter der be- 
sonnenen Leitung des Herrn Kapellmeisters 
Urban i, haben sich gerechte Ansprüche auf 
den Mit-Triumph aller Theilnehiner an die- 
herrlichen Siege erworben, — 



Gast-Besuche erhielten wir, von: 

1) Madame Fischer, gebor ne S ch warz- 
böck, aus. Wien. Anlage ist da; wenn nur 
in der Ausbildung nnermüdet fortgefahren wird» 
Als Emmeline kommt ihr alles zu statten; 
wenig liegt der figurirte Gesang in ihren Be- 
reich; daher der minder glückliche Erfolg in 
der Prinzessin von Na v arra. — Ihr folgte : 

2) HeiT Fürst, aus Amsterdam ; einer der 
besten Bassisten , die wir seit langer Zeit ge- 
hört haben. Sarastro und der Erzvater Ja- 
kob gehören zu seinen Triumphrollen. 

o) Madame Neumann-Sefsi, aus Leip- 
zig. Der gute .Ruf lockte in den ohnehin be- 
liebten Othello diesmal eine ungewöhnlich 
zahlreiche Versammlung. Anfangs ging alles 
gut, aber gegen das Ende des zweiten Aktes 
wurde die Debütantin unpafs, der eifersüch- 
tige Afrikaner mufste auf sein Racheopfer 
Verzicht leisten. Desderaona konnte uicht er- 
dolcht werden und die Katastrophe blieb iu 
suspenso. Hoffentlich wird das zufallige Uebel 
bald gehoben sein uud die Fortsetzung der 
Gastspiele wieder beginnen; worüber das nächste 
Schreiben Bericht erstatten soll. — 

Berlin, den 13. Hirz. 1826. 

Auch das heutige Konzert unserer so hoch- 
verdienten uud hochverehrten Mad. Schulz 
hat, wie fast alle vorausgegangenen, nur eine» 
sehr geringe Anziehungskraft auf das Publi- 
kum ausgeübt. Warum? Weil auch dicae 
grofse Sängerin dem sogenannten Modege— 
schmack gehuldigt und nichts als italische 
Sachen gelungen hat, unter denen eine See ei e 
mit Violine und Chor aus Margarethe von 
Anjou von Meyerbeer — sich durch wahr- 
haft eminente Seichtigkeit auszeiebuete. Was 
eine Sängerin darin, in einem Simon-Maier- 
schen Duett, in einem Terzett von Rossini und 
Uravour- Variationen von Moser nur leisten 
kann, hat Madame Schulz, so wie ihren Theil« 
Mad. Seidler und Herr Stümer geleistet. 
Ausserdem wurde von Hrn. A loy s Schmidt 
ein neues br illautes und sehr gehalten gear- 
beitetes Pianoforte - Konzert ganz trefflich ge- 
spielt und Gleiches leisteten Hr. Moser auf der 
Geige u. die Herrn Schunke auf dem Waldhorne. 

Beethovens unsterbliche Egmont- Ouver- 
türe eröffnete dieses Konzert und hätte wol 
besseres Gefolge verdient, als besouders dio 
Gesangsacheu. ; 

In einem mit gleiohem Erfolg von Mad, 
Milder am 15 d, M. gegebenen Konzerte bat 
Ref. nur eine von Herrn Tausch und sei- 
nem vielversprechenden Schüler, Herrn Eich-' 
hörst trefflich ausgelübrte Konzertante hören 
können. y.« d.. S,... 
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III. Korrespondenz. 
Leber mehre Musikauffuhruiigen in Leipzig. 

(Schluß aus Ko. 12.) 

\T 

> on Ouvertüren hörten wir zwei von 
Liudpainter. Die erste zum Bergkönig macht 
gar zu viel Spektakel; die andere, zu dem 
Schauspiel „der Paria« hat in der That origi- 
nelle Zuge U Pd wird «ich hei einer noch 
TgUkommnern Wiederholung noch günstiger 
«igen. Von Beethoven erstens die mäch- 
tig grollende pnd dann auch wieder himm- 
lüchen Trost in sich tragende Ouvertüre eu 
Koriolan, geeignet die Darstellung eines schwe- 
ren Schicksals vorzubereiten, daa .ich drohend 
über den Menachen wälzt; dann die Pracht- 
Ouvertüre zu Prometheus; endlich die zwei 
Ouvertüren zur Leonore und Fidelio, unter 
welchen -die altere und längere unstreitig die 
üefere und eins mit dem Karakter der Oper 
i«. Hierauf netine ich die herrlich« Ouver- 
türe Cherubini'a zur Medea , Mozart« zu Ido- 
fflweo, K. M. v. Weber» feierlich glanzende 
Jubelouvertüre, welche an dem Geburtstage 
Miers verehrten Königs um so tiefern Ein- 
druck machte und wiederholt wurde; Friedr. 
Schneiders Ouvertüre zu dem Festspiel „die 
Köliigieiche, " in welche das „God save the 
King" »o angenehm verflochten ist ; B. Rom- 
bwgs Ouvertüre zu Circe uad Ulysses; Neu- 
korams dritte Phantasie für das Orchester, 
meiiterhaft in der Ausarbeitung. Aufser letz- 
terer und Lindpaintners genannter Ouvertüre 
wurde zum ewtenmale gegeben, eine Konzert- 
ouvertüre von H. Präger (Musikdirektor de« 



hiesigen Theaters — viel Lärm — eine des- 
gleichen von L. Meyer (Mitglied des Dresdner 
Hoftheaters) zu der Oper „die Bürgschaft;" 
und eine vom Musikdir, Heimroth in Göttin- 
gen — parturiunt — , Im Sologesang zeigte sich 
Dem. Peters immer günstiger; am gelungen- 
sten trug sie eine Scene von Naumann vor. 
Wäre mehr inneres Leben und Bewegung in 
ihrem Vortrage, so würde sie auch nicht die 
musikalischen Phrasen oft so willkührlich 
trennen, und ihre schöne Stimme würde un- 
endlich mehr wirkeu. Mit Anfange dieses 
Jahres fing das Engagement der Dem* Quiea 
(aus Gotha gebürtig) an, welche wegen ihrer 
musikalischen Bildung «ich mehrere Monate in 
Wien aufgehalten hatte. Jetzt, da wir sie nun 
zu mehrern Malen gehört haben, können wir 
sagen, tlafa aie an italischem plis und Fertig- 
keit gewonnen -und an Empfindung nicht ver- 
loren bat, dafs sich aber eine gewisse Unsicher- 
heit der Stimme, die in Krankhaftigkeit und 
damit verbundener Aengatlichkeit ihren Grund 
zu haben acheint, ihren Leistungen aehr ent- 
gegenstellt Auch erscheint die Stimme schwä- 
cher, als sie früher schien, und ein grofser 
Theil im Publikum hörte zuletzt Dem. Pe- 
ters, ungeachtet ihrer Mängel, wegen ihrer 
weit schönern Stimme u. despiäcisec, kräftigen 
Tons lieber. Auf jeden Fall werden hier An- 
sprüche gemacht, welche beide Sängerinnen 
nicht zu befriedigen im Stande sind. Eine 
dritte, welche für diesen Winter zu zweien, 
Solopartien engagirt ist, Dem. Lägel (aus Gera) 
hat viele Fertigkeit, macht haiabrechende Pas- 
sagen mit grofser Sicherheit, jä noch gerun- 
deter als jene ; allein sie steht in Hinsicht ih- 
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rer Stimme und in Hinsicht des Geschmacks . 
unter beiden. Das Letztere würde sich durch 
mehrere* Hören in der neuern Galtung finden; 
»her ein ganz undeutliches Aussprechen, wahr- 
scheinlich durch eine angewöhnte falsche Mund-* 
Stellung erzeugt, möchte sich nicht so leicht 
heben, lassen. Wo etwas Bravour erfodert 
wird, kann sie am meisten wirken* Fürchten 

Sie nun nicht, dafs ich alle Arieu in i 

namentlich anführen möchte, welche seit meh- 
rern Monaten tu unserm einen Ohre herein 
und durch das andere wieder hinausgegangen 
sind. Aber das darf ich bemerken, dafs wir 
die drei Konzertarien Webers (zu Athalia, zu 
Ines de Castro und zu Lodoiska, letztere für 
Mad, Milder geschrieben) sämmtlich mehr oder 
weniger gut haben vortragen hören. Die aus 
Athalia ist die gefühlvollste; die zu Ines ist 
aebon mehr gekünstelt und brav-ourartig: die 
letzte mag wohl aus dem Munde der Madame 
Milder sich besser hören lassen, als wir sie hier 
vortragen hörten. Die schon erwähnte Arie 
von Naumann „Non fida quest* alraa führt in 
die Zeit 'zurück, wo man die Kunst eines ge- 
tragenen Gesanges mit langen Noten und da- 
mit auch eine volle Stimme von einer Säuge- 
rin foderte; sehr wohlthuend ist ea, das Gefühl 
sich einmal in seiner grofsen Einfachheit, ohne 
die neumodischen Quinquallerien aussprechen 
zu hören. Die Seen« und Tenor- Arie aus 
Spobrs Faust, welche Hr. Hering so ergötz- 
lich vortrog (beflügle den Lauf etc.) ist eins 
der schönsten und kräftigsten Stücke dieser 
Oper; die Polonaise aus Kreuzers Ltbussa 
macht eine heitere Wirkung; aber eine lang- 
weilige, geschmacklose Polacca von Straub sang 
Dem, Lägel. Möge sie nie auf ähnliche Ge- 
danken gerathen. 

Von mehrstimmigen Sachen wurden be- 
sonders gut und sorgfältig vorgetragen; das 
Dnett aus Rossinis Semiramis (zwischen Se- 
rn iramis und Arsaoes) welche »als Gesangstück 
viele Vorzüge hat, obwohl es in Beziehung 
auf die Situation karakterlos ist. Das Giorno 
d'orrore e di contento etc. wird in eiuer so 
lebhaften stretta herausgequirlt, dafs man an 
Schrecken keinen Augenblick denkt. Ein 



Terzett aus Cyro in Babilonia (welches früher 
von Dem. Peters, Dem» Lägel und Hrn. He- 
ring vorgetragen wurde) und ein Terzett aua 
Aureliane in Palmira stehen sich ungefähr im 
Gehalte gleich und wurden gut vorgetragen und 
mit Beifall gehört. 

Ferner hörten wir ein Quartett und Schlafs— 
ebor aus Righiui's Gerusaleme liberata, dessen 
körniger Styl und solider Gesang keiner An- 
preisung bedarf; ein Quartett und Chor aus 
Max Eberweins „befreitem Jerusalem," ein 
gesangvolles, kralliges Stück, welches ganz be- 
friedigen würde, wenn nicht die Bässe zu tief 
gelegt wären, und eine zweimal vorkommende 
ausschweifende Modulation am Schlüsse den 
reinen Eindruck störte uud auf eine falsche 
Absicht des Komponisten aufmerksam machte. 
Das grofse Terzett, Quartett und Chor aus 
Wintrra Maometto gehört zu dieses Meisters 
werthvollsten Kompositionen. Sein Sextett 
aus i fratelli ravali: non v'e co»a piu dotee etc. 
ist voll lieblicher Melodie, darf aber uicht ge- 
dehnt werden. Die zwei Finale aus Titus, 
das erste aus Cosi fan tutte, die Schlafsscene 
des zweiten Akts mit dem schönen Terzett: 
Pria di partir und dem Chor der Flüchtigen 
aus Mozarts Idomeneus — den man wol einmal 
ganz hören möchte — wurden gern gehört, 
obgleich die Bafssoli nicht ganz befriedigend 
vorgetragen wurden. Einheimischer finden wir 
unsere männlichen Säuger im kirchlichen Styl. 
Haidns Schöpfung, in drei Ahlheiluugen in 
drei auf einander folgenden Konzerten gege- 
ben, verschaffte den Zuhörern vielen Geuufr. 
Man kann behaupten, dais mau die Kraft, 
Würde und- Originalität dieses Werkes erst 
letzt vollkommen zu würdigen weifs, wenn 
man so vieles in derselben Gattung, was tbeils 
aus Haidu entlehnt worden , theils seinen le- 
bendigen uud sprechenden Tonweisen entge- 
gengesetzt ist, gehört hat und zu der reinen 
Quelle jugendlicher Töue zurückkehrt, die in 
diesem Werke, , wie in einem verlornen Pa- 
radiese fließt* In welcher neuem Vokalmu- 
sik findet man kräftigere und erhebendere 
Chöre und Fugen, deren Then.* schon einen 
so eindrucksvollen Karakter tragen, und in der 
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Ausarbeitung so klar und allgemein verständ- 
lich sind? — Von geistlichen Stücken hörten 
vir im Konzerte nur eine Hymne von Mozart 
und das den Gehalt der einzelnen Worte nicht 
streng berücksichtigende, aber mit himmlischen 
Weiien erklingende Credo des Abt Vogler 
(sdj dessen Messe in D.) Es scheint) der Kom- 
ponist habe den himmlischen Trost des Glau- 
bens iu der den Gesang begleitenden Orchester- 
melodie aussprechen wollen. Mit dem: et m- 
carnatu« tritt eine ernstere, düstere Weise ein, 
wo da» Unisono nebst dem Fagottsolo sehr 
wirksam ist. Aber den aomuthigsten Kon- 
trast bringt der Eintritt jener liauptmelodie 
hervor bei den Worten: et resurrexit. Das 
Amen ist ein wahrhaft bestätigender Schiufr, 
in welchem alle Stimmen sich versammeln* 
Gewifr sind Voglers Kirchenmusiken in dem 
nördlichen Deutschland wenigstens noch nicht 
wie sie verdienen bekannt und geschätzt. Ros- 
sini'» Preghiera aus Mose schlägt dem Text 
tiuh ins geistliche Fach; die Musik ist aber 
doch durch ihre einfache, innige Weise wirk- 
sam. Beethovens „Meeresstille und glück- 
liche Fahrt" und ein kräftiger Chor von A. 
Bergt (Organist in Bautzen) wurden gut aus- 
geführt. Das erstere gewinnt bei öfterem Hö- 
ren mit der Präcision des Vortrags. — Von 
unsern hiesigen Virtuosen spielte in den Abon- 
nementskonzerten : 1) Herr Konzertmeister 
Matthai ein Konzert von Viotti, A-moll, und 
das Rondo a la mode de Paris von A. Hom- 
berg. <— Konzertstücke von diesem Kompo- 
nisten, so wie von Kreutzer tragt Hr. Matlhäi 
mit vieler Delikatesse und Freiheit vor, 2) Ein 
yanger Violinspieler, der. 16jährige Eichler, 
spielte Spohrs Konzertpolonaise. Es mangelt 
ihm zwar noch an der Kraft, die zum Vortrag 
ron Spohrs Kompositionen gehört/aber nicht an 
Fertigkeit, Reinheit und Ausdruck. 3) Unser« 
beiden Flötisten, Hr. Grenser und Hr. Belke 
trugen beide Konzerte — jener das schwere 
Cis-moll-Konzcrt von Fürstenau, dieser ein 
Konzert von Tulou, C-moll — vor. Der erste 
ubertreibt den Ton zuweilen ein wenig, wo- 
durch er rauh wird; aber seine Sicherheit und 
Fertigkeit im Orchester machen ihn bedeuteud. 



Herr Belke hat einen lieblichen, gefälligen 
Ton, und seine Passagen werden immer run- 
der und sicherer. 4) Von unsern beiden Pi- 
anofortespielern , den -Herren Fuhrmann und 
Becker, verdient der erstere den Vorzug. Hr. 
Fuhrmann hat mehr Sicherheit und Klarheit 
im Spiel; doch gelang ihm das, Konzert von 
Kalkbrenner (D-moll) besser, als Mozarts Pi- 
anofortekonzert No. 1. Freilich scheint es, 
als ob unsern gegenwärtigen Klavierspielern 
das Leichte wieder schwer geworden sei. 
Bei Mozart liegt die Melodie, selbst in Pas- 
sagen gebildet, so klar da, dafs ein Klavier- 
spieler uns sehr stört, wenn er nur im gering- 
sten fehlt; und da er im einfachen Adagio 
, nichts hinzutbuu darf, ohne zu stören, so wird 
sein Spiel kalt und trocken, wenn es an dem 
innern Leben fehlt, welches den Tönen ihren 
wahren Ausdruck giebt und dem Pianoforte 
einen Gesang, dem es nach seiner gegenwär- 
tigen Natur noch zu widerstreben scheint« 
Herr Organist Becker spielte ein Adagio und 
Allfgro von Field. Er scheint es bisher mehr 
auf das Quantitive als auf das Qualita- 
tive abgesehen zu haben, d. h. er scheint sehr 
viel und zwar ä vista gespielt zu haben, als 
auf die inneren Vorzüge, durch welche das 
Klavierspiel zur Kunstleistung erhoben wird. 
Wenigstens hat sein Spiel nichts, was den Zu- 
hörer geistig ansprechen und auf irgend eine 
Weise mit sich fortreifren möchte ; geschmack- 
volle Präcision, Klarheit und Festigkeit der 
Passagen, Ausdruck in Licht und Schatten 
mangeln bis jetzt noch ganz« Es giebt jetzt 
allenthalben so viel fertige Klavierspieler, dafr 
man, um öffentlich aufzutreten, sich mehr 
bedenken sollte. Zwei sehr talentvolle junge 
Musiker, welche dem Musikchor des Herrn 
Stadtmusikus angehören, sind der Hautboist 
Rücknerund der Klarinettist Tretbar; der 
erste gab uns eine neue Probe seiner bedeu- 
tenden Fortschritte in dem Vortrage von Hum- 
melscbcn Variationen (aus dem bekannten Not- 
turno für das Pianoforte arrangirt) sein Ton 
hat noch etwas Hartes — Der zweite spielte 
das schwierige Klavierkonzert Spohrs (No. 2» 

EsAlut) mit vitler Freiheit und Virtuosität. ' 
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Sein Ton ist schön; ia der Verbindung der 
Töne bleibt noch Einiges zu wünschen übrig. 
Der erste Satz der Komposition ist etwas bunt 
und wollte nicht recht ansprechen. Dagegen 
ist der prächtigePolonsisensatz, der den Schlufs- 
satz bildet, um so anregender* Auf - der Alt- 
viole — ein Instrument, welches immer selt- 
ner als Konzert-Instrument rorkommt, zeigte 
Herr Musikdirektor Präger seine sufseror- 
dentliche Fertigkeit in dem Vortrage einer In- 
troduktion und Potpourri für dieses Instrument 
von Hummel, welches durch eine wahrhaft 
gefällige und kunstreiche Verbindung ange- 
nehmer Thematen sehr gefiel. Herr Voigt 
spielte ein Konzertino von Danzi auf dem 
Violoncell. 

Von fremden Virtuosen traten während 
dieser Zeit auf: 1) Herr Konzertmeister M ö- 
s er; er trat, nachdem er ein leider nicht sehr 
besuchtes Konzert gegeben, am 24» Nor. im 
Abonnementskonzerte mit außerordentlichem 
Beifall auf, indem er ein Konzert von seiner 
Komposition vortrug. Die kecke Beherrschung 
seines Instruments zeichnet diesen Meister aus. 
Leider hat das genannte Konzert zu viel Pas- 
sagen werk, was freilich bei der bewunderns- 
würdigen Reinheit und Festigkeit des Spieles 
ihm grofsen Beifall erwarb. Auch in seinem 
eigenen Konzerte zeigte er sich als gediegenen 
Spieler. Späterhin traten die Geschwister Da- 
vid aus Hamburg hier auf. Der. meiste Bei- 
fall wurde der Klavierspielerin zu Theil, an 
welcher auch geniale Sichheit und Fähigkeit 
die verschiedensten Karaktere in der Musik 
leicht und richtig aufzufassen, unverkennbar 
war. In dem Bruder, Ferdinand, scheint das 
Gefühl gröfter, alz die Darstellungsferttgkeit. 
Kompositionen seines Lehrers, die er vorträgt, 
ist er noch nicht Herr; aber es mag sein, dafs 
ihn sein Streben nach Höherem verleitet* sie 
zu wählen; er eilt bei schwierigen Stellen oft 
sehr, dsgegen ist sein Vortrsg getragener Me- 
lodie gesangvoll. Dem, David spielte in ihrem 
eignen sehr besuchten Konzert Moscheies ge- 
diegenstes Konzert (G-zn oll) und dessen Alexan- 
ders—Variationen leicht, brillant und kräfti- 
ger, als diefs von einer weiblichen Haüd und 



zwar bei solcher Jugend zu erwarten ist. In 
dem Abonnementskonzerte vom 1. Jan. machte 
sie aber dem Publikum die Freude, Beetho- 
vens Konzert aus C-moll, das wir so lange 
nicht gehört, vorzutragen, und sie erwarb sich 
dadurch don einstimmigsten Beifall der Keiir- 
ner und Liebhaber; indem die Fähigkeit, ein 
solches Stück mit dem Geist und Feuer, der 
in demselben ruht, aber auch zugleich klar 
und verständlich vorzutragen , gewifs keinen 
Klavierspieler a la mode zukommt, Ferdinand 
David zeigte sich im Vortrag des ersten Pot- 
pourris? in welchem Spohr einige zarte irische 
Melodien verflochten hat, glücklicher r als in 
dem aus B-dur. Beide Kompositionen wollen 
mehr durch einen angenehmen, innigen Aus- 
druck , als durch Fertigkeit gellen« Der letzt« 
Virtuos, den wir in dieser Zsit kennen lern- 
ten, war der wackere Virtuose Merk, Prof» 
am Konservatorium und K. K. Hof- und Kam- 
mer-Violoncellist, wie eshiefs, aus Wien, Es 
will viel sagen, wenn ein Virtuose mit dem 
Violoncell zum Enthusiasmus hiureifsen «oll;, 
und doch hat dies Herr Merk gethan, sowohl 
in dem Abonnementskonzert , in welchem er 
auftrat, als auch in seinem eignen gut besetz- 
ten Konzerte; ja man kann behaupten, «Jak er 
durch seinen Ton und seine einschmeichelnde 
lebhafte Weise noch mehr, als Homberg in 
der letzten Zeit, gefallen hau In der That 
ist auch sein Ton äu&e'rst locker und sonor, 
sein Spiel hat einen gewissen lebhatten Schwung, 
grofse Delikatesse und sehr bedeutende Fer- 
tigkeit; er hält sich nicht allzulang in der 
knurrenden und murrenden Tiefe, auch nicht 
zu lange in der miauenden Höhe auf, die mau 
oft diesem Instrumente abzuzwingen pflegt* Er 
langweilt nicht seine Zuhörer durch allzulange 
Sätze; kurz er ist kurz, kräftig, ad hqminem 
und setzt durch seine Leichtigkeit in Erstau- 
nen. Seine Verdienste auf diesem Instrumente 
scheinen mir mit dem südlichen Kar akter 
eng verknüpft. Seine Kompositionen weisen 
eben dahin, — er spielt Variationen, Potpour- 
ris mit einem langsamen Einleitungssatze (ein 
eigentliches, ausgeführtes Adagio haben wir 
von ihm nicht gehört) — von B. Romberg 
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spielte er nur das längst bekannte Potpourri 
— r (da* ist nicht recht, denn Romberg hat 
gröfaere- und* gehaltvollere Werke geschrieben,, 
welche diesen so rossinirendea Potpourris des 
Herrn Merk weit vorsusiehen- sind); und so 
hat Herr Merk, zwar Beifall schnell, erobert 
aber es fragt sich noch, wie er das Höchste in 
seiner Kunst bebandelt und» aufnimmt«. So viel 
für jetxt. 



Königsberg in Preu&en. Januar 1826.- 
Um den Standpunkt der- Tonkunst an dem 
hiesigen Orte aufzufinden, dürfte eine gedrängte 
Uebersicht der bisherigen Leistungen in die- 
sem Fache nöthrg sein. Ohne bei den vor- 
übergehende» tonkünstlerischen Talentdarle- 
gungen durchreisender Virtuosen und Nicht- 
virtuosen zu verweilen , sebeiut es am ange- 
messensten, von den Anstrebungen der Schau- 
bühne zu sprechen, wo das Lobwürdigste und 
Bedeutendste in den» weilen Gebiet der Ton« 
taust beinahe erschöpfend und vereint mit 
anmütcher, arehitt klonischer und Malerkunst 
in dem Zusammenhange einer karaktervollen». 
bis zum höchste» Effekt gesteigerten; Hand- 
lang zu SUnde gebracht wird- Die bisherigen 
Leistungen dieser Art, bis zum gegenwärtiger* 
Aagenblick durchlaufend, läfst sich dann besser 
der lokale Zustaud musikalischer Fort- oder 
Rückschritte anknüpfen« Auch dürfte die Un- 
tersuchung der Ursachen nicht uninteressant 
sein. Das Herverheben der Detail? einzelner, 
die Kunst darch Ausübung, Protektion, oder 
such sonstige BeihiilEe fordernder Individuen, 
würde um so weniger hiebei erläfslich sein, 
da auch Tadeloswerlhe* von unbefangener Be- 
nrthettung nicht ausgeschlossen werden kann. 
Da die Literatur von entschiedener Ein- 
wirkung, nicht allein auf den musikalischen 
Theil der Schaubühne, Hinsicht* der darzu- 
stellenden Handlung und des der Komposition 
unterliegenden Textes 1 ist, sondern auch im un- 
leugbarem Zusammenhange mit der Kunst und 
air ihren einzelnen Verzweigungen steht, so 
wird ein Heraufgehen zur früheren Zeit de* 
Uogeschmacks unnötbig sein, der Anfangspunkt 
TielBiehr in dem Anheben der Periode gefun- 



den« werden, in welcher die Namen: Mozart, 
Salieri, Paesiello, Cimarosa. Reichard, Winter, 
Mehul, Beelhoven nicht allein genannt wer- 
den, sondern auch ihre Meisterwerke erschei- 
nen. Merklich tritt hier der gröfaere Styl ei- 
ner Oper heroischen oder zauberhalten Inhalte 
hervor, und selbst die veraltete Operette muf* 
dem genialeren Muthwiilen der italischen Opera 
buffa, oder den sinnvolleren Launen der Opera 
comique weichen, und für die niedere Volks- 
klasse bildet sich die unerschöpfliche Wiener 
Gattuug der Schwestern von Prag , Tyroler 
Wastel, Rochus Pumpernickel, Donauweib- 
chen etc.. — Dagegen bildeten Martini's Li IIa, 
Mozarts Belmonte und Konstanze etc. gleich- 
sam den Uebcrgang zu einer bi* dahin frem- 
den Gattung, Es folgten auch noch auf un- 
serer Bühne Martinis Baum der Diana, Cima- 
rosas Kästchen mit der Chi Oer, heimliche Ehe, 
Theatralische Abentheuer r Mozart* Zauber- 
ilö*e r Don Juan, Cosi fan tutti, Figaro, Ido- 
meneus, Titus; Salieri* Axur, Palmira, Bar- 
bier von Sevilla j. Zumsteeg» Gcisterinael; Me- 
hul* Reise nach dem Gotthard,. Helene, une 
folie, Joseph in Egypten, Utbal; Cherubini* 
Wasserträger; Beethovens Fidilio; Fioravan- 
trs reisende Virtuosen, Dorfsängerinnen; Gluck» 
Iphrgenia auf Taurie; Spontinis Vestaliu; Ros- 
sinis Barbier von Sevilla, diebische- Elster, Tan— 
kred, dann Aliue, Rothhäppchen, Aescherling, 
Kalif von Bagdad, Bär und Bussa und mehrere 
Produktionen französischer und andrer neuerer 
Komponisten im Verlaufe von etwa drei De- 
rennien r Zwar ist der Gang der musikalischem 
Literatur auf allen Bühnen Deutschland* die- 
sem ähnlich gewesen j die verschiedenen Re— 
perloirs weichen nicht wesentlich von einan- 
der ab, doch lokal, nach den Gegenden des 
theatralischen Himmels gefärbt, und zwar 
müfste unser nördlicher, minder abreichbarer 
Strich nicht unnachiheilig durch ein auffallen- 
des Zurückbleiben und viel spateres Eindrin- 
gen sowohl des Treflltcbern, als selbst de» Mit- 
telmär*igen und Schlechten bezeichnet werden, 
ein Umstand, der ohne zu Hülfnebmong son- 
stiger Hemmungen, schon durch die isolirte 
geographische Lage unserer Provinz erklärbar 



wird.*) Der weite Umfang, ia dem neuerlich 
. der tonkünstlerische Genius sich kund gab, der 
überraschende Wechsel der Ton- und Tahl- 
arten, das bedeutsamere Akkompagnement, die 
reichere Instrumentirung, die gewichtiger be- 
handelten Finales, überhaupt eine fruchtbarerer 
Ausbeute für die Theorie bezeichnet die mei- 
sten der genanulen Produktionen, und wo das 
nicht, entschädigen Grazie, italische Glulh oder 
genialischer Mulhwillc, bei der oft absichtlich 
leichtern Behandlung des Uebrigcn (Fioravanli), 
Und wie es universeller Bildung eigeuthüin— 
lieh ist, neben .der Entwicklung reineren Ge- 
schmacks — da dieser eben Aneignung des in 
den mannigfachsten Formen sich aussprechen- 
den Schönen ist — das Treffliche in der Kunst 
aller Zeiten und Orte zu umfasset], so wurden 
auch nun bei uns seither nicht zu uns gelangte 
Werke früherer Zeit — an andern Orten frei- 
lich langst beachtet und durch -meisterhafte 
Exckutiruug als klassisch gewürdigt — öffent- 
licher Ausstellung unterworfen und beifällig 
aufgenommen. Denn der Zeit, welche die • 
Franzosen als ihre eigentlich klassische aner- 
kennen (dieses doch nur sehr bedingt und nur 
als eine solche zu betrachten, in welcher sich 
Seichtigkcit von dem als Mittelpunkt konti- 
nentaler Kultur sich konstitutionireuden Kö- 
nigasitz in alle Glieder des Westlandes hin 
verbreitete) dürften wir doch dem Allgemein- 
gültigem in den Eischeiuungeu des Zeitalter« 
Ludwig XIV nicht entfremdet bleiben. Was 
die Geschmackaverderbtheit dieses Zeitalters 
eigentlich herbeigeführt, das ängstliche Hal- 
ten au di r Regel, die, wenn sie nicht mehr in 
der ästhetischen Begeisterung erfafsr, sondern 
als kalte, einseitige Verstandesabstractiou hin- 
gestellt wird — allein nur statt lebendiger Pro- 
duktionen, den Ausdruck höchster poetischer 
Ergriffenheit selbst in leere Sprachformeln um- 
wandelnd, kümmerliche Scheiugebilde hervor 
bringen kann. Glucks fphigeuia, Gretry's Blau- 
bart, Richard Löwenherz etc. erscheinen auch 

*) Dessen ungeachtet i»t Freu Isen das Vaterland des in 
der Geschichte der Tonkunst eine neue Epoche be- 
zeichnenden Reichard, des auch als Dichter gefeierten 
Kanunctgfnrliisijth I.'oUiuann. A, d, Verl, 



auf unserer Bühne, und zwar als meisterhaft 
anerkannt. 

Auch Mozarts Requiem und Haidna Missa 
«olemnis aus B-dur (beide verschiedentlich 
aufgeführt) verschönteil zuweilen den Kultus, 
dem sie geweiht sind. Herrn Musikdirektor 
Sämann verdanken wir die Bekanntschaft mit 
Jomellis Missa pro defunclis, Es-dur, Ristoris 
Miserere, Schicht's Molett, Pergolese's Stabat 
mater ( wenn gleich in einem beschränkteren 
Hörsaale, doch hohen Genufs verschallend) 
mit Mozarts roisericordias dumini, datiu mit 
Händeis Cacilia, in dem Saal des KneipbÖfi - 
sehen Junkerhofes und mit des letztem To 
deum und hundertsten Psalm in der Kirche. 
Die Exekulirung des Händeischen Sauls zum 
Pianoforce, gab die schöne Melodie rein zuer- 
kennen; auch zeigte sich bei dieser Gelegen- 
heit aufs neue, dafs der Alutädtische Junkerhof 
bei weitem akustischer als der gewöhnlich zu 
Konzerten gewählte, gebaut sei. Sehr schade, 
wenn der Saal, wie es verlautet, eine hetero- 
gene Bestimmung erhalten sollte. Auch hat 
Herr Sämann durch eine eigue Komposition 
des Textes des lateinischen Requiems die auch 
auswärts bekannt geworden ist, seine Fähig- 
keit, den strengen Styl der klassischen Ton— 
setzer des italischen Mittelalters, sich anzueig- 
nen, trefflich dargelegt. 

Schon unter Steinbergs Leitung wurden nicht 
mißlingende Versuche mit Darstellung klassi- 
scher Opern gemacht. Während der Direk- 
tion des verdienstvollen jetzt in Hamburg be- 
findlichen Hrn. Schwarz, der Regie des Hi n» 
Weifs (uachmals Dr. Gries) der Iuteudantur 
des Oberbaudirektors Regierung» -Raths Hrn* 
Müller, treten als bedeutender hervor : Dem 
Bessel d. alt., Dem. Müller (nachmals Mad. 
Mosevius) Dem. Wolschowska die ält. (nach- 
mals Mad. Schwarz) Mad. Schmidt (zweite So- 
prausängerin) Mad. Rizler (Sopran) Dem. Sehring 
(Altstimme) die Herreu Weifs, Jul. Müller, 
Neunmeyer, Aue, Emter Hurey der ält. (Teuor) 
Sahriug, Mosevius, Gossler, C. Blume (Bassi- 
sten) — Obgleich die Künstleistungeu diese« 
Personals nicht alle in einem Moment zusam- 
men wirkend oder von gleichem Wertbe ge— 

Digitized by Google 



dacht werden dürfen. Ohngeachtet noch frü- 
her eine Dein. Kaltenbach (nachmalt Frau v. 
Sacken) — - Pamina, Mad. Kadka (Dittersdorf« 
Apotheker und Doctor)Mad. Ackermann (Mar- 
tini'« Diana) Mad. Oppeln (uachmals Mad. 
Wirland) Rahel in der Müllerin, Dem. Hein- 
riri (oachraals Mad. Zander) als Donna Elvira, 
ein Ackermann, Zeißig, KafTka, Bachmann der 
äit. (die drei letzten Tenor) Lange, Herfordt, 
(Tenor) Hubach (vorzüglicher Batist und Ko- 
miker) Diltcrdorfs Apotheker — ) Schirmer, 
Bacbmanu der jung., Bassisten und Komiker, 
letzterer Bufib, (Pandolfo, Leporello) nicht 
unmitwirkend für Ausbildung der musikalenSeite 
uuscrer Schaubühne gewesen, wird doch in 
dem geschichtlichen Gange derselbeu im Gau- 
xen ein Fortschreiten zu höherer Kunstbildung 
iicbtbar , das freilich durch mannigfach Stö- 
xeodes oft unangenehm gehemmt ward und 
endlich nach grofser Erschöpfung, durch poli- 
T«he Kraftaufregungen uud durch zu wenig 
Sinn für Ton- uud Schauspielkunst uutcrstüzt, 
mit einer gänzlichen Autlösung de« ao sorglich 
gepflegten Muaeu Vereins endigte. — Die Ver- 
nichs eiuer Häudel — Schütz, unsere Bühuo zu 
rrgeuerii en , waren zu kurz und einseitig für 
das Schauspiel berechnet, als dab selbige hier 
Erwähnung yerdienten. Dorh wurden wäh- 
rend dieser Zeit die Chöre zu Glucks Iphige- 
nia auf Tauris eiustudirt. — Die Leistun- 
gen der Dobbeluiischen Oper sind ohne in 
Anschlagbringung des Mangels an Unter- 
stützungsmitteln, die auf selbige einwirkten, 
im einseitig geladelt worden. Kraftaufwand 
heischende Darstellungen Lilla's, Axurs, Don 
Juans, konnten billigem Beurthetlern noch im- 
mer Genufs gewahren. Die Oper unter Hu- 
rejr» Direktion war ungleich mangelhafter} bei- 
nahe einseitig besckräukt aut Vaudevilles, ein- 
aktige Singspiele, wienerische Gassenhauer und 
<lie Fanchou. — Die jetzige Oper Schröders 
leistet durch Mitgli'ider, wie: Madame Braun, 
Jfad. Oeifsler, die Herreu RoloiT, Wiedemann, 
Ceiuler (die beiden erstem Tenor, der letztere 
Jlals) unzweifelhaft mehr, wenn gleich mit dem 
%]|g<-meineu Unheil, dies Auerkenutuifs des 
freilich nicht unbedingt udeltrcien, nicht aus- 
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gleichbar erscheinen sollte. Unfehlbar wird 
stets das Urtbeil da unrichtig sein, wo nicht 
Wärme ästhetischen Gefühls mit wahrem Ge- 
schmack «ich vereinigt, der, den Umfang der 
Kunatfoderuugen ermessend, auch iu nicht ganz 
erreichten Kun«t«trebuugen noch den Wieder- 
schein des Göttlichen erkennen kann. 'Dies 
soll übrigens keineswege« Mittelmäßigem oder 
Schlechtem das Wort reden, deun nur das> 
das Irrdische in dem Azur des Idealen verklä- 
rende Gebilde verdient den Namen der Kunst, • 
die aber in unendlichen Potenzen sich erhebt, 
und deren höchster Reiz in dem Wechsel 
mannigfacher Formen gelegt ist. 

Bei diesen Versuchen , unserer Oper eine 
höhere Vollendung zu geben, bildete auch das 
Orchester trefflich sich aus, früher diri^irt von 
Ludwig Benda, Mühle, dann von Hiller dem 
Sohn, später eine Zdtlang^ vou Herrn Doro, 
während der Theateradmiuistration Kotzcbuo's 
von Herrn Präger, bei Üöbbelin vou Herrn 
Friedrich und unter Hurey'« Direktion von 
Herrn Hurey d. j iiiig. Ueber das SÜngerper- 
sunale des gegen wärt igen Theaters im Detail 
zu sprechen, bleibe bis zur baldigen Ankunft 
der Schauspieler au« Dattzig aulgehoben, wo 
denu an der AuaJyae einiger Darstellungen, 
was geleistet wird, am anschaulichsten sich 
darlegen läfst. — 

(Schluß folgt.) 



Loadon, den 14. März 1826. 
Karl Maria vou Weber erschien Mittwoch 
den 2» d, M. im Couvent-Garden, wo die An- 
zeige: a Selcclion from „der Freischütz under 
the diiectiou of the composer Karl Maria Von 
Weber' 4 (being Iiis fast appeauuee in this 
country) ein überaus zahlreiches Publikum an- 
gezogen hatte j ein viermaliges Vivat schallte 
dem gefeierten Meister eutgegen, die Damen 
winkten mit den Tüchern, die Männer schwenk- 
ten die Hute, und ein Enthusiasmus hatte sich 
des ganzen Publikums bemeistert, der nur durch 
ein so wahre« Verdien«t und Talent, wie das 
des Herrn vou Weber erregt werdet: kann; 
die O uvertüre, das Chor der Brautjungfern 
Uud das Jägerchor mufsten wiederholt werden, 
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und die übrigen Stücke wurden rauschend ap- 
plaudiru Der bescheidene Meister verneigt« 
sieb häufig gegen die Sänger lind Sängerinnen 
gleichsam als wolle er einen TJieil des Beilalls, 
welcher ihm so reichlich gesollt wurde, .auf 
jene übertragen. Mifs Faton aang die Partie 
der Agathe mit vielem Ausdruck, und Gefühl 
Mr. Braham hatte die Partie des Max .über- 
nommen und sang so gut er konnte; obgleich 
er ganz in den Geist des Komponisten einge- 
drungen war und diese Partie mit Geschmack 
und vieler Kunst durchführte, so reichte seine 
Stimme nicht . mehr dazu hin; Besonders ist 
sie in den hohen Tönen unangenehm und 
schreiend und läfst den Uebergang der Brustr 
stimme ins Falset au sehr boren. Mr.. Philippo 
und Mifs Farrar waren sehr löblich in den Par- 
tien des Kaspar und des Annchen. — Freitag 
den 10« d. M. direkte Herr v. Weber zum 
zweiten Mal den Freischütz im Convent-Gar- 
deu, und ein gleicher enthusiastischer Beifall 
wurde ihm gezollt; mehrere Gesaugatücke und 
die Ouvertüre mufttten wiederholt werden. — 
Herr Fürstenau, erster Flötist S. M. de« Kö- 
nigs von Sachsen spielte im Zwischenakte bril- 
laute Variationen für die Flöte über eine Arie 
aus Preziosa, und gefiel sehr. Alles ist nun 
auf Hrn. v. Weber'a neue Oper .»der Oberon"*) 
gespanut; sie soll ganz im Anfange kommen- 
den Mouats gegeben werden. — 



Paris, den 15. Marz 1856. 
Spontini hat nun den vollständigsten Sieg 
davon getragen; seiue Olimpia ist seit dem 28. 
v. M. bis heute sechsmal gegebeu worden. 
Alle Pariser Blätter sind voll des Lobes über 
diese klassische Musik und man sieht, dals das 
Gute nicht unterdrückt werden kann. Spon- 
tini hatte hier viele Feindseligkeiten zu be- 



*) Der Klavierauszug, vom Komponisten selbst angefer- 
tigt, uebst verschiedenen andern Arrangements dieser 
Oper wird, mit Privilegien gegen den Nachdruck ar— 
niirt, schon im Anfange des Juni in der Schlesin- 
ger s c h en Buchhandlung in Berlin (die uns die meisten 
Werke von Weber geli< ltrt) erscheinen. D. R. 



kämpfen. "Von allen Seiten wurden ihm 
Schwierigkeiten in den Weg gelegt. Gleich nach 
.der ersten Aufführung, am 28. v« M. fing man 
zuerst an, das Gedicht sehr zu tadeln, und 
lobte unr wenig die Komposition; man lobte 
mehre einzelne Piecen und tadelte dagegen 
«wieder .den grofseu Lärm Act vielen Instru- 
mente. Nach .der zweiten Vorstellung hatte 
xuan den Geist der Musik mehr .aufgefaßt und 
man üng schon an, sich über die Musik gün- 
stiger auszudrücken. Je .Ölter die Wiederho- 
lung statt iand, desto günstiger wurden die 
Urtheile .und jetzt stimmt Alles überein, dafs 
Olimpia die beste der Kompositionen .Spon- 
.tinis sei. — Die sechsmalige Aufführung eiuer 
solchen grofseu Oper in dem kurzen .Zeiträume 
von 14 'Pagen giebt den .besten Beweis von 
«der öffentlichen Stimmung iür sie* 



IV. Allerlei. 

Curiosa aus Berlin. 

1) Als vor zwei Jahren die musikalische 
.Zeitung (in No. 17 des ersten Jahrgangs) an 
der Aufführung der Graunschen Passion durch 
Herru Professor Zelter die Versetzung meh- 
rerer Tonslücke in andre Tonarten, dadurch 
herbeigeführte Zusätze, die Besetzung des zwei- 
ten Soprans im Duett durch einen Tenor und 
.dergleichen mit Anführung vonBewe'is — 
gründen tadelte.: erhob sich - unter einem 
Theil der hiesigen Musiker und Musikfreunde 
ein arges Wütuen und grofser Lärm gegen die 
junge Zeitung, die sich solches uutei Fangen. 

Heute, am Charfreitag 1826, hat Herr 
Professor Zelter alles damals Gerügte — ab- 
gestellt. 

Werden jene Zornigen nun ihr Unrecht 
und unser Recht anerkenueu? Nein. Nuu gut» 

2.) Als zu Ende des vorigen Jahrgangs 
einige neuaufgebrachte alte Opern unhaltbar 
genannt wurden, sah mau das als Ungerech- 
tigkeit gegen die alten Opern au. Die Opern 
sind aber wieder verschwunden. — Sollen 
wir dorh Unrecht haben? Nun gut. 

3) Wenn die Zeitung unser Konzertwe— 
aen tadelt, so beschwert man sich über sie, 
als Gegnerin, bleibt dem alten Wesen treu 
und die Konzerte — bleiben leer. Das ist 

schtimm! 



Redukitur; A. B. Marz. — Im Verlage der S c h l e» i ng er scbcnBuch- u»id Musikhandhmg. 
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- BERLINER 
ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Dritter 



Jahrgang. 



Den 5. April. 



Nro. 14. ^ 



1826. 



I. 

Rath für Pianofortisten. 

■Durch einen achtbaren Kunstfreund, den Herrn 
Mjsikverleger Probst aus Leipzig, ist uns 
folgendes einfache Mittel, den Klang der Pia- 
noforte's zu verstärken, mitgetheilt worden. 

Man stellt die Füfse des Instrumentes* auf 
umgekehrte (hohl gesetzte) cylinderför'mige 
%<ha!en von Glas, deren Rand wenigstens ei- 
nen Zoll hoch und die stark genug sein inüs— 
kr, die L«t des Instrumentes zu tragen. — 
l'eber dem Hoden etwa einen Zoll hoch ab- 
jeschniueue, hinlänglich starke Bierglaser sind . 
hierzu brauchbar« 

Wir bähen noch nicht Gelegenheit ge- 
funden, diese Vorkehrung selbst zu prüfen, 
Wie jaber das Orchester — der hohlgebaute 
Brc*erhoden 4 auf dein die Ausführung in Kon- 
zerten geschieht — als Ilesouanzboden klang- 
verstärkend wirkt, so könnten wohl jene Scha- 
len ah partielle Resonanzböden ähnliche Wir- 
kung hervorbringen — wenn sie nicht etwa 
aas Rücksicht auf die Last des Instrumentes 
. au klein und niedrig sein sollten. D<*r Ver- 
such ist aber so leicht und wohlfeil, dafs der 
Vorschlag .Bekanntmachung zur Prüfung wobl 
verdient. Es wäre wünschenswert!), wenn 
jemand das Resultat sicherer Versuche in die- 
sen Blättern dem Publikum mittheilte. 

Die Redaktion. 

• * i 



II. Recensionen. 

Charinomos — Beiträge zur allgemei- 
nen Theorie und Geschichte der schönen 
Künste von Karl Seidel. Erster Band. 
Magdeburg, bei Ferdin. Rubach. 18'2v>. 
Oktav. X uud 59 \ Seiten. 

* 

(Fortsetzung aus No. 9.) 

t 

Wir haben seit der ersten Anzeige diesea 
trefflieben Werkes den Freunden solcher Lek- 
türe absichtlich Zeit zur vorläufigen Bekannt- 
schaft mit ihm gelassen und setzen nun nnsern 
Bericht fort. Wenn gleich jvir in unserer Ein- 
leitung auf das Um- und Zusammenlassen al- 
ler Künste, als die erste Verdienstlichkeit des 
Charimonoa hingewiesen: so erlaubt doch der 
Bezirk dieser Blätter nicht, unsern Bericht auf 
den gesammten überall von reicher Belesen- 
heit, Geist uud Wärme für die Sache erfüll- 
ten Inhalt auszudehnen. Es kann hier nur 
von dem, was den Musiker näher berührt, ge- 
redet sein; und nur, um unsere Meinung in 
diesen Fächern voraus zu begründen, berüh- 
ren wir das Prinzip, nach welchem der Verf. 
«einen Gegenstand erfafst hat. 

Es giebt vornehmlich *w ei Wege, über 
Kunst zu handeln. Der eine ist, dafs man 
ihre Erzeugnisse als ein bereits abgeachlosae" 
nes Vorhandenes in seiner Wirkung auf die 
Welt — der andre, dafs man sie als einen Le- 
bensakt des künslerischen Menschen betrachtet. 

Den ersten Weg hat die Mehrzahl der 
Kunstphilosophen uud Kunstkenner eingeschla- 
gen. Er führt dahiu, nach einem Zweck der 
Kunst und nach einem höchsten Gegen- 
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stände, nach einer, höchsten Leistung 
derselben — nach einem Kunstideal zu for- 
schen und bald unvermerkt in dem dafür Er- 
kannten Regel und Maafs aller Kunstleistung 
zu erblicken. Hier beginnt die Untersuchung, 
über Schönheit, als eine Eigenschaft na- 
türlicher oder künstlerischer Gestalten — die- 
ser unerschöpfliche Dorn vou Streitigkeiten — 
und führt leicht zu einer solchen Suhlimation 
der Dinge, dafs baW nur ein leerer abstrakter 
Begriff*) übrigbleibt. Hier hat jenes Verken- 
nen der Kunstbestimmung seinen Ursprung, 
dessen rohesteq Ausdruck **) unser Verf. ge- 
bührend schilt, und das gleichwohl so weit 
verbreitet ist. Ehe wir noch näher auf das 
Wesen solcher Untersuchung eingehen, ist zu 
bemerken, dafs sie durchaus nur au einem 
Aeussern der Kunsterscheinungen verweilt- Es 
kann hier manche Wahrheit erfunden, man- 
cher Karakterzug des Innern wohlgetroffen, 
aber ein vollkommenes Erkennen darf schon 
im Voraus bezweifelt werden. So bat eine 
sonst beliebte und weit verbreitete teleologi- 
sche Behandlung der Naturgeschichte zu man- 
nigfacher, ja reicher Kenntnifs des Naturreichs 
geführt} aber vollkommne Naturkunde, ja die 
vollfcorarone Bekanntschaft mit einem einzi- 
gen Geschöpfe ist undenkbar, wo man es etwa 
nur nach seiner Bestimmung für andre We- 
sen, z. B, nach seiner Nutzbarkeit für Men- 
schen, zu erkennen suchte. 

Die Unzulänglichkeit jener Behandlungs- 
weise offenbart sich schon hier im Allgemei- 
nen noch mehr, sobald wir den andern Weg ein- 
schlagen und den Trieb, künstlerisch zn schaf- 
fen, als eine natürliche Neigung, wie er es 
ist, betrachten. Das Thier hat nur den Trieb 
sich der ihn reizenden Dinge körperlich 



*) M. 1. unsers Verfc. ans Boularweck (Ideen zur Meta- 
physik des Schönen S. 14) genommenes Zeugnifs: 
„nicken wir aberdasSchöneals cinObjektüber alfeSpha- 
ren dcrSinncnwelthinaur,S0Terwandeltes sich in ei- 
nen trocknen Begriff, den der Verstand zwar noch 
lange verarbeiten , aber nicht so umgestalten kann, 
daß) das Objekt als schön empfanden werde." 
Seite 37 : „Der höchste Zweck aller schönen Künste 
♦*) ist das Vergnügen.«« 



zu bemächtigen. Der Mensch als ver- 
nünftiges Wesen hat den Drang sich seiner 
und der Dingo ausser ihm immer klarer und 
voller bewufst zu werden, sie geistig zu 
bes-itzen und zu beherrschen; sein We- 
sen dehnt sich in dieser geistigen Herrschaft ' 
über Raum uud Zeit verewigend aus und" die 
höchste Blüte dieser Neigung und Kraft ist 
das Nacherschaffen der AVeit und ihres In- 
halts aus freiem Geiste und eignem sinnli- 
chen Vermögen — die höchste Stuf« — des 
bewufsten, wie natürliche Fortpflanzung die 
des unbnwufäten Wesens. In dieser ErLcnnt- 
nifs des natürlichen Quells aller Kunst und 
soust nirgend ist auch, wie Ref. meint, aJle 
Erläuterung, Bedeutung und Geltung künstle- 
rischer Schöpfung zu finden; uud in ihr lösen 
sich oder schwinden die für jene aufsei liehe 
Betrachtung unauflöslichen Probleme. 

Der Verf. scheint unsre Ansicht zu thei- 
sen. „Dein Künstler,'* sagt er Seite JS, „wenn 
es ihm hell wird im Innern — wenn lichte 
Begeisterung, di« Plato eine Art vou Besessen- 
heit, einen göttlichen Wahnsinn nennt, seine 
Seele füllt und ausströmendo Schöpfungskraft 
ihn allmächtig treibt — fragt bei seinen Bil- 
dungen nimmer nach einem, die Freiheil be- 
engenden Zweck. Unbekümmert um einen 
solchen folgt er seinem Genius, bildet sorglos 
nach, was das innre Auge schaut, und kennt 
durchaus kein andres Ziel, als die möglichst 
vollendete Darstellung der Schönheit. Sv ist 
jedes Kunstwerk ein iit sich vollendetes Ganze 
eine völlig abgeschlossene Schöpfung; daher 
müssen wir denn demselben, wie der Kunst 
überhaupt, von diesem Gesichtspunkt aus die 
höchste nnbeding teste Absolutheit zugestehen. 4 » 

Gleichwohl hat er sich vorzüglich jener 
änfserliclreu Richtung anvertraut. Ein reger 
und vielkräftiger Eifer für seinen Gegenstand 
hat ihn hier viel findeu lassen; Erschöpfung 
der Aufgabe aber hat, wie es dem Ref. scheint, 
hier nicht gewonnen werden können. Wir 
erhallen reiche und kräftige Nahrung, aber 
nicht durchaus Sättigung. 

(Fortsetzung folgt.) 
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Duo concertant pour Violon et Violoncello 
compose* pnr Maurice Ganz. Op. 6. Che'z 

B. Schott fils. Pr. 48 Xr. . 

Hätte der Komponist dieses kleioe Werk 
Anstatt es unter obigem Titel herauszugeben, 
vielmehr Variation! difl'icilea aur le theme: 
der Ritter mufs zum blut'gen Kampf etc. ge-< 
nannt, so möchte der Inhalt desselben dem 
Titel entsprechender «ein« — Die Geige und 
das Cello wechseln gegenseitig mit schwierigen 
Passagen ab und diese Art der Komposition 
ist natürlich etwas ganz anderes als ein wirk- 
liches Duett iür 2 Instrumente, wie wir sie 
x. B., von Bernh. Homberg und andern grofsen 
Meistern besitzen. Für solche Musiker in- 
dessen , welche den höchsten Grad der Kunst 
in ihrer Fingerfertigkeit auchen und besonders 
für Cellisten, welche durch Ueberwindung 
grofsvr Schwierigkeiten glänzen wollen und 
aaf diese Art den Karakter ihres Instruments 
»os den Augen zu lassen genÖlhigt sind, mag 
dkso Komposition mit Recht zu empfehlen 
seiiu 

Druck und Aeufseres sind, wie wir es 
ron den Herrn Verlegern nicht anders gewohnt 
iiud, sauber und elegant, D . . tu 

HL Korrespondenz. 

Berlin, im Mürz 1826* 
Am 14. d. Mts. hörten wir uach Kontes- 
sa's Räthsel, wovon wir in diesen Blättern 
schweigen müssen (obgleich wir es diesmal 
ungern (hun, da viel Harmonie*) im Spiele 
war) zum Erstenraale im vollen Opernhause 
den Maurer, Oper in drei Akten (auf 
dera Zettel besonders bei diesem 6tücke mit 
Inrecht Ablh.eilungen geuaunt) von Au- 
ber. Wer eine Musik dieses Komponisten 
zu hörest kömmt, bringt wol eben niemals 
»ufseroi deutliche Ansprüche mit. Er weifs es 
ja. in welchem Jahrhundert **), in welchem 

In.'oJWrn wurde eine Kritik in der musikalischen 
Zeitung zu. recht fertigen sein. 1). V. 

H ) Sun, das Jahrhundert fst das von Bcvtiioren, gpon— 
tiai, Weber, vou Göthe. He^el uud noch manchem; 
»ber freilich das Volk und die Konsul! at to- 
nen. — D. K. 



Volke und unter welchen Konstellationen der 
Autor schreibt; er kennt den musikalischen 
Zeitgeist oder vielmehr Zeitungeist, und bringt 
«eine Erwartungen schon vorher in ein Maafs, 
welches ihm wiederum so viel Mäfsigung giebt, 
als erfodeilich ist, um bei dem mafsigen Ge- 
nüsse nicht rein dea Teufels zu werden. Zwi- 
schen den französischen Meistern im harm- 
losen Singsang und dem Kommandeur aller 
Klingklänge, Rossini, siebt unser Autor wür- 
dig in der Mitte« und anzuerkennen ist es 
mindestens, dafs er sich als einen würdigen 
Repräsentanten der einzig richtigen Schule in 
aller Kunst uud Wissenschaft, der historischen, 
bewahrt, Er führt dieses System so konsequent 
durch, dafs er z> B. niemals ein Musik- oder 
Gesang-Stück rossinirend beginnen und dann 
etwa d'ALlayrac oder einen, anderen Vorgäu- 
ger citiien, sondern etwa mit Berton anheben 
uud, nachdem er vielleicht Herrn lsouard en 
passani das Kompliment gemacht hat, alla 
Rossini schließen und diesem verehrungswür- 
digen Patron höflichst überall das letzte Wort 
lassen wird. 

Wer viel sucht, wird nicht eben viel Gu- 
tes finden, aber doch Etwas, Herr Auber ist 
ein glücklicher Finder, er hat mancherlei Gu- 
tes gefunden und da er seine Ausbeute hier 
und da mit Sinn zusammenzustellen, auch wo 
es dringend nöthig war, Lücken aus eigenen 
Mitteln glücklieh auszufüllen gewufst, so kön- 
nen wir ihm eiuigen Dank für mehre auge- 
nehme Momente uicht versagen. 

. Dies gilt, wie von allen seinen Opern, so 
auch von dem Maurer. Es ist hier nicht et- 
wa von einem Ordensbruder, sondern von ei- 
nem ehrlichen Handwerksmanu die Rede und 
wenn mau, uicht gerade au den Wasserträger 
denkend, zunächst wohl frageu möchte, ob der 
gute Professiouist den Stolf zu einer Oper 
(uicht etwa Operette) hergeben köuue, so 
dient hier zur Antwort, dafs nur der Man- 
gel au Eiuheit, d. h. an folgerechter Eul±- 
wickelung einer interessanten Ilauplbegeben- 
heit bis zum Kulminationspunkte, die Wahl 
einer Benennung nothwendig machte, welche 
wenigstens keine Lüge war. 
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• Der biedere Hand werk« mann macht fröh- 
liche Hochzeit mit einem allerliebsten Mädchen« 
Sein Schwager, ein fideler aber furchtsamer 
Schlosser, veranstaltet sie. Unter den Gästen 
befindet sich eine boshafte weibliche Zunge 
(Frau Bertrand) diese möchte den guten Schloa- 
aer in'« Garn lochen» Als der Bräutigam die 
Braut heimführen will, drängen ihn die Gäste 
ab, er wird geraubt und bleibt in der ersten 
Nacht aus. Die arme junge Frau ist aufser 
sich, Frau Bertrand giefst üehl ins Feuer, die 
Einsame kämpft mit Eifersucht und Eitelkeit 
und hieraus entsteht ein allerliebster Zank, 
zwischen beiden Frauen. 

Bei der Hochzeit ist natürlich der Maurer 
die Hauptperson, wenn auch nur die Eine; 
Frau Bertrand ist neidisch auf die Braut und 
weifs den Maurer auch zum Hauptgegenstande 
ihrer Sticheleien zu machen, wenigstens so oft 
sie auftritt; seine Räuber haben es gewifs auch 
nur auf ihn abgeaehen; wenn der Braut in der 
Hochzeitnacht etwas fehlt, so ist es wiederum 
nur er; und der allerliebste Zank dreht sich 
auch um ihn. Man mufs also zugestehn, da£s 
der Titel pafst. 

Abar e« kommen im Stücke noch andere 
Dinge zur Sprache. Wir treffen darin auch 
eine junge Griechin (Irma) und einen Leon 
von Merinville, welcher sie liebt. Der tür- 
kische Botschafter am Pariser Hofe (in Paria 
ist auch des Maurers Hochzeit) hat aie ihm 
entrissen. Leon weifs sie zu sehen und die 
Flocht vorzubereiten, der Türke entdeckt den 
Verrath, Leon wird bei der letzten heimlichen 
Zusammenkunft-ergriffen, in Irmu's geheimen 
Zimmer an die Wand geschmiedet, auch Irma 
wird gefesselt und beide werden eingemauert. 
Doch selbst auf diese kleine Nebenbegebenheit 
pafst, man sollt' es nicht denken, der Titel. 
Denn Leon hat auf dem Wege zum türkischen 
Hotel vor dem Hochzeithause den Maurer (ehe 
dieser geraubt wurde) getroffen, in ihm seinen 
Retter aus Todesgefahr (der Türke hatte schon 
früher Mörder gedungen*) erkannt und letz- 
terer war nur deshalb geraubt worden, um die 

*) Interessantes Bels^el einer Türkanßefahr ru Lande. 



armen liebenden- einzumauern. Auch den 
Schlosser hat man aufgegriffen, keiu anderer 
als er schmiedet die fesseln ; seine I lasen na- 
tur hält ihn im Vordergrunde, aber des Mau- 
vers Besonnenheit giebt dem Gemälde erst den 
Karakter. Er macht Leon seine Nähe bemerk- 
bar, träufelt hierdurch Hoffnung in die Her- 
zen der Verzweifelnden und sinnt anf ihre 
Rettung, 

Mit verbundenen Augen hin und wieder 
abgeführt, strebt er lange (d. h. einige Stun- 
den lang) vergeblich nach der Entdeckung des 
Jammerhauses. Frau Bertrand hilft aus der 
Noth. Sie hat vor Bosheit nicht schlafen kön- 
nen, die schwüle Nacht am offenen Fenster 
durchwacht und den Maurer voi überfahren 
uud am Hotel des türkischen Botschafters aus- 
steigen sehen. Er eilt davon und steht zwei 
Minuten später mit Irma, Leon und mehreiu 
Maurergesellen wieder vor uns. Wahrschein- 
lich hat er die Liebenden also befreit. 

Man kann nicht leugnen, dafs der Mau- 
rer eine wichtige Rolle auch bei diesem Er- 
eignisse spielt und er mag also um so mehr 
dem Stücke den Namen geben, ab dieses ganze 
Ereignifs überdies nur eiue Episode ist. Wenn 
aber Irma's und Lcou's Schicksal als Haupt- 
stoff der Oper behandelt wäre, wie es doch 
auch sein könnte*}, dann würde allerdings 
die Frage entstehen , ob Herr Scribe wirklich 
(wie man ihm jetzt schon hinsichtlich der Ex- 
position zugestehn mufs **) Shakespeare auch 
als Psychologe übertroffen habe, uud ob dann 
der Kaufmann von Venedig etwa Por- 
cia umgetauft oder die Oper nach der Ana- 
logie jenes Schauspiels Irma und Leon ge- 
nannt werden uiüfste. 

(Fortsetzung folgt.) 


Königsatädter Theater. 

(Verspätet) 

Sie haben, Herr Redakteur, einen Be- 
richt über den Türken in Italien ver- 

•) Könnte es wirklich auch so sein? 

**) Diese Ironie steht mit dar ersten Parenthese dies«} 
Aufsatzes in keinem Widerspruche, da nach der 
jetzigen Exposition die Akte wirklich in sich ge- 
schlossen sind. 
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langt. Hatten Sie sieb Selbst von der Leer- 
heit dieses Stücke» überaeugt, Sie würden ge- 
funden' haben, dafs er ganz und gar kein Vor- 
wurf für die Kritik sei, ja dafs eine Meinung 
darüber kaum einen Platt in ihrer Zeitung 
verdiene. Es läfst sich eine Flutet musik, wie 
die des genannten Singspiels, weder für die 
üetrachtitHg festhalten, noch al* Anknüpfungs- 
punkt zur Elitwickel ang allgemeinerer An- 
sichten gebrauchen. Sie «alAch lupft dem Sinn 
wie dem Gedächsu-iföe des Zubörera , deaaea 
Oberfläche sie kaum gestreift hat, und jeder 
Verständige wäre geneigt, ihr einen Steckbrief 
tut- Warnung nachzusenden, wüftte er nuty 
axt welchen Merkmalen er sie bezeichnen solle. 

Jen habe mich gewöhnt, Rossini als einen 
Abwurf der neuem Musik anzusehen. Wa» 
uämlkb die grofaen Meieter der näc Iis tv ergänz 
geuen Zeit al» Verzierung, Ausschmückung, 
als wesenlose Formen, vornehmlich) in Arien 
und Sonaten, abgeworfen, daa hat Roesini 
ab etwas Wesentliches aufgenommen, nach 
a/Jen Seiten bieiC geschlagen und ao aeine Mu- 
sik gebildet, durch, wekbe denn; auch, wie e» 
in den früheren Jahrgängen Ihrer Zeitschrift 
hei&t, der sinnliche Bedart der hörenden Menge 
hat befriedigt werden müssen. Nun denken 
Sie akh, Rosaini habe den eben beschriebenen 
Proseis, den er mit jenen Meistern vorgenom- 
men, einmal mit aeiner eigenen Musik wie- 
derholt und in diesem Genre ao> viele Stückt) 
zusammengesetzt, als nöthig waren einen Abend 
luszufüllen. — Da haben Sie eine Vorstel- 
lung von der Musik dea Türken in I talien, 
die somit des Abwurfs Abwurf geworden ist, 
und schon wegen der unglaublichen Aermlicb— 
im dea untergelegten Sujets ala die lächer-* 
bebte aller Roaainiaden dasteht. £• bleibt zu 
Bode dea Stückes alles wie ea zu Anfang war, 
wenn man es nicht für ein dramatisches Er— 
gtbuifa anaeben will, dafs der Türke aeine ver- 
lorne Geliebte Zaide unter Zigeunern wieder- 
findet und in die Türkei zurückführt, Fic— 
rilU, daa junge Weibchen, ist nun um den 
Muselmann geprellt, den sie durch ihre Künste 
in gewinnen suchte. Was wird Gerooimo, ihr 
Maua sagen? Er hat aie mehr als einmal beim 



Türken überrascht! Er wird aie verstofsen, 
bis wird frei sein und endlich die Wünsche 
d«s aüf* schmachtenden Narciao erhören* Nein 
lieber Herr Redakteur, von alle dem. wird 
gerade das Gegentheil geschehen. Fiorilla 
bleibt bei ihrem Gatten, ala wenn nicht» vor- 
gefallen wäre, Narciao hat sich verrechnet und 
sieht mit langer Nase ab; der Vorhang fallt; 
er fallt l Fiorilla wird gewifs von Neuem 
dumme Streiche machen* wir werden von 
Neuem die Zuschauer abgeben sollen — aber 
man wird uns sobald nicht zum aweiten Male 
anführen L 

Der Vorzug der Gewandtheit, der dem 
Stück* durch die Leichtigkeit der italienischen 
Sprache vielleicht zu Gute kommen mag. i»t 
durch Herrn v. Holtei'e ungelenke üebertra- 
gung auch noch verloren gegangen. Ueber 
Herrn Spilzeder muf» man lachen, weil er 
aeine Rolle, wie aie e» verdient» mit Füfsen 
tritt; über da» traurige Geschick der Demoüu 
Sontag aber weinen, weil sie immer und ewi£ 
gezwungen wird, ein Organ der Geistlosigkeit 
au lein» Herr Wächter al» Türke und Herr 
Jäger ala Narciao sind an ihrem Platte. Ein 
Maskenball welcher vorkommt, nimmt aich als 
Symbol dea Stücke», au welchem er gehört» 
über die Mafeen lumpig aus. F. 



Königsberg in Preubea. Januar 1826. 
'Schluß aus No. 13.) 

Dar Personale dea gegenwärtigen Theater-" 
Orchesters ist folgendes; 

Herr Braun, Klavierspieler, Violinist und 
Violoncellist. Kompotiteur. Sehr routiniru 
Seiue Gattin Sängerin. « 

Erste Violine. Hr. Maurer (auch treff- 
licher Solospieler), Neumann Stadtmusikus» 
Meuner, Sobolewski. Bei der Oper Dilettan- 
ten sind; Herr Oberlehrer Hn taler, Herr Di- 
bowaki der alt., Hr. Referendar Schmidt, Hr. 
Flach der jüngere. 

Zweite Violine» Hr. Wurst, Musik- 
meister beim ersten Regiment, bekannt durch 
Komposition der „Waise aus Genf** und der 
kleinen Oper „List und Gegenliste" Hr. Retty, 
Hr. Thiem. Hr. Harwardl, 
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Bratsche. Hr. Maasinger (auch Klari- 
nettist). Hr. Geliert (auch Flötist. Von ihm 
Trios für drei Flöten und drei Klarinetten.) 
Herr Drhowski der jüngere. 

Celle. Erstes « Hr. Neumann. Zweites, 
Hr. Kantor Witt. 

K o n t r a b a f a. Erster, Hr. Streber« Zwei- 
ter, Hr. Surkau der Vater. 

Flöten. Erste, Hr. Grün. Zweite, Hr. 
Lu, (zu wünschen wäre, dafs er mit Geliert 
tauschte. 

Ohoe. Erstes, Hr. Neubert. Zweite«, 
Hr. Reiniger. 

Klarinette« Erste, Herr Stadttnusikus 
Witt, (sehr reutinirt und lang kn Orchester, 
doch wünsebeas werth, dafs er mit Hrn. Ma»^ 
singer tauschte.) Zweke, Hr. Schiefelbein, 

Fagott Enstes, Hr. Lindenberg. {Als 
Orchester- Musikus durch vorzüglich vollen und 
schönen Ton imposant.) Zwekes, Herr Sie- 
bentritt. 

Hörn er. Erste«, Herr Witt, Kantor. 
(Brav, übrigens tüchtig auf Streichinstrumen- 
ten.) Zweites, Hr. Putsch. Aufser dem Or- 
chester ein vorzüglicher Hornbläser auch Hr. 
Engel in. (Scharfer Ausatz, zarle« Blasen, 
sein Schleifen und Trillern einzig.) 

Trompete. Erste, Hr. Höfler. Zweiter, 
Hr. Landler. (Ref. erinnert an den Trom- 
peter in der heiligen Linde i) 

Posaune. Hr. Ahlsdorf für Baisposaune. 
(Fertigkeit, schöner Ton.) Herr Massinger« 
Herr Suikau d. 2te. 

Pauke. Hr. Surkau d. jüng. (ganz vor* 
züglich.) Sind vier oder acht Hörner nöthig, 
wie bei Euryanthe, wie auch vier Posaunen, 
so werden sie von den Regimentern genommen« 

Instante für Musik sind; 

1) Singakademie, früher von Hru/ Dorn, 
Fastinaci uud Sämann, seit dem Januar 1826 
bles von dem Letztern dirigirt. Nach dem 
Vorbilde der Berliner. 

2) Akademische Singanstalt, geleitet durch 
denselben. Nur Studierende nehmen TheiL 
Seit dem Bestehen dieser Anstalt ist der Man- 
gel au Chorsängern weniger fühlbar. 



3) •Singhnstftat des Herrn Direktor RieL 
Eigentliches Singinstitut durch wöchentliche 
Hebungen «eit zwei Jahren. Hat nicht unbe- 
deutend za Talentaosbildang mitgewirkt. Dem. 
Faotach {nachmals Mad. Cox) — schöne Me- 
tallstimme, Dem. Brahl (nachmals Madame 
Wolf) sind vorzügliche Zöglinge des Hru, RieU 

4) Singübungen hei Herrn Musiklehrex 

HoSmann. • 

5) llgnera Anstalt aur Erlernung der Lo- 
gierschen Methode (im deutschen Hause). 

6) Singinstitut dea Hrn. Nikolai (auch in 
Abeuduulerhaltungen wird hei demselben Mu- 
eik exekulirt. 

7) Sonnabends Konzerte hei Hrn. Streber, 
trefflich übend für Dilettanten, Auch besteht 
aek einiger Zeit eine Liedertafel« durch Mit- 
wirkung de« Herrn Sämann. 

S) Abonnements-Konzerte vou RieL 

S) Mauersche Quartette, woselbst ältere 
Sachen voa Mozart, Haid« u. «, w, auch «euer* 
von Spohr aufgeführt werden, 

Dilettantinnen und : Dem. Hertz, Dem. 
Cartellieri (Sopran), Den*» Knorr (vorzüglicher 
Kontraalt), Dem. Dorn (Altstimme), erstere 
Mitglied des Singiastkut« des Hrn. Riel, letz~ 
tere drei -der Sämannseben Singakademie. Di» 
lettanten: Hr. Konrektor Schlick (Violonceli) 
Hr. Leo (Pianofortespieler). Bei Auflühruug 
gröfserer Musiken drängt sich der Mangel an 
Tenor- und Bafsstimmen für die Solopartien 
auf, doch werden (von Hrn. Sämann) die aus*- 
gezeichnetern Dilcttauten der verschiedenen 
Institute zar Mitwirkung ersucht und der Man- 
gel dadurch minder auffallend. Noch immer 
fehlt fleißiges Wahrnehmeu der Proben und 
ernstliche Auadauer bei Jen Dilettanten, 

Fremde Künstler, die hier im Verlaufe 
isehrer Jahre Vorstellungen oder Konzerte ge- 
geben, sind unter andern: Mad. Beike .(Ham- 
burg), Mad. Milder (Berlin), Mad. Devrient 
(Dresden) ; die Bassisten: Herr Brückl aus Riga 
(Axur), Hr. Gern d. äll. (Sarastro), Hr. Kam- 
mersänger fitiseher d. jüug* (Osjnin, Figaro, 
Don Juan), Hr, Blume (au* Berlin). — Kon- 
zerte gaben: die Damen Mara, Angiolioi, Sessi, 
Borgondio. 
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Tonkünatler: Rhade» BfÜder Pixis, Mau- 
rer (Gvige), Homberg ( Cello) , Dulon , Kreff-- 
ner (flöte), CzerVenta (Oboe), Gebr. Bender 
(RUiio«-tte), Behrmann (Fagott), Gugel (Horn), 
pianofortespieler : H-immer, Mozart der jung, 
Sohoberleclmer, Hümmels Orgelspieler: Vog* 
ler, Klingling und Taube au» Danzig. — Dem. 

(Harraotiika). Dr. Cbiadio (Eu- 

pheu), Koclr, MauUrommel. A 

ii. • ' 

Berlin den 31. Marz t826>. 

Das ist non das dritte Konzert, dem Ref. im Kö- 
nigHiidter Theater beiwohnt — ein Paar an der Steife 
»«»fallenJer Schauspiele oder Opern i m pro vi sirt« 
militätische Unterhaltungen dürfen, als unvorbereitet« 
.■Vclhbe.Vlfe nicht mitgezählt werden — imJ es ge- 
winnt Jen Anschein, als wenn die hei' dem zweiten 
Ron/rrte *) ausgesprochene Hoffnung in Erfüllung 
gehen, es allmählig mit den Konzerten besser werden 
würde. 

Allerdings nur allmählig. Noch immer ignoriren 
die Königstädter das Fach der Symphonie und begnüg- 
ten »ich heute an einer Opernouvertüre zu den Kosen-» 
oidchen von Henning. Dafür wurde aber das Kon- 
:?« mit dem ersten Finale aus Don Juan gekrönt: 
i»4 wenn man auch im Allgemeinen die Verpflanzung 
einer so höchst bewegten Scene in das Konzert (zu- 
mal vor einem Publikum, das an den Anblwk der 
Oper gewöhnt ist) bedenklich finden könnte, so ist 
doch das Oestreben, etwas Gutes und Aasehnlkhes.zu 
geben, nicht zu Verkennen und ehrenwertb, dafs der 
dortige Künstlerverein uns darthun will, was et in 
diesen, ihm verschlossenen Meisterwerken Vermag, 

Unter den Ausführenden möge als Gast die rühm- 
lichst bekannte Klavierspielerin aus Wien, Fräulein 
Leopoldin« Bläh « t k a zuerst genannt sein, Sie 
trog den ersten Satz des Hummelschen A-molI-Kon- 
aerts und Bravourvariationen von eigner Romposition 
ror. Besonders in den letzteren , die reichliche Ge- 
legenheit da£u boten , Bewahrte sie große Fertigkeit 
nod Gewandheir und namentlich hat Kef, Doppelfau- 
ler ia Oktaven und Dezimen noch niemals netter und 
P«rLe«der gehört. Dabei sprach sich in ihrem Spiele 
eis schon gebildeter Geschmack und Karakter aus, 
der durch pikante Züge und manche kleine Keckheit 
wohtthuend an den Meister der jungen Virtuosin, 
Mtssheles, erinnerte. Möge die schon so weit 
vorgeschrittene Künstlerin skh nur vor der Ver- 
derbnis der Modeseich tigkeit Bewahren und 
überzeugt sein, dafs ein Wahres Gedeihen und selbst 
dauerndes Glüok bei dem Publikum nur durch ein 
ernst es Halten am Tüchtigen «nd Besten gewonnen- 
wird. Als Künstler kann der Virtuos sich gar 
nicht bester dokumentären, als durch «in« Wahl guter 



*) Der Ztg. zweit, Jahrg. No, 39 S. Sit, 



seelenlosen Vlrtnosenflickwerken, in den«n die Kon- 
zerte üun fast erstickt sind, so hat er zu nichts Gele- 
genheit, als Fingerfertigkeit und etwa jene modisch« 
Ziererei darzuthun, die man oft für Ausdruck (wo 
nichts auszudrücken ist) giebt. Damit aber spricht 
er sich denn' selbst das härteste Unheil. Fräul. Bla- 
helka wird uns hoffentlich in ihrem eigenen Konzerte 
beweisen, dafs sie den Meisterwerken in ihrem Fache 
gewachsen und ernstlichem Streben geweiht ist, 

Herr Jäger trug Adelaide von Beethoven und 
ein eigenes Lied recht ausdrucksvoll vor, hätte aber 
iti der ersten Komposition die italischen Rouladen zur 
nächsten Rossiniade aufsparen können. 

Fräulein S o »t a g hatte die Scene der Gräfin au» 
Figaro : „e Susanna non vien" gewählt. Wie gern 
möchte Ref. der trefflichen Sängerin unbedingtes Lob 
zollen, da sie sich von den seichten italischen Sachen 
immer mehr der guten Musik zuwendet ! Dafs ein« 
so reichbegabte und gebildete Künstlerin stets Schö- 
nes leistet, Versteht sich von selbst' Aber — das 
war nicht die Gräfin aus Figaro. Stark, maje- 
stätisch, herrisch — darf dieses unruhige RecitatiV, 
diese w ehmütruge Klage getäuschter, verlassener Liebe 
der zart— und feinfühlenden,, sanfter Schwärmerei hin- 
gegebenen Fran nicht gesungen werden. Ein glei- 
cher Fehlgriff erschien dem Ref, der Vortrag der 
A n n a im Finale, Ihre Tön« müssen stets nicht bios 
eine innere Kraft des Karakters bethätigen, sondern 
auch mit jener Glut einer tieffühlenden , von Lieb« 
und Hafs zugleich getroffenen Seele durchdrungen 
sein, und dies fehlte dem Gesänge des Fräuleins Son— 
tag so sehr, dafs Ref. ihn fast k«lt nennen möchte — r 
wenigstem» tbcilweie«. Di« übrigen Partien (selbst 
Leporelio von Hrn. S p i t a e d e r) konnten nach we- 
niger befriedigen und Zerlina (Mad, W ä ch ter) wie 
M«tsetto (Hr. Genee} lieben bei einem überall verfehl— 
Jen Vortrage ganze Stellen (im Ea-dur- Satze f) weg* 
De« Chor war ohne Priicision und «hne alle Energie r 
mehrere r besonders Diskantstimmen und Bassisten» 
lieben ganz« Stellen stumm vorüber — so* wie denn 
überhaupt der Ghergesang in jenem Personale nicht 
besser, sondern zusehends schlechter wird. Das ist 
eine Folge jener armseligen Ghorkompesitionen in 
den dort herrschenden italischen Opern, aber zugleich 
ei« schwerer Vorwurf für die Vorstehen des dortigen 
Musikwesens. Ueberhaapt mufs einmal zur Sprache 
kommen-, was den» seit einer genugsam langen Zeit 
für die Ausbildung des Musikpersonal* in der König— 
•tadt geschehen ist. Davon nächstens, 

Marx, 

Sonnabend , tten 1, April. Fünftes Abon- 
nements- Konzert der Herrn Gebrüder 
Briesencr im Jagorschcn Saale, 

Eingetretener Umstände wegen (ein beliebter 
Ausdruck unserer Anschlagszettel) konnte Beethovens 
Symphonie (eroica) heute nicht gegeben werden; da- 
gegen- fafste* die Konzrrtgeber derr heldenmüthigen 
Vorsatz, uns mit einer Symphonie vonKüffner (wenn 
kh nickt irre) zu entschädigen \ man denke ! — Dem. 
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X. Kupfer sang ein« Arie von Rossini und einen Bo- 
lero* mit grofsem Beifall. Anbei den Herrn Kam— 
mermaiikus Schwarz, der Variationen auf dem Fagott 
vortrug, hörte Referent mit Vergnügen den Herrn 
Kammermusikus Birnbach «in Konzert eigener Kom- 
position auf dem Cello vortragen. Das Instrument des 
Konzertspielers scheint itirden Konzertsaal nicht stark 
genug zu sein; besonders vermifste man fülle des 
Tons auf der A-Saite-, im Vortrage schwieriger Pas- 
tagen war Herr B. sehr glücklich und die mittleren 
Tone machten im Adagio einen angenehmen Eindruck; 
die Komposition, besonders der letzte Satz, war nicht 
ohne Originalität. Manche Stellen würden sich weit 
besser gemacht haben, wenn das Orchester mit mehc 
Diskretion begleitet hätte. 

A. Webers Ouvertüre zu Teil ging nicht exakt 
enug und für Cherubinis herrliche Ouvertüre aus 
^lise war das Orchester viel zu schwach. 

D . „ n. 



Zeitz, den 4. März 1826. 

Gestern fand hier, im Saal zum rothen Löwen, 
ein ziemlich bedeutendes Konzert statt ; das einzige, 
welches während diesem Winter gehalten wurde. In 
einer Stadt von fast 8000 Einwohnern, unter welchen 
es nicht an solchen fehlt, die sich, obwohl meist nur 
mit einer oberflächlichen Liebhaberei an der Musik 
begnügen, sollte man im Allgemeinen ein größeres 
Interesse für dieselbe erwarten. Letzteres beschränkt 
sich jedoch nur aut den kleinern und kleinsten Theil 
des gebildeten Publikums, besonders in Hinsicht 
gröberer Leistungen und Werke aus dem Gebiete der 
Tonkunst. Ein Haupthindernis Öfterer größerer mu- 
sikalischen Produktionen Aber ist der Mangel an Di- 
lettanten. Zum Ersatz derselben und zur Errichtung 
eines vollen Orchesters werden daher jedesmal aus- 
wärtige Künstler herbeigezogen , welches auch dies- 
mal der Fall war. Diesem Geschälte hatte sich, wie 
schon zuvor, ein hiesiger Senator unterzogen, so dafs 
das aus 40 Personen bestehende Orchester vorzügliche 
Tonkünstler von Leipzig, Gera, Altenburg, Eisenberg 
mit den hiesigen Musikern enthielt. Eine von Lind— 



painlner , 



der Op 



der Bert-k 



ntleh 



gut ausgeführte Ouvertüre eröffnete ' das Ganze. Der 
Anfang derselben mahlte dhj Empfindung bei einem 
schweren Gewitter aus, das sich furchtbar über ein 
Thal hinzieht,' zuletzt aber eine unbehagliche Kühl« 
und trüben Himmel zurückläfst. Die Wahl derselben 
konnte man jedoch eben so wenig gelungen nennen, 
als es befremdend finden, dafs dieselbe nicht allgemei- 
nen Beifall fand, weil die Ouvertüre in genauester Be— ' 
ziehung mit der Oper steht, mithin sich mit der Dar- 



stellung eines speziellen, weniger allgemeinen.G«gen- 
Standes beschiiltigt. Für ein Konzert, das aus ver- 
schiedenartigen Stücken besteht, ist und bleibt die 
.Symphonie das Zweckmäßigste. Nun folgte aus der 
Entführung von Mozart.: „o wie ängstlich, o wie feu- 
rig, kjopft mein liebevolles Herz" vom Herrn HöJler, 
Theatersanger aus Leipzig gesungen. Reizend und 
entzückend werden die Melodien und unnachahmlich 
die Harmonien des unsterblichen Meisters bleiben. 
In Ref. erwaohteidie Wonneeeiner Jugend. .Schade, 
dafs dem braven Sänger , der mit Gewandtheit und 
nicht ohne Ausdruck vortrug , sein Organ nicht ge- 
stattete, mit jugendlicher Frische und Anrouth, die 
hierzu erioderlich ist, vorzutragen, sondern nothigte, 
«ich in der engen Sphäre zwischen Tenor und ßafs zu 
halten. .Sein Streben /and jedoch /dankbare Aner- 
kennung, 

Das darauf folgende Konzerüno für. die Flöte von 
Fürstenau, eine anziehende und /echt angenehme 
Komposition, fand rauschenden Beifall und war un- 
streitig das Glänzendste im Ganzen. Mit viel Kunst- 
talent wnfste es Hr. Grenser , ,ein schätzbarer J lötist 
AusLeipzig vorzutragen. Aufser einer hohen. Fertig- 
keit atndGewaU Auf Aeinem Instrumente weifs er noch 
durch den zarten und reizenden Ton desselben zu be- 
geistern. Möge er seinem Streben getreu bleiben. 

fJSchluXS folgt.) 



Zur Mus i k ]> e i 1 a g e. 

Mit Vergnügen theilen wir nnsern Lesern die 
-originale und höchst karaktervolle Komposition eines 
jungen sch wedischen Komponisten, Hrn. Lin d- 
b lad mit. Wir kennen Jioch keine Komposition, aus 
.der uns der Karakt er .des hohen Nordens — seine 
strenge, lastende Nacht, die innige; oft elegisch weiche 
Empfindung im .Schoofse der «tarrenden Natur, die 
wunderbare, fast milchte man sa^en. zauberhalte Nonne 
um Mitternacht — so wahr und vollendet anspräche, 
als aus dieser, die ganz freier, ungestörter Naturergufs 
ist und die nach den Regeln dies'es oder jenes Harmo- 
»iesystecns analysiren und messen zu wolleo , nach 
unseren Dafürhalten schulmeisterische, den Geist mifs— 
kennende Pedanterie wäre. 

Die Begleitung ist vom Komponisten selbst für 
Klavier geschrieben., aber für Orchester, wie der Ge- 
sang für einen starken Männerchor gedacht. Möchte 
doch einer unserer Konzertgeber den hier wohnenden 
Komponisten für öITentliche Aufführung dieses klei- 
nen, aber .werthvollen Werkes gewinnen , das durch 
Eigentümlichkeit und Ausdruck gewifs grofsen An- 
.theil finden würde, Marx. 



(Hierbei eine Musikbeilage.) 



Redakteur: A. B. Marx« — Im Verlage. der Sc hleAing er »ohenJIejch- suid Miisilüiancjliing. 
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jum Sreimittf^n tmfc $ur mufifaliföen 3eitwn$- 

Kb. 7^ . £>«n 8- «pril i8«6. 



üterarifdjc tonjeigen. 

©o eben ifi «rfttienen, und tu aUm ©uefcbanb* 
lonoen (in Oer 0* lefingerfcben ©ueb» uns flRiM 
flrbanbUmg in ©erlin, «nter ben «in»inj ju rjabtn : 
I * « f p i « l 
mit ©«fang unb £anj. 
Sur ©cf u tu r fei er 
von 

SB « I f f « n < © e b u r t » f a a, 

von 
W a ti 1 m a n n. 
«Hfg«fi3^rt auf bem ibrjter in ?«ip 4 ig 

u«i & 

|n« ©effe« b«r SBtififcbtn ©ttftuflg in Stnnaberg 
bfMufgtfltbcn. 
«r.8- 2«ip|ig: Crnfl Si»if<ber. (®rbefl«t. $r«f« 

5 egr.) 

„«Drum feil Dal btutge g,«. auefc (im ©tifiuna, 

gründen/ 

SDie feinen Warnen fübn in Qbinabtrg, 

<Jritebuna>anftaI( armer Stinber foll 

2>e« * tnberfreunOr» fd>6nc« üenfmal »erben." 

Sunt teilet; einer 2rjiebuna«i21nffa(t für arme 
Sin&er rourbe tiefe &icbtung ber <|)r«ffi überleben/ 
unö rorflebrnbe, au« Derfelben enilebnte ©teile mirb 
t>tn rblen ßmtd am rodrmften barltgen, $u sielen 
Herten fpreeben, unb Heber einen reieblieben jlbfaQ 
bemirren. Ten Srirag roerbe icb feincrjrit an bie 
bteflge ©eb6rbe ber gebacken ätnftalt rletiig ge» 
taugen laffen. 

t «iPiifl, im SKirj i8afi. 

iSrnj» Äfetf^fr. 



3n ber Weinftben ©uebbanblung in f«injfg 
erfcfcien fo eben, unb ifi in ber © <b [ e ( i ng i rfo>tn 
©ueb i unb ÜRufifbanblung ju beben: 
Tic | i o p b e i i n oon € a f et i m i r 
ober 

© la u b e n e F r -3 f i nnb f i «b c« g («-t. 
<Raa> 2«bn ©ergan 
oon 

a nnr; £arn er». 
2 Ibeil«. <Prei« 2 Iblr. 
©a« Otiauiol (tiefe« Juierft intereffanien 9Iew 
mar.» ber brimieben ©<brift0ellcrin fam bureb 3 U ' 
fall in bie £dnbe, ber, bureb fo Diele ©ebriftert, 
(eben beliibicn ©earbeitcrin , unb man roirö i»ei» 
felbift, ir e icfter man ben SBorrang einräumen foll; 
unter ben neuern €rfcb«tnungen cet beüeitiftifcbtn 
titeratur nimmt tiefe» SBerf bin «rtfen Slang 
mit «in. 



t> i * © i « n «. 
©on tiefem feb6nrt>iffenf(taft(i(ben Unierbalf 
iungtblatte, ba« vom Anfange oiefe« 3 J br'« einen 
neuen Xuffcbmung genommen, flnb bereit6 13 Wumi 
m«rn berao»,i,ffommen, bie in nambafien Sucbbanb/ 
lungen CDeutjeblanb« (in ©erlitt in Oer ©eblcflnaer> 
feben ©uebi unb 9?ufVf>anblung) |u erbauen iinb. 
©er Sttaciion tfl Oer bem gebilbeien 'Publtfum 
genugfam befanrrte <Prof. 2. jtrufc beifleireter), fo 
mir bat bramaiifcbe von bem in biefem fta&t 
rutmlicbft befannten ^roi. % ©. "gimmermann 
beforgt roirb. Unter benen ffcb in^iamburej aufbaU 
lenben {Ritarbeiter burfen mir oortJufig mebrere 
febon aneifannten Warnen nennen, a(»tic Der Herren 
®r. ©jrmann, ^c^ßel, tylrof. Oebuye u a. m. 
SDon bem 3nbalte be» erRen iRonat» geben mir nur 
i^mmanid) an „Tic ©ienr,' 4 eine Parabel oon 
J iiuif. <Der Äii'.ttUng, ba« Zagebua), 
blftoriftbc änrf^oten. Tie Finterlofe ^rau, eine 
futla'ntlftbe ©aar; ber (Sarbinai, v±n iii ; u ;» 
*pror. Mrufc. tilebrert ©ebiebte unb (Sbaraben, 
bramatur^ifebe ©ericbie oon tyrof. Simmrrmann, 
befonber« aber 3ttbor unb Olga, Kuniti, Weben« 
unb rorffenfebaftUebe ©criebte. Ueberali gebt ba« 
©efirebrn ber Siebaetion babln, Ceutfcblanb mit 
ben beften <£rjeugnlffen ber notbifeben riteratur 
«llmibnib befannt in maeben, unb einen noeb genau* 
ern herein }mif<ben jroei felbft in ber «?prad>e oer# 
roanbten titeratur, rvettben bie nationale ^erbdlmiffe 
be« £errn ^rof. Srufe niebf b(o« erlcicbtcrn, fon* 
bern aueb allen ju bemirfen vermögen. Wir ermam 
ge(n olfo niebt tie# iöla:t ber gebilbeien xefeme« 
luempfeblen, bin jufügene, ba§ Für ba Oluelanb ber 
^abrgang 13 Warf ober 6 Iblr, ^debf. foftet. 
Stile (ibtitte'potldmter uns ©ucbb'nMungen ntbmcn 
©efieltungcnbarauf an i iietereroenben aefdUigg 

^effmann unb (Eampe, 
in Hamburg. 



3n ber Meinfo>«n ©uibb^nblung in 2elpjig ift 
fo eben erfeblenen. 
©atori, 3. Söter €rjdr)(ung«n. (©efammeKe 
©(brifien sr ") »5 @gr. 
(2>er er8e Hb»il «mbdü: ©aleria. 1 £r)ir. 
— — ^elbblumen, ein 2af<benbu<b inr 182«, mit 
©tclnbräefe, embalienb jmei (grjablungen. 
16 gebunoen- 1 tblr. 15 ©gr. 
•Der febon bureb mebiere mit ©eifalf «ufrjencmi 
menen ©eiirdje in 3°" rn <»ltn u "b '2llmatia<ten be< 
liebte SBerfaffer, liefert hier feine neui-flen ©elfte« 
probufte, roelcbc bie f ruberen Arbeiten übertreffen; 
«uf «inen ndtbfkn« gu «rftbtintirben Sloman beffet« 
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ben SBerfaffirl: ®ef*fcble ber 0>rjft;i »on «Hoor« 
feie, matten wir Da« publicum befenDer« noeb auf/ 
merffam. 

In Berlin, in Der ©cblefingerfc&en ^uefc. unö 
«BfufifbanDlunfl.) 



«inlabung »ur @ubfxrlption 
auf 

(ine neue unD febr biHifle, nacb ber testen Oriftir 
nabäiusgabe bearbeitete, Utbcrfeeung 
von 

Etflut'J ©efcbtcbie Napoleon« 
unD 

ber a.ro§en Armee im3abr iß««. 
«Kit Bier ©llbntffen, oerjlellenD: 
i. 9lapoleon, 

8. °.V;uj[, 

3- «ua.cn, 
4. 9l<i>. 

unb einer fluten Charte , ur Ueberflc&t De« Jelbjug« 

»on i8«a, 

3n pier Xbeilen Iafd>enfcrmat«, auf febinem 
weißem $apicr, unö fouber geheftet, 
©ubfcription« ^nie 1 Xblr. 1.5 3ar. 

©etlin, in ber i£n»Un'fcben ©ucbbanbluttg. 

Ca» gro§e 3ntereffe, melcbe« Dicfc« JBerf in 
aanj Europa erregt bat, c m r erwarten, ba§ eine 
Aufgabe ju einem fo augerorbenllicb billigen greife 
eine allgemeine Xbeilnabme ftnOcn werbe. - «Ine 
beionber« gebruefte au*?ubrlicberc Anjelge, welche 
«ugleicb al« eine 'Probe öer vlusfubrung ja betracb» 
ten ift, unb ber D>n ©iltmfi Napoleon« beigegeben 
ift, fann in allen ©ucbhaiiblungcii eingeben wer* 
ben, unb bie ©ubferibenten ctbaUen folebe grati«. 

Cer <3ubcriptton«(ermin wirb tu <I>rlngficii, rro 
tat erjte ©anbcbai ferilg wirb, gefcbloifcn, unb ber 
©etrog erfl beim €mp(ana^ De« erflen lßinbcbcn« 
beiablc. — Sie übrig:ii 3 ©anbeten folflen opn 5 
,u 3 9Du(ten. — 

Alle ©uAbanblungen rühmen 6u h fcription an r 
unb Me ajerlagtbmblung bittet/ bie ©cffcUungea (• 
• alb alt möjlicb I« machen. 



C r ( I I r .■ 1 |. 
3n ben biefi^rn unb mehreren aufma'riigtn 
3eituna.cn wirb feil einiger ^t«it ein neue« @ni 
em ber Harmonie» ?epre unb bet Unitrricbi* im 
ianefonei^piel pon ftran« tStoepel anaejeigf, 
unb Dabei bte Ucb'tfcbrift ber erflen Abteilung : 
(SBen ber Stund, eine N Ä<br}abl oon Sebülern im 
$)ianoforfcfpiel unb in Der @<{>fuiift *u umerrieb« 
len), fp roic bureb bie Angabe, Ser ©erfaffer fen 
im 3. >(3 ai n a $ fonbon gefcnbcl rporben, um mein 
Önjtcm yi prüfen (!/ unb rennen «u lernen, 
auf eine ©erroanbtfcbaft biefc« neuen @oi?em* mit 
Dein meintgeu bin^eeeutcl 3">ar bat $crr Ötoe» 
pet in Dem erflen JJeft Den van mir erfunDenen 
Cblrcplafern abbilben iaffen unb bejebneben, ^ 1 dU 
aueb niebl gefebeut, Die in meiner <J>ianofortefcbu(e 
entbalunen Xbemen tbcll« ganj, tbetl« mit einigen 
Qerdnbcrungcn unb in einer burebau« tmecfwiDri« 
gen Kribefelge abDrucfen »u Iaffen , Dabei Ret aber 
irotjl geratet, < m 'i f f' I» fagen, Dag Die» meine 
»eibo'De fco. Crfl auf Dem Stiel De* tmU 



fIN $eftl« crfcfjfinen bie Worte nacb 3, ©. t 0 g i er, 
unb gegen Die oon Der «rfurter ftegierung ernannt« 
(£ommi(fion muß er meinen tarnen aueb ivobl ge* 
nannt baben, benn in brm 0utaebten Derfelben 
(«Seite 21 »er ©orreDc) wirb («in tebroerfabren ntic 
Dem tarnen Der togienOipepelfcben -Äctboöe be. 
jeietnet. 

3nbem id> ben fBertb be« pon bem J>errn 
eBtoepel beraatgegebenen Werfe« porlduftg gang 
auf fleb beruben laffe, unD eine ©eurtbeilnng Def* 
felben einem anbern Orte porbebatte, mufi idb mie^ 
nur gegen bie Meinung permabren, bafi i& an 
Demfrlbrn irgenb einen unmtfielbaren "Sntbeil babe, 
pber Dafj barin etwa« mebr al» Die erjlen &runb}üg« 
meiner «JRctboDe, unb Diefc mi§peritanben ober per« 
ftdmmelt embalcen finb. 

Ä>err ötoepel fam im ©ommer i8si na* 
fonton , unD «eigte mir an, Dai er b6b«ren On« 
beauftragt fei, fltt mit meiner <Drctbobe b<fannt ju 
macben, meldet« @runb genug für mt4> mar, Ifjm 
Den 3utritt |u meinrn Jjibrflunben unentgelbiieb m 
peftamn unb ibn frcanbfcbaftltcb tu empfangen, fp 
pft er mt4> befugte. Sa itb aber meinen Unter« 
riebt in engtlftber dpracbe enbetlfr, unb£r. ©toe* 
pel Derfelben unb Der fo gan| oerfcbiebenen englii 
ftben Stunitdufbrüife p6iltg unfunDig mar, (0 fonn;« 
er fieb pon Dem, ma» In meiner Jebrart «Igentbüm« 
liebe« Iii, feine genugenDe Sarflellung bilben, unft 
in ben wenigen äiitnBen, in welcben icb ibm einie 

See bapon beutfeb mittbeilte, famen wir nt4M über 
ie erften (Srunblebren l;inao«. 

«Balb befuelte er mi<b aueb weniger, bureft 
Sranfbeii unb anOerweitige Serw'ifelungeii bebini 
Den uub f<trteb mir Dann bei fetner flbreif« am 
13 3fli ben bier wörtlieb fotgenben ©rief: 

£o<bperebrtef]er perr {pgier! 
Üfufl Den ibnen befannten Urfacben perlaffc iej) 
nun (pnDon unO |u meiner grofien tSetrdbntf, 
Da icb nur einen 3bre* 6nüem« frnnen a«# 
lernt babe, ber »war fdbon oon ber griiten der 
beutung, aber bod) immer niebt ba» fcbone@an|C 
if); au« Diefem @runbe uerfpreebe icb 3bnen aueb/ 
biermit auf meine €brr r bat icb vor 3b rtr '^ ]U 
Fünft in QJcrlin nacb Dem @Qfiem nicbi unfer» 
Hebten will; fpOten (Sie jeDocb bi» «Dronat Oftoi 
bet- D. 3- niebt nacb ©erlln fpmmen, fo werbt 
tcb t>on 3brer gutigen «r(aubni§ @ebraucb ma« 
eben, unb nacb Dem (Softem, infpweirieb c« rennt, 
■nterriebten. 
Unter Den beften ffißnfcben ie. tc. 

ewig 3br Danfbarer treuergebener 
?r. 6tpepe(. 
fonbon, Den i3. 3uli 'a- :i - 

3m September Beffelberr $abrc« langte icb <ir 
©eriiuan, unb fanb £errn®tpcpci eifrig be« 
fcbifii)t ( nacb meiner QtetboOe, fp reeit erfiefannte 
ju unterrichten. {Da e« mir aber bewu§t war, Daf 
J)err «Stpcpcl niebt im (Stanbe fei, oon meinem 
©nffem einige oolljtiifnbige Kecbinfcbaft ju geben, 
unD Daffetbc Dabtr Der nacbtbeiligflen QcaribeHunc| 
opn Seiten aDer Wuflffr blofgefleUi war, fo fafice 
icb Den rafeben Cnifcb(o§, e« felbfl In ©erlin ein» 
guftibren, rooju mir aueb &e. (Srcellenj Derbere 
fRinifler oon Sil teuft ein auf meinen Sniraa} 
Inf ba« berelupliigfte Die 0<neb«ig«ng ertbeiH«. 



5» 



"fftöbein id> ni±t of)n< mannet Opfer blr 
tflnndiiungen ju einer mebria'brigen flbmefenbeit 
von Ic-nPen getroffen baue, febne i<b ißaa mieter 
nacb 'Strlin jurilcf, wo mit meiner Slnfunft £trrn 
6 ti pell fiJirffamfttt ir(efa>. — vir bat ftttDem 
in Arfurt unb Jranffurt nacb feiner QeipoPe unter 
btm tarnen Per meinigen ju (ebren pafuefcr, mal 
i<£ H» je Cii mebt tffcntlicb babe rügen »ollen, Pa 
ni nicbt gern 3emanP mrbe tbue, rooraui mir aueb 
rtin fein grofier -.'i jctipul erwat&frn rennte, fo 
(■noc mein 9)ame nur in Pem engern Greife Per 
tfK.n-.tcr ?ebr(tnge ,v": f rrau i 1 würfe vSettPcm 
i»tr r i! r @icpe( mfi einem muftfaliiten ?ebrbu$ 
taudretin ijf, unP in Per flnjetge Peffelben meinen 
^»■en mit feinem ®trfe in eine fo nabe SBerttm 
ttii gelegt bat, habe i<fc geglaubt, niiii Unger 
f<t»figen tu Dürfen r med ein [ol4>r» *?dm>cigen 
ncim groFrn Iptil pei 'Pubtifumi all ein 3 U 8" 
fiitDiiig meiner 7btl(nabme erfebeinen mäfjte. — 
ftif oicl Ccrlcbiebenbeit etwa- imtfcten Pem ueuen 
■£?'■< v bei JJ'errn Ötipel unP Pem metntgen «Statt 
ttictt, roirP Pa« mujtfaltftte ?>ubltfum nJüSrteni ju 
»t:itfculen im ISiaiiPc fein, inPem eine autfubrltcse 
£jrjf<iung meiner ganjen ibeortufcben unP praFtir 

«itn fjrujiflebrr in- brei 9inPen ebm unier Per 
reffe ijt unb gle»cb§etm in Prei 9higaben, einer 
«altf<fctn r Peutfcben unP franjiftfeben er|<teinen 
virt. 

3nfiem td> in biefer Srfitfrung baaptfifcbti^ 
eint ^fltc&t gegen ba« Dubitfum jü erfüllen baue, 
>»fct idj ülle« binmegdclaffen, wai £>trrn @t6pell 
perlkiittej SB« efjilltnid |u mir betriff« , unP fann 
♦r ff* oeirttfc.ri batten, auö) ferner oon mir mit 
ter titjcrigcn ©eltcattft'e behandelt tu merben. 

3 ® 2o fl icr. 

Äür Sf'ef enlf e b b aber. 
Öle Q?ef*reibung Per Woien oon Pedoute' uit* 
ftr Pem Iltel : l.et Rote» par P. 1. Hedoute , pem- 
I» de Aturi etc. avte lc texte par C A. Thory, 
m fol., geb6rt ju Pen $ra<ttwcrfen unP ifi adat» 
■ein aci'tfipr, beftnPet \l<s> aber nur in wenig fcam 
Im, Cj c« iu fofiipielig tj». Um ben tBunfcb Per 
Befeottebbaber ju beliebigen, bat fl* £r. Re- 
mote entfebtoffen, Öaffelbe ©erf in tmfleincrttm 
Waafäaie, in benr gr6§ten öetap.ftormat anr <8el. 
Rapier, tbeir fo jsb6n iUümlnrrt alt Dil große ttu« 
gabt, brrauiiugeben uno- Pen 55reli jePer ?ttftrung 
m ^arii 3 %r. 50 €t. nnb far Pal auitanB 4 gr. 
r >- ti. }u fegen. — t» ffnp von Biefer ttuffiabe 
» tiifernngen erftfctenen unP »mar unttr btmfeiben 
tuel: i.e« Rote» par Redoute tytti* feber tiefe* 
"Mi Iblr. 15 »gr. 3u baben in Per 0<tle> 
rli|trfi*)cn >£u4> unb Wuürbanbiung, in Strliit. 

Vit t e r l a ■ g t b ü d) t r . 
•Mir I» Per 6(t(eflngerf(feen 'Sui unb Wufif> 
»jfiMung, in Q}«r(in, unttr Pen ginftetr ?ir. 34., bin 
PB Ofier.TOeffe P. 3. erfttienetr finP: 
Jmaae, (Earoi., fBaronin br (a SKoite. Cie 

träum in Per gro§m fDelt. 8> 
freimutbige, Per, oMr Unferbaltungebiatr für §cr 
ciitne, unbefangene Safer; berauigegebeir 
pen Dr. Äu.mft Äubn. ®rei u 11 ö 31» am 
Jtaftcr 3j|)raang 1826. 4. 3dbrllo> 

S Iblr. £«ibja'brU$ 5 «i)lr. »krieija^c 



©allelti, 3. ®. H. «nfiautiii «rbbefireibutig 

ber let&trn unb grtSnPli(ben Erlernung Per 
SrPfuti&e gemiPmei. Oiacfc tinim neuen IM an 
btarbtliet. jr Ibt.I, gr. ö • Xblr. ao 45gr. 
(de bciDcn erften J bette foftin 3 Xl)lr. 10 &gr.) 

(Bcfcbt^te Per 3utiafrau con Orleam, nao) auf 
ibeniiftben UrfunPin unP natt Ptm traiijö« 
f)f(t>en Werfe bei i>errn tebrun Pi LMjar. 
mittel, pon Sriebrlct» Omaren Pe (4 9Xott« 
gougue. 2 £ble. 8- 

Sittttenftern, 3- l iV . greibtrr von,, lieber (Do/ 
matnenmefen unP 8cfr.11 t>orlf)eitbafttfie ^e< 
nuQung Purd> eigene ijjermaltutig uitP mili 
tel|t imetfmifiiger (Sinritttung eint*, Piefer 
SielcrrcKbung entfpreo>enPen, neuen v£ompiat 
btiinftilnfiemi. gr. ö. 3 $gr. 

Oltmanni, ^ülfeufeln )ur »dere&nung ber 
Xdngem unP 'Bretten UniafcticPe, auigemef« 
jenen 'XVcriPtan« unP ^erptnöirul-vU i't JuPen, 
na<b rbtlnlinPifcbem maa§e tn (er i^rOabi 
Planung T * e für bie freuen < ^araliele Per 
3)reuft. Wonucbie. 3 ur 9<forPcrung gto< 
grapbifcfcer Onibcflimmungen eniworfen. 4. 
n> *ägr, 

Scolt, Walter, Lives of the Noveluls. B vol. 8. 
a Thlr. 10 • s {;r > «.artoinrt 2 Thlr. 15 Spr. 

3- 0. *o§ teuere tuftfpiete fr ©P. tmbSlt: 
dt itDiitipe aui "Polen, pofft in 4 Auflägen 
mit tinigem Qefang. ißum Zf>;n nacb Atel«!.) 
— (Dai jrii'lrtn con $orcn, tufiipttt in 1 
8ufi,uge. — (Die f leine Erinnerung, guflfplel 
in :«ufjägen. — 5Da« Qerftbtn,* iuftfpiel in 
3 flufjugen. 8* 

5r. 'BanP, cntfjJn : 

Z>ai fiuac 3t.tPt<feen, fufifpie( in 5 ;H..f)u» 
gen. — 3ur ^o(bf<tule, tufifpiel in 2 2lufi 
jiigen. - 5Bon Per ^ocbfttule, Vafffpiel in 1 
jug. 

8titung, berliner allgemeine, muf)fa(if4>e. S) r i l» 
1 e r 3abrgang a^erauigcgcben oon 81. 9. 
SXarr.. 4. 5 Xbir. «o ®,ir. 
Sjctt van ( 3eet^ooen (abrieb an um über Picfe 
gtiiung unier Pen 27. gebe. P. 3. foigenPei : iOiei 3er« 
tnugen gerpabru mir Ptc berliner allgemeine mu» 
fifalifo)e 3(>iu"g' wofür ia) : 2t)r.a\ pcrbtnb(i(tfi 
Panfe, uno bitte, mir felbe aua> fünfttg gefdltigjt 
tu fibermatben. 6obalb ei mir mäfjlicfe, werPc 
ti) iclbje einige ^Beiträge ba}u fpenPeu. 

3m rorigtn 3>>örc jitrieb unf f}r. v. "3. noefe 
auiiJbrlifber unb grünolicber {Sielet jum tobt Piefer 
gcnung. 

J>r. f£. W. ». 2Dtber fajrleb un* unter b. 53. 
3att. P. 3 noo> foigenPei: „©er «nfaug Per Äei 
ienüoiv Per iturnantbc In Per berliner aligem. mui 
flfalifcbtn Sttlung ift gant rorirtffltit ; geift'.oll, 
rreffenP unP mabr. «rufien 0ie mir £rn. SKarr 
freunbliöiiJ." — 

atbiilitbe ecfcrtibei» ffnP unl pon Pen girren <JJro; 
flffor «BeitPt, j^ofratb «Ottilie» »• SEDcber u. a ju< 



men. Dai llnbeti biefer totnpetenten »Kim 
■er iü wobt bjnretcb.enb' |uv empftbiung; biiftr 
ßtirung, 

3m taufe biefei 3 a b r e e merbetr n 0 dt 
er ( <p 1 i n e n : 
©leffon^ t. (SefepigunffifunR für aüe ©äffen. 

«ueb unter b«m 5tl«U tDie fo> 
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1 wärmte grofje ©efeftigungefunt?. 8- SRit 
Ipfr«. 

tBltffon. 3tcr©anb. »ucb Jinlcr bem Xitel: Ueber 
t>en angriff unb tit SBertb«»bigung Der Je» 
gelungen. 8- 5RU ÄPfrt. 
©orom, ©r. ©M rfmijcbtn Ktteribumer bei* 
bei 9<euroieb am SRbein : : . .: eigenen unb 
- ftit 1791 mleber aufgegrabenen 8i 6m h |'< it ie. 
Slud> unter bem Xitel: ©i» ©enfmale am 
manifcber unb r&mifcber Qiit in Den Kbeinifcb« 
xDeftpba'liftben <J)roDinjen. Umerfucbt unb 
taroefteül 0. ©r. ©crom, aier SJanb. ZtXt 



3 Ol». 3- Ol 



«, j- Bf fcefcbidjte ber 3fraelitfn feit Der 
gelt berSRaccabätr bi» auf urifere Xage, na* 



in 4. bie 1 1 : h 0 a r j v Ii 1 1 rbeit MbbiUungui in fo(. 
jt I 

en Ouelien bearbiitet. 7r £b>.U flr 8 

ffluf «Befe&t bre Saiferl. Konigl. «Winifierium. 
tu tßarfdjau, ift je eben erfebienen unD in «erlin 
in 6er ©<blef ingerftben 8u<b • unb «Ruflfbanbi 
lung unter ben ginben 9?r. 34 tu baben : 
«efcb weqen «Errichtung einer lanDidjaftlicren 
ßrc6ii,(i5efellfdja(t im ÄÖnigreicbe <Polen 00m 
3abr« 1Ü25. Ueberfe?i uub mit erlJuternben 
änrnerrungen oerfeben »on <t. ©. Salt). 8. 

Ca^te^/ndr»?«* de*f« Vurouu d'Europe a la droit« 
du Danube ou de» Beglerbephk» de Bomili, 



Bosna Morte *t Pay» Limitrophe», drehe« 
d'aprM le» meilleurs ob»ervat.oti» a»tronomi- 
quei ttinerairei, carte» partituliere«, et recori- 
naiMancci exntente» jucqu'a te jour, par K. 
Guillaume de Vaudoncouxt en 4 ftuil" 
lu. 1 Thlr. ao Sßr. 

91 f u e SD? 11 fafali-cn, 

weide fo eben im SBcrlage ber ©cble finge rfeben 
«8u4>« unb «Dtuflfbanolung in «er im unter ben 
Jinben 9er. 34. erfebienen flrtb: 
Stircbncr, $r. 4 berliner beliebte TOali.er f. b. 

$fte. iu 4 Jfrinben componlrt. »*J ©gr. 
©pontini. üdmmiiide Salle« u. ÜXdrfcbe au« 
Siurmabal f. b. $fte. 3 j>efte jebe« 1 Xblr. 
2J 6gr. — s Xblr. 5 ©flr. 
— ©tefelben f. b. $ftc. 8u 4 hinten «rr. »oti 

©erger. i» J>eft. » Xblr. 22$ «gr. 
g. SBeller. «Reuerle «Berliner firb(tng«< ihm 
f. b. Wie. ao« £tfi enebiit: 7 fBatjer unb t 
(Jotillen f~i ©gr. si4 fce-fi {»ib.: 4 
lopp» Malier unb 6 gontreiilnie. 15 ©ar. — 
äuf^efubrt auf ben legten Rillen im 5tonig(. 
, Opern, unb ©cbaufpirtbaufe tu <B«r(in. 
©iefelben Zin, ( für s Ol»L, « 81., » €lar„ • 
^6rner # Reelle unb gorrtrebaf. (a ^«qott«, 
3 Zrompeien, Ximbalet ad librtum, NB. Mm 
nen aueb sftimmiä ereNiirt merben.) 1« £eft 
\ Xblr. «7 ®flr. si ^teft 1 Ublr. 5 ©flr. 
«Jener» ianimujtf %tibtt , mit aUaemcin bc- 
fannt, |ü ber beflen unb bie «on tbm fornponinen 
Xifnie roerben wirf lieb auf ben oben ermJbntm 
Vbäütn aufatfubrt. Xa bitf» IiJnje mit fBeifaD 
aufgenommen mürben, fo roirb c« Bielen angenebm 
fenn, ba§ flt »uflleid ou* für Orftepetjiimmen «/ 
jiticaen. 



©ie f ruber bafelbft Itraufflifoirtmerieti k> fieUt 
2 Jnjc f. b. T'fic. foften lufammen 8 SWr. 25 CS^r. 

£audiot. Ch. Tbcme vanc p. 1, V'rlU »vec Ao- 
comp. de Piano, op. 18. &o Sgr. 

flanpiui. F. 11 Canconelt«! pour une et deux 
Voix aVec Accomp. de Piano ou Harpe. P*» 
rolei iuliennti et alleinandet Livr. 1. 10 Sgr. 
Livr. a. u| Sgr. ijrr. 5. 10 Sgr. Ltvr. 4. 
is}Ser. 

ebexmetn, vi. ÜRorgengru§ an @6ir)c |u be/< 
fen 3ubiidum am 7. Soobr. 1825. ©tbiAtet 
»on J 9ü. Ziemer, gomponin far a @» 
prane, Zencr unb IBaf. üVu Stgl, b. ■ t e. 
(Partitur unb Stimmen) s $blr. 5 ©gr. 

— tan 9Beimar, (icb ju eeirjee 3ubUium am 
7,9H»»br. 1825. »eblätet »ott ißfiAb-rbu 
gdr eine #a§fiimme ran Qjegl. t. «Dftr. ©e* 
fungen bci'm Sefimabie auf btm ©taDtbauf* 
|u ISeimar, oan ©tromeier. 15 ©gr. 

Kalkbrenner, Fr. Le bou vieux temps, air vanee 
p. Pfte. 15 Sgr. 

LarTont La melancolie. Duo et Var. aur de« 
tbemet runcs pour Vtolon. et Pitt. 1 Thlr. 
fi{ Spr. 

MendeUohn-Baxiholdy. Capriccio per il Pfu. 

op. 5. 17' i>pr. 
Moschelei, J. 5 Hondeaux brillant». Compoie'a 
p. 1. Plte. »ur des molilt iavoris du VauJ«- 
ville alltmand. Le» Vimr.ois i Berlin. Nr. 1. 
i7i Sgr. Nr. a. ia{ Spr. Nr. 3. -5 «e« 1 . 
Jtiotchele», I. Improroptu manial »ur uue mar« he 



favorite de rÖpcx» 1 arar. p 1 Piie. 15 >gr. 
— i.a pellte Babillar.lt , Hond. p. Pf1c.op.r15. I 5 s £ r . 
QQeber. vi. 'IV «011. ffleue» Saliettfiuif 04 



€lnq) jur Oper*urnanibe, f. b. $fte. '5©4r. 
Wer», (E. 10 ©ar. über bat Xberaa: <&in Dil» 
germlbeliung u f<fe6n:c. f. q>fu 3»3Berf. »5©q r. 
Berhicujtr, T. Grande i-anlaiMe av«c Var. pour 
Flüte avec arcomp. de Piano. Compotce »ur 
deux Moufs du Frayachüta op. 77. a"\ Sgr. 
— Nouvelle fantaisie p. Flüte avec acromp. cU 
Piano. Cooipoice »ur la pnere, le choeur de« 
cha»»euri et la VVa!»c du Fre>*rhüu. op. So. 

^7a ^*fir» 

Kinter, <p., ba« unterbrottenc Opferfcf), vclljl' 
f. b. ?)fie. «u 4^)inben arr. oon (S.g liber», 
ir Bct 4 Sblr. ater «et 3 Xblr. ao «gr. 

JDueertur* baraut ia{ ©gr. 

Henning. C. W. Conceriante p. 2 Violou» prim> 
eipaux avec.Accomp. de l'Orch. op. 26. 3Thlr. 
©ie» Conceriante ift b»er in mebreren (Joncerteri 
, »orgeiragen , mit grofiem QjeifaU aufaenommen 
iporben unbrannbaber (Scvterigebcnben fel>rempfoiV 
Ich merbtn. 

anf&nbigung ber neu^flen Oper oon 
6. SR. 0. SEBeber. 
SEDir wrfeblen niete biennit ansuxigen , "bafi 
binnen Äurjem in unferm SBrrlagt bie xtu* 
Oper: Oberon, oon €. 38 ». Wtbtr, melebe »utrfl 
in tonbon aufgefubn wirb, in allen (gaumigen t>on 
Hrrangtmeiu« erfcbejnen wirb, unb erfueben bafcer 
alle ©udj. unb Sfufirbanblungen un« 3bren ( Sibarf 
balb gefa'lliqft anjujeiaen. 
!B erlin, im VprU 1Q26. 

«4leflnflirF4e Q}utb> unb SKuftrbanMung. 
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Missa solemnis in C sub titulo Jubilaei 
Michaeli Hajdn composita et quotuor 
vocilwa cantanda, comitante, si placet, 
clavicembalo. — In Partitur uud Stiin- 
rneii. Mainz bei Schatt &c Sölinen» Preis 
5 Fl. 24 Xr. 

(Verspätet.) 

Ausgezeichnete Komponisten für die Kirche 
Verden mit jedem Tage seltner und obgleich 
in deu von Zeit zu Zeit rrsclieine«den Musik- 
Utalogen mancher brillante Titel unter der 
Rubrik der Kirchenmusik glänzt« so erscheint 
doch im Ganzen wenig Gediegenes. Der Grund 
hiervon mag nicht weit herzuholen sein uud 
leuchtet aus den neuern Arbeiten selbst her- 
vor. Um eine wahrhafte Kirchenmusik zu 
schreiben« dazu gehört etwas ganz anderes, als 
die alleinige Keuntnifs des sogeuannten stren- 
gen Satzes und der vielbesprochenen trocknen, 
die Phantasie oft in Ketten fesselnden Regeln 
des doppelten Kontrapunkts, wie sie uus Mar- 
purg, Kirnberger und Albrechlsberger (von 
welchen alten Herrn wir ja auch nur die Ke- 
geln besitzen) geschrieben haben : es gehört als 
Basis ein wahrhaft religiöser Sinn dazu, von 
dem der Komponist erfüllt sejn mufs; sein 
Innerstes mufs ehrfurchtsvoll nur das höchste 
Wesen, Gott, in seiner Komposition ausspre- 
chen, anbeten, verehren; so und auf keine 
andere Weise wird er für die ganze Mensch- 
heit, für alle Zeiten, eine Kirchenmusik im 
eigentlichsten Sinne des Wortes ans seinem 
Innersten hervorgehen lajseu, hingegen wird 



der Komponist, der nicht aus seinem Inner- 
sten herausarbeitet, der durch sein Innerstes 
nicht gleichsam gezwungen wird, zu arbeiten, 
nie etwas Großes schaffen und, unbekümmert 
um den Geist seines Werkes, sich nur mit 
trockner Regelbaftigkeit und allenfalls mit 
kunstgerechten Kunststücken quälen. 

die Kirche ans früherer Zeit (man darf nur 
anSebast. Bach, Händel, Haidn und einige ihrer 
Zeitgenossen denken) und würden ohne Zwei- 
fel noch mehrere eben so grofse, ja vielleicht 
gröbere Werke des unsterblichen J. S. Bach 
besitzen, wenn nicht manche hier und da in 
irgend einer schätzbaren Sammlung verschlos- 
sen dalägen, ohne für*« Erste zur Kenntnifs 
des Publikums ztt kommen. Unter diesen Um- 
standen min gewährt uns natürlich die Her- 
ausgabe einer Messe dos leider wenig bekann- 
ten Michael Haidn eine um so freudigere Er- 
scheinung, die zugleich durch ihre äufsere 
Form, in welcher sie ans Licht tritt', zu der 
Hoffnung berechtigt, dafs ihr von Zeit zu Zeit 
mehrere gute W erke, vielleicht gar die gröfsten 
von, Sebastian Bach nachfolgen werden. Die 
rühmlichst bekannten Herrn Verleger Schott 
Söhne, denen wir in neuerer Zeit die Publi- 
kation höchst ausgezeichneter Werke verdanken, 
geben uns diese Messe als das erste Heft ei- 
ner Bibliotheque de Musique d'eglise und alle 
wahren Kunstfreunde müssen ihnen für diese 
vielversprechende Unternehmung Dank wissen. 

Es leuchtet aus dieser Messe von Michael 
Haidn derselbe heitere und fromme Geist her- 
vor, der uns in den Werken seine« Bruder« 
Joseph Haidn offeubar wird} «eine GedankeB 
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sind großartig und tief gedacht, «ein Styl klar 
u,«d deutlich, voll nanirliche'r Kunst und bringt 
mit wenig Mitteln grofsen Effekt hervor. 

Das Kyrie ist durchaus einfach gehalten 
und indem die Solostimmen hin und wieder 
mit dem Chor abwechseln, bleibt der ganze 
Satz durchgangig frisch ; — das Gloria beginnt 
aus dem innersten Herzen frei und frendig 
hervortretend mit der Figur: 




spaterbin wechseln wieder die Solostimmen mit 
Chor ab, bis gegen das Ende des Satzes der 
Komponist bei den Worten cum sancto spi- 
ritu mit frischer Kraft in allen Stimmen die 
Figur 



mm 



cum sanc-to spi - ri - tu in glo — ri - a 



de-i 

in der Oberdominante nachahmt. Im Credo, 
C-rdur, } TaXt, Allegro ist wieder viel Feuer 
und Leben; et incarnatus est, C-moll f Ada- 
gio, fangt mit einem Sopransolo an ; bei den 
Worten crucifixus etiam treten die andern 
Solostimmen imitirend nach und nach ein ; 
hier zeigt sich der Komponist höchst einfach 
und beurkundet sein wahrhaft frommes Ge- 
fühl ; der Soloquartettgesang geht bis ans Ende 
fort und nach einem kleinen Ritornell von 2 
Takten und einer kurzen Fermate tritt das 
Tutti in einem Allegro, C-dur, | feurig und 
imponirend ein, noch mehr wird der Satz ge- 
gen das Ende durch ein Unisono aller Chor- 
stimmen 




cre-do 



in Je - 511 m Christain 

gesteigert, — Im Sanctus sind wieder die So- 
lostimmen ungemein ftiefsend, so auch im Be- 
nedictas, wo zwei verschiedene Figuren be- 
ständig durchgeführt sind. Nach dein agnus 
dei, welches in einem kurzeu Satze besteht, 
schliefet die Messe mit dem dona nobis pacem ; 
hier beginnt wieder das Soprausolo, aber schon 
im zweiten Takt wird es mächtig durch den 
dar wischen eintretenden Chor verstärkt, -der 
den Gegenstand des Gebets besonders her- 
t. 

Soprano Solo. 




Diese Stelle wird oft wiederholt, und im Chor 
wieder wie im Sologesang abwechselnd eine 
Figur nachgeahmt; beide heben sich gegen- 
seitig bis zum Schlufse. 

Ursprünglich mag diese Messe wol für 
vier Stimmen mit Chor und Begleitung von 
Streich- Instrumenten geschrieben und die in 
der Partitur befindliche Klavierbegleitung wol 
nach den Instrumenten arrangirt sein. — Vor- 
züglich wird diese Komposition sich für mu- 
sikalische Zirkel eignen, in denen man Sachen 
von gediegenem Werthe verlangt, besonders 
auch ist sie Komponisten, die sich bernfen 
fühlen zur Komposition für die Kirche, anzu- 
empfehlen. 

Druck und Aeufteres ist höchst elegant. — 
Als Druckfehler sind zu verbessern: pag» 
System i, wo die erste Note im zweiten Takte 
nicht f, sondern e heißen rauft; ferner pag. 
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17, System 6, wo im ersten Takt vor dem b 
ein Auflösungszeichen stehen soll. 

D . . n. 

Leipzig, bei Reclam: Hillers Choralbuch in 
einer Auswahl von hundert der bekann- 
testen Melodien mit Vor- und Zwischen- 
spielen. Quer-Fol. Pr, 2 Thlr. 16 Gr. 
104 Seiten. 

Es war allerdings «in glücklicher Ge- 
danke, obiges' schätzbare und vielverbreitete 
Choralbuch in einer neuen und reichern Ge- 
stalt, wie es hier geschehen ist, ins Leben 
treten zu lassen. Es ist damit einem noch 
immer gefühlten Bedürfnisse mancher Schul- 
lehrer und Organisten begegnet, die ohne aus- 
reichende Kenuüjifs der Harmonie und hö- 
here Eingebung der Phantasie eich unfähig füh- 
Len, den Choral, den höchsten und würdigsten 
Gegenstand der Kunst, mit geweihten Hän- 
den vorzubereiten, zu begleiten und auf eine 
»lebe Weise vorzutragen, dafs das Gefühl 
der Andacht dadurch genährt wird. Solche fin- 
den in diesem Choralbuche eine erfieuliche 
und gewifj willkommene Unterstützung. Denn 
bei dem mäfsigen Räume, den es umfafat, 
venn i bt man doch nichts Wesentliches ; viel- 
mehr offenbart sich darin eine erwünschte 
Mannigfaltigkeit Den Chorälen gehen nämlich 
kurze Zwischenspiele in gebundener, bisweilen 
freier Schreibart voraus, die meist dem Karakter 
der Melodie entsprechen, und wegen ihrer Klar- 
heit und Einfachheit nicht nur dem Gehör 
anziehend, sondern auch für die Mehrzahl 
ohueSdiwiexigkeitausführbar sind. Das Thema 
dazu ist verschiedenartig, bald in längern oder 
lüreern Figuren aus dem Chorale selbst ent- 
lehnt, z. B. No. 12, „Wenn wir in höchsten 
Nöthen sein" 




eine nachahmungswürdige Art des Vorspiels, 
wo'durch der Zuhörer am besten auf die Cho- 



ralmelodie vorbereitet wir**. Mit einer ge- 
wissen Lebendigkeit und Fröhlichkeit, wio es 
sein znufa, bewegt sich das Vorspiel zu : „Lobt 
Gott ihr Christen all" z. B. 




Bisweilen treten zur Abwechslung leichte und 
kurze Fugen dazwischen, die entweder in all- 
gemeinerer Beziehung mit dem Choral stehen 
oder wo das Thema selbst daraus entlehnt ist, 
z. B. „Vater unser im Himmelreich'- a | af | 

g a g | f e | u. s, w. Was die Zwischen- 
spiele betriirt, so sind sie zweckmäüiig,j ohne 
Verkünstelung und Zwang, leicht, flieisend, 
hauptsächlich entfernt von dem Fehler der 
Abführung von der Melodie, führen sie natür- 
lich zum Leiltone derselben. Sie sind aus den 
zum Grunde liegenden Akkorden entwickelt 
und in verschiedenen Figuren dargestellt. Or- 
ganisten, denen die Fähigkeit einer solchen 
Darstellung abgeht, werden sie daher mit 
Nutzen gebrauchen können. 

Um jedoch unsererseits zur genauen Wür- 
digung diases Choralbucbs beizutragen, bemer- 
ken wir, dafs manchen Vorspielen 

1) der gleiche Rythraus abgeht, so dafs 
sie in ungleichen , z. B. 9. ii» 17 Takten er- 
scheinen, was leichtzu vermeiden gewesen wäre. 

2) fehlt hin und wieder Einiges, z. B. in 
No. 32 „Jesu der du meine Seele'« in der vor- 

d J 
nsf 

letzten Strophe der Schlufsakkord a > Das 

d ) 

Vorspiel zu dem Choral No, 67 „Wachet auf 
ruft uns etc." ist unrichtig. In No. «0 mufs 
die zweite Hälfte des ersten Zwischenspiels 
der Gleichheit wegen nicht Achtel sondern 
Sechszeh ii theile enthalten. 

Uebrigens sind hier Choräle wie ursprüng- 
lich und mit Recht in zerstreuter Harmonie 
beibehalten und von dem Herausgeber (Orga- 
nisten Diöbs in Leipzig) aufserdem die Bczifte- 
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rang beigesetzt. I/etxerer hat in 
*en Vorberichte Wink© aar fieherzigung für 
manche Orgelspieler mitgetheilt, die wir der 
Aufmerksamkeit derselben empfehlen wollen. 
Es bedurfte übrigens der anspruchslosen Aeufse- 
rung des bescheidenen. Verfasser« nicht „nicht 
das Mißfallen einsichtsvoller und gutgesinn- 
ter Minner gegen diefes Unternehmen erweckt 
su haben" um so weniger, da sich dieses Cho- 
ralbuch durch seine Brauchbarkeit und Zweck - 
mäfsigkeit von selbst empfiehlt und hei dem 
Gebrauche seine vorzügliche Nützlichkeit ge- 
wiß Jedem bewähren wird. 

Zeil«. 'D. Rebs. 



Beiträge zur aUgemei- 



Charinomos - 

nen Theorie und Geschichte der schönen 
Künste von Karl Seidel. Erster Band. 
Magdeburg, hei Ferdiu. Ruhach. 1825. 
Oktav. X und 591 Seiteu. 

(Fortsetzung ans Ko. 14.) 
Um die Schönheit in ihrem Wesen zu er- 
kennen, wendet sich unser Verfasser von den 
Kunstwerken, zu . denen der Natur, „Kunst- 
werke können niemals Regeln abgeben für die 
Kunst. —'Der Mensch kann, wie dip Gott- 
heit, nur schaffen nach seinem Bilde; folglich 
mufs in der lebenden Natur tiotbwendig eine 
Ursache der Schönheit liegen, oder sie ist auch 
nicht in der todteu. *)" In der Natur das We- 
sen der Schönheit (die ihm die Offenbarung 
eines Geistigen in sinnlich vollkommner Or- 
ganisation heißt — S. 10) suchend knüpft er 
(mit Winkelmann) die Kette seiner Betrach- 
tungen an die Idee der Gottheit: „die höchste 



*) Ausser d«T Reihe fügen wir noch dieses merkenswer- 
the "Wort unsers Verfs. bei: „die meisten Kunstlehrer, 
sie n»6gen nun ihre Gesetze und Regeln geru von Sta- 
tuen, Gemülden oder andern Werken ableiten, sind 
denn auch häufig gezwungen, unsero hier erwühlten 
Pfad zu betreten und schwanken so in ihren Erläute- 
rungen und Beispielen ungewifs hin und her zwischen 
Natur und Kunst, Allerdings gewahren wir wohl in 
Kunstwerken die Eigenschaften des Schönen; wir er- 
kennen darin Kraft und Pathos, Naivetüt, Grazie u.s.W. 
Doch sind diese in ihrer reinen Wesenheit nicht zu 
erschauen im arlitUscheu Schein, wohl aber im leben- 



Schönheit ist in Gott; ihr lichtestes Abbild auf 
Erden ist der Mensch." So ist ihm denn so- 
gar v der Mensch mit dem liebten llitnmcls- 
funken ewigen Geistes, mit dem schönen, bild- 
samen Leib, in dieser zwiefachen Natur be- 
reits ein wirkliches Kunstwerk, eine wahrhaft 
ästhetische Erscheinung." Der Gedanke Mensch 
tritt aber 'in zwei Erscheinungen, männlichen 
und weiblichen Wesens, auseinander, die Ei- 
genschaften beider Geschlechter werden (S. 16) 
einander gegenüber gestellt; eine Verschmel- 
zung entgegenstehender gäbe höhere, geschlecbt- 
lose, rein menschliche, ideale Schönheit, eine 
Verschmelzung aller die höchste Schönheit — 
in Gott. 

So führt denn der erst angeführte Sau 
mit der Betrachtung der Schönheit als ein« 
Absoluten (No. 14, S. 105 d. Ztg) zu reinem 
IneinanderAiefsen von Natur uud Kunst (der 
Mensch ein Kunstwerk) und zu einer V«- 
geistigung der künstlerischen Auffassung der 
Natur bis zur abgezogenen Idee der Gottheit. 
In diesem Sinne wird denn der Verfasser auf 
Plato's Wort geleitet: „diejenigen Seelen, de- 
nen eine Erinnerung des ehedem*) geahm- 
ten Heiligen ; — der göttlichen Schönheit — 
stark genug beiwohnt, wenn sie ein Ebenbild 
des Dortigen sehen, werden entzückt und sind 
nicht mehr ihrer selbst mächtig; was ihoea 
aber eigentlich begegnet, wissen sie nicht — * 
und, den Schönheitssinn (die Fähigkeit Schön- 
heit aufzufassen) in dem Atrdeuken gött- 
licher Vollkommenheit begründend, findet er 
wenig naber Bestimmendes von der Schönheit 
auszusprechen. „Es geht höchstens, (sagt er) 
daraus hervor, daß dieselbe uns, wie das letzte 
Gi und wesen aller Dinge, in ihren innersten 
Tiefen nimmer völlig klar werden kann" etc. 
Auf diesem Wege gewinnen nun die darstel- 
lenden Künste in dem Menschen wenigstens- 
ein reiches Vorbild, die Poesie im meoich- 
licbeu Geist ihre leicht erkennbare WobouDg; 
die Musik aber keiue iestere Begründung; and 
mit aller Liebe für sie steht der VerL doch 
auf der Seite derer, welchen sie als ein i 



*) Vor dem — irrdischen Leben. 
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stimmt bin und wieder wogendes und unMt- 
bar verfliefsendea Weien vorschwebt. So" führt 
ans denn der Verf. zu Novalis Wort: „die 
Musik redet eine allgemeine Sprach«, durch 
welche der Geist irei, unbestimmt angeregt 
wird; dies thut ihm so wohl, so bekannt und 
vsterländisrh, rr ist auf dieso kurzen Augen- 
blicke in seiner Heimath *)" und nennt sie 
selbst Kunst der Seele. Sie ist Sprache des 
Kentens, der Empfindung, die obgleich an »ich 
dunkel und wortlos» dennoch mächtig beredt 
ist, weil sie vom Herzen kommt und wieder 
zum Herzen geht* 4 (S. 40). Anderswo (S. M) : 
die Musik, mit ihrem Aetherleib **} der wo- 
genden , . bebenden Luftwelle zeigt gleichsam 
nur alle Ilaupleigeoschaften des Schönen in 
reiner körperloser Wesenheit; daher mahnet 
sie in dieser scheinbare» Gestaltlosigkeit am 
hellsten an das Uebersinnliche; und regt die 
Geister auf, sich jener schönen Eigenschaften 
beivu&tzu werden, an dem eigenen, durch die 
Töue in klarer Erinnerung hervorgerufenen 
Seelenbild. *••)*' Am hervorspringendsten wird 
jedoch diese (Jroflorung -der Tonkunst .in ihrer 
Zusammenstellung mit den andern Künsten 
(S. 6) „Poesie ist schön bewegtes geistiges Le- 
ben ; Mimik ist Seelenausdruck in schöner Kör- 
perbewegung (u. s. w.) Die Musik in ihrer 
ätherisch versch wi ua m enden Lu ftgeatalt ach webt 
(Wischen jenen beiden Künsten de« 

Wie der Verfasser selbst über Schönheit 
und namentlich über Wesen und Schönheit 
der Tonkunst nichts Bestimmtes auszusprechen 
gthraden, so tritt er (und wie wir finden mit 



•) — Jenseits. 

">*lso auch sie hier als aufsere, herausgetretene Er- 
scheinung absolut betrachtet, nicht die Aemserung, 
That, Schöpfung des tonkünstlerischen Menschen. 

<") Weiter aus einem Morgenläuder des eilftcn Jahrhun- 
derts, Hadschi Chalfa: Die Seele, wenn sie durch, 
ichoae Melodien entzückt wird, sehnt sich nach der 
Anschauung höherer Wesen und Geister, und nach 
der Miltheilung einer reinem Welt Durch die Ton- 
kunst werden die von der Dichtheit der Körper ver- 
dunkelten Seelen zum Umgänge mit hohem Geistern 
and Lichtwesen , welche in den beiligsten "Wohnor- 
ten um den Silz des Allmächtigen schweben, vorbe- 
reitet und empfänglich gemacht. 



Recht) sogar den Verfabrangfarten entgegen, 
die uns eben Anwendungen seiner Anaichts- 
weise scheinen. Denn also redet er S. 29 zu 
den Künstlern; „lasset endlich ab, das reinste 
• göttlichste Ideal zu erstreben auf dem ntedern 
Erdenwege der sogenannt verschönenden Wirk* 
. lichkeit; ihr werdet es hier nicht finden. 
Suchet es nie in der, seit Apellea Zeiten so oft 
beliebten eklektischen Weise, die aus einzeln 
zerstreuten Theilen einer schönen Natur müh» 
selig ein Ideal zusammen zu stoppeln ver- 
sucht; oder werdet noch weniger Plagiarier, 
dio da ganz heimlich schöne Einzelnheiten an- 
derer Kunstwerke an einander kitten. Er 
rechnet es auch ferner nicht an den Propor- 
tionen eines etwa wieder aufgefundenen l'o- 
lykleiscben Kanons ; die Normal-Idee ist noch 
durch eine weite Kluft getrennt vom hohen 
Ideal, Ergrübelt es auch nimmer auf logi- 
schem Wege, der aus der mannigfachen Er- 
scheinung mühselig die eigentliche Wesenheit 
abstrahirt: dies führt den, dem der Genius man- 
gelt, höchstens au einer sehr korrekten, aber 
dabei entsetzlich langweiligen Vollkommenheit, 
Schaffet eure-Gebilde auch nicht nach Anderer 
Dichtung; erwärmt euch nicht erst an frem- 
dem Feuer : nähret vielmehr eigne Gluten, seid 
säm tntlich selbst Dichter, wie schon Plato ea 
verlaugt, wie es Phidias war, wenn auch ein 
Homer ihn begeisterte zur Bildung des olym- 
pischen Jupiters. • Erstrebet auch keine lichtere 
Kunstweihe durch eingebildete oder angebil— 
dete Religion« -Schwärmerei; kein Glaubens- 
Wechsel wandelt Kunststümperei in Kunstfer- 
tigkeit, fügt nimmer zum Talente auch deu 
höhern Genius. All* solches Streben ist um- 
"sonst, führt den Künstler auch nicht näher 
dem höchsten, göttlichen Ideale: 

„Wenn ilir's nicht fühlt, ihr werdet'« nicht erjagen 

Wenn es euch nicht aus Toller Seele dringt ! u 
Dieses Wort Görhe's, meinen wir unsrer Seits, 
ist das Wahre und führt uns auf den Quell 
der Kunst. Es ist der Drang einer die Seele 
füllenden Idee, sinnlich geschaffen zu werden. 
— Dieses Zusammenströmen des Geistigen und 
Sinnlichen im Künstler ist das Wesen der 
Kunstihätigkeit und jede Kunsterschcinuug nur 
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ihr Denkmal. Hier in dieser Gesammtregung 
und Getammtthat des ganzen Menschen« 
in diesem höchsten Ausdruck seiner Herrschati 
über die Weit, die er eich nacberscbaflt, fin-* 
den wir jedem, auch dem geringsten Gegen- 
stande künstlerischer Schöpfung den Stempel 
der dem Menschen inwohnonden Göttlichkeit 
aufgedrückt; des Menschen Geist ist Inhalt 
Und "Weihe jedes Stoffs, den er zu seinem 
Dienste ergreift. Hier finden wir auch die 
Einheit und .Verschiedenheit aller Künste; 
Einheit in der Idee und Herrschaft, Verschie- 
denheit in der Anschauung und Bildung.*) 
Und -wir möchten als Prinzip aflcr Kunstbe- 
trachtung und Kumnlehre ein «weitet Wort 
des Unsterblichen v 

Wer de» Dichter will rerateh'n 

Mab in Dichter* Lande geh'n — 

'in weitester Ausdehnung verstanden wissen: 
wer die Kunst» oder irgend eine Kunst, oder 
das Wirken eines Mannes, oder ein einseines 
Werk, ja den kleinsten Theil eines Werkes 
verstehen will, mufs die Kenntnifs im Schaf-* 
/enden und auf seiner Bahn suchen. Dafs 
die Aeatbetiker dies nicht gethan, bat ihren 
Werken den Einflufs auf Künstler und Kunst- 
genieisende so unglaublich geschmälert und 
besonders die erstem oft so heilig gegen ihre 
Weise aufgeregt; sie fühlten, daß» der Aesl r 
hetiker sie aut eine fremde Bahn ziehen wollte. 
Auf der «Odern Seite ist aber freilich zuzuge- 
stehen , dafs die Künstler zu lange gesäumt 
haben, über das Wesen ihres Schaffens sich 
und andre aufzuklären, dafs sie ihr Thon zu 



*) So erscheint uns als sinnlicher Stoff des Dichters die 
positive Bezeichnung der Dinge in der Sprache — 
Zeichen für Sache. 

Der Stoff des Bildners ist die äufsere Gestaltung der 
Du,g9 — Oberfläche tü*T Sache. 

Der Stoff des Malers ist die äussere Erscheinung der 
Dinge — Schein des Aeussern für Leben des Innern. 

Der Stoff des Minien ist lebendige Regung des In- 
nern, im Aeussern selbst erscheinend * — sichtbare 
Aeusserung des Lebens. 

Der Stoff des Musikers ist unmittelbare Regung des 
Innern als solche sinnlich gefühlt — Geistiges in Sinn- 
lichem, gefühlte Artissermig des Lebens. Vergl. die 
bei Schlesinger in Herlin verlegte ..Kunst des Ge- 
sanges.." (Duttes Luch, {. Ö23j Tom Ref. M*. 



lange blos SuCseHrch angesehen und damit 
fremde un künstlerische Einmischung, jene un- 
selige Trennung des Geistigen und ainulich— 
stofiigeu , des Aesthetischen und Technischen 
u. s. w» veranbist haben, die der klaren Er— 
kenntnifs und sieber dem Fortschreiten der 
Kunst endlich lange genug im Wege gestan- 
den hat, 

Fortsetzung Coigl.) 



Musique de Ballet en forme d'une Marche, 

arrangeV pour le Fianoforte a 4 xuains, 

par Louis van Beethoven. 

Leipzig bei Fr. Hofmeister. Pr. 12 Gr. 

Eine lustigere Musik von Beethoven kennt 

Ref. nicht. Es ist ein Ballet für — Seiltänzer, 

die Familie Kolter. Warum nicht? Bajaderen, 

Bacchanten, oder Seiltänzer! 

Greift nur hinein in's volle Menschenleben! 
Ein jeder lebt's, nicht vielen ist's bekannt, 
Und wo shr's p»kt, da ist's interessant. •) 

nämlich (so ist Bedingung) wenn ihr's nur 
recht packt. Und das ist Beethoven hier ge- 
lungen-, er lifot seine Seiltänzer so munter 
and lebendig vorbeimarschieren, dafs wir uns 
im Zirkus unter der jubelnden Menge finden, 
und mit ihr den bunten, gaukelnden, reizend 
ichwebenden Luftmenschen zujauchzen möch- 
ten. Und alles geschieht in bester, treuvster 
Ordnung. Munter und immer emphatischer 
rufen Pauke und Trompete und bereiten, Gott 
Weift uu was Wichtigem vor. Was folgt? 
Ein Märschlein, das man fast ordinär nennen 
mochte, wenn es nicht so gar luitig ginge. 
Nun wird das Seit erklimmt; aber es geht mit 
Noth und Angst — freilich, die Anfänger be- 
ginnen — und die Trompete bläfst ganz när- 
risch und ungeschickt dazwischen; ist Hans- 
wurst auch dabei? Nuu, der Auftritt ist bald 
vorüber; der Marsch unterhält uns im Zwi- 
schenakt und alsbald erfreuen uns gar zierliche, 
luftige Sprüuge; et wird Madonna Serafuia 
oder Angeliua sein. Das nimmt schon ein 
rauschenderes Ende! Aber nun kommen nach 
einer Wiederholung des Marsches die tours de 

») Göthe's Faust. 
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(brce — oder ist esgaf ein Bataillenstück, Sol- 
daten und Räuber, oder »o? eine unbewußte 
Parodie unserer Theaterspekfakel? Wild und 
tüchtig geht'« bier zu und doch wieder lustig* 
und so treibt sich'« aus der Tonart (D-dur) 
cum Schlosse in Fis-dur nichc ohne genügsa- 
men Lärm, Nun geht's denn mit ssier liehe« 
artigen Wendungen znm fröhlichen Ende und 
ein rauschender Anhang aus dem M ansehe schickt 
ans in erhöhter Stimmung befriedigt nach Hause. 

Ks ist eben nichts, als ein Seiltänzerabend, 
den wir hier durchlebt haben; aber der Ge- 
nofs ward uns rein und ungelogen, Ist denn 
das nicht gescheuter, ah» jene herbeigezerrten, 
hoehherausstafiirten und dabei ungehörigen, 
uupassenden, hohlen Divertissements, mit de— 
neu wir uns vornebinthuend selbst betrügen? 
im Cirkus, im Gesellschaftsgarten, o Himmel! 
tiberall verfolgen uns jetzt jene großen Para- 
deouvertüren, ja gar die zartesten, tiefempfun- 
densten Kompositionen für grofse Trommel 
t>. s. w, arrangirt; und die einzige Wirkung 
ist, dafs sie betäuben und in einen schlafähu- 
lichen Zustand versetzen; denn wer kann 
zwischen Bierflaschen, Kaffeekannen und Zi- 
garrenbubengeachrei von jenen Produktionen 
mehr empfangen, als zerstreuenden Lärm? Es 
«wabrheh die übelste Affektation, das Grofte 
nai Tiefe überall hinzaschleppen und das oben 
besprochene anspruchslos frohe Werk möge 
▼00 jener zu passender und darum wahrhaft 
frfreuender Musik hinweisen. Es ist auch für 
großes Orchester (Harmoniemusik) zu haben, 
Uebrigens erregt die Inkorrektheit, sogar 
Titel» (un marche, cette piece se trouvent, 
was) und vieler Stellen des uns vorliegenden 
Arrangements Mifslallen. M, 



HL Korrespondenz« 

Berlin, im März 1826, 
(Fortsetzung aus Wo. 14.) 
Doch waa wollen wir uns mit dem« was 
*Ja könnte, den Kopf zerbrechen. Herr Ba- 
*oa von Lichtenstein (der Uebersetzer) hat mit 
Herrn Scribe die Oper „der Maurer" geDaun t 
J^a sie wird defabalb in Ewigkeit diesen 
■Almen führen, es raüiste denn Jemand mit 
€™[iem Scharfsinne beweisen, dafs Roger gar 
*»cHt ein Maurer, sondern etwa ein Sseiu- 
•m«tz gewesen sei. 

Nach diesen Vorausschickungen wird der 
geneigte Leaer keine «pesielle Würdigung al- 
ler einzelnen Musikstücke erwarten« Nur voll 
«Venigen sei Wenige« gesagt. 

Die Ouvertüre ist int höchsten Grade achaal, 
der Chor der Introduktion wie seine später 
betenden ,Geschwister, dürftig. Roger, der 
JJ* Bre . r i und Bapttste, der Schlösser, treten ka- 
"i auf, und Rogers sogenannte „Runde" 



„Auf Handwerksmann, die Morgenstunde 

„Ruft zu erneuter Thätigkeit u. s. w." 
hat Oi igi nettes. Ein glücklicher Gedanke ist 
das mehrmalige Wiederkehren des Refrains : 

„Darfst nur wagen. 

Nicht verzagen. 

Treue Freunde sind dir nah," 
in den spätem Scenen der Oper, und es ver- 
fehlt keineaweges die Wirkung, wenn Roger 
mit diesen Worten dem angeschmiedeten Leon 
dem sie in der frühem Gefahr schon einmal 
Retter wurden, wiederum seine Nähe verkün- 
det. Sehr tadelnswertb ist es aber, wenn iu 
der Runde selbst der Komponist den Dichter 
bei der Variation dieses Refrains in der letz- 
ten Strophe 

„In der Khe 

heilst es wehe, 

Sind erst gute Freuade nahl" 
verlJÜst, und die alte Melodie herleiert. 
Die Romanze im 2. Akte 
„Der erbeuteten Schonen 
Trug einst sein Herz der Freier an," u. s. w. 
und der wirksame Chor: 

„Schleichet fort in der Stille 

Laug genug ward gewacht, 

Folgt nun bald — gute Nacht," 
leiten gut ein in die empfindungsvolle Klage- 
Arie der Irma: 



„So vi" 



if alleu W 



Fand ich nur ihn/' u. s. w. 
und bereiten eben so gut das grausenvolle Fi- 
nale dieses Aktes vor. 

Volle Anerkennung verdient das Duett 
zwischen Roger und Baptist« in Irma's Gemach: . 
„Keine Rast* 
Angelaist" n. s. w. 

Beider Verwunderung, des Schlossers Ha- 
senfüf^igkeit uud Angstschweifs, des Maurers 
Entschlossenheit, besorgliche Erwartung und 
Vorsicht, ihre gegenseitige Erklärung, ihre die 
Wächter täuschende Emsigkeit, sind in der 
Musik gleich pünktlich angedeutet. Beruhi- 
gend, und hierdurch besonders effektvoll, er— 
töneu, nachdem die Gräuelthat vollbracht ist, 
die Worte: 

„Darfst nur wagen" u. s. w. 
und besebüefsen den Akt. 

Vortrefflich und ganz original ist im drit- 
ten Akte -der Streit 'Zwischen Henriette und 
Frau Bertram. Das ist wahrer Weiberzank, 
iGalle, Spitzfindigkeit und Zungengeschnatter. 

Das Finale ist matt, matt. 

Alles Uebrige bleibt auf der Stufe der Mit- 
tel mafsigkeit und ist gröfetentheila Nachbil- 
dung *)i ,T. ■ V,. 

Die Ausstellung der Operette (oder Oper, 
werm es durchaus sein soll) läfst wenig zu 
wünschen übrig. Dafs Herr Wiehl (derAuf- 

*) Siehe Einleitung. 
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Wärter im Gasthofe) in seiner großen, aus fol- 
genden Worten: 

„Wo bleibt, hört man im Saal« 
fragen, die junge Fran ?" 
bestehenden Partie bei dem Worte „Frau" wie 
ein kalkutischer Hahn auf krähte, kann der 
General-Intendantur nicht zur Last gelegt wer- 
den; auch war dieser Einfall recht ergötzlich. 
Nur Herr Freund dürfte auf freundlichere 
Behandlung Ausbruch machen. Wie kann man 
diesem jungen Manne, der sich tiberall, zum 
Theil nicht ohne Erfolg, viel Mühe giebt, so 
oft zumuthen, dafs er singe, da er doch nun 
einmal keine Stimme hat? Herr Freund und 
das Publikum würden gewinnen, wenn «rr nicht 
mehr als Säuger aufträte. 

Madame Schulz und die Herren Bader, 
Stümer und Devrient jun. leisteten, was sie 
konuten, also viel» Besonders ist heraus zu 
heben, dafs Mad. Schulz, die sich immer mehr 
auch als Schauspielerin zu vervollkommnen 
strebt, in den bedeutendsten Momenten ihrer 
Rolle, als sie durch den von den Häschern 
besiegten Leon in ihr Zimmer zurückgetragen 
als sie in Bande gelegt wird, und als sie iu 
dem dunkeln vermauerten Gemache zu dem 
angeschmiedeten Geliebten hinstrebt, durch die 
Last ihrer Ketten aber zur Erde gezogen wird 
— unübertrefflich war. 

Herrn Baders Frische, Herrn Stümers In- 
nigkeit und Herrn Devrients Jovialität und 
.Feierlichkeit (wir sahen ihn früher so noch 
nie) standen iu schöner Wechselwirkung. 

Das Duett: 

Henriette: „Ich mnis fort, denn min erwartet mich" 
Roger: „Bleibe hier, Dein Roger bittet Dich" 

(obeu wegen scinea nicht bedeutenden mu- 
sikalischen Werthee nicht erwähnt) 
ward von Mad. Seidler mit Schalkhaftigkeit 
und Verschämtheit, von Herrn Bader aber mit 
Feuer und dringender Ueberredung gesungen, 
und wurde durch diesen Vortrag anziehend. 

QanZ' ausserordentlich war die Darstellung 
des Zankes durch die DaroeH Dötsch und Seidler. 
Im Allgemeinen schien Mad. Seidler die Mun- 
terkeit ihrer Rolle nicht zu behagen, während 
Mad. Dötsch ganz ihren Platz ausfüllte. 

Das Publikum war bei besonders guter und 
munterer Laune. Alles Ergötzliche wurde rasch 
und laut aufgenommen, das Zank-Duett zum 
-zweiten male gefeuert (auch gehört) und die 
Namen Dötsch, Seidler, Bader und Devrient 
nach dem Schlüsse laut gerufen. 

J, van Forbise. 



Zeitz, den 4. März 1829, 
(Schlafs aus No. 14.) 
Ein Konzertino von Rothe für die Posaune wurde 
einem Orchestermitgliede, Herrn Qutisser aus 



Leipzig, mit unverkennbarem Talent und selmer Fer-« 
tigkeit exekutirt. Diese gerechte, allgemeine Aner- 
kennung kann jedoch Ref. nicht hindern zugestehen : 
dafs ein nur dem Erhabenen nnd Feierlichen ursprüng- 
lich bestimmtes, Deinuth und Unterwerfung gebieten- 
des Instrument, wie die Posaune, so wenig ah) die Or- 
gel, sich io galanten, leichten nnd vermessenen Tö- 
nen vernehmen lassen sollte. Da iu der Komposition 
ein etwas enger Raum , worin sich die Figuren der 
Variationen bewegten, gewählt worden war, so waren 
dieselben etwas einförmig nnd ermüdend. 

Ein junger und talentvoller Klarinettist, Herr 
Tretbar aus Leipzig, den wir schon einmal zu hören 
Gelegenheit hatten, machte uns hierauf mit einem, 
Konzertino des berühmten Klarinettisten Iwan Mül- 
ler näher bekannt. Mit Leichtigkeit wufkte der Künst- 
ler auch die schwierigsten Passagen zu überwinden 
und als Kleinigkeiten zu behandeln. Weniger Ge- 
legenheit aber, dieses Instrument in seiner ganzen An— 
muth und Süfsigkeit hören zu lassen, schien uns die 
Komposition selbst darzubieten , die wegen einzelner 
Ueberladüngen nnd Anhäufung einer langen Reihe 
von Trillern nicht allgemein ansprechen wollte. Die 
Vereinigung des Virtuosen und Komponisten in einer 
Person giebt von einerSeite den Gewinn, ein Instrument 
aui der höchsten und glänzendsten Stufe zu zeigen, 
kann aber euch andrerseits in manchen Fallen die Ge- 
fahr herbeiführen, das Effektvolle und Anziehende 
zu vernachlässigen. Als unübertroffenes Muster er- 
scheint hier Mozart in seinen Konzerten für's Piano- 
fbrte. Warum aber Manche mehr dem Konzertino 
als dem Konzerte huldigen , weils Ref. nicht zu be- 
stimmen. Fodert es der Zeitgeschmack ? Auf jeden 
Fall stehen jene diesem an Werthe nach. Die darauf 
folgende Arie von Benelli , ebenfalls von Hrn. Höfler 
gesungen, war des bekannten Sängers würdig, einfach 
und mit Anmuth ohne Streben nach dem Brillanten* 
Eine schöne Zugabe zu dem Ganzen aber waren die 
Variationen, womit Uns Herr Musikdirektor Präger 
aus Leipzig auf der Violine überraschte und wahrhaft 
erfreute. Sein schöner, klarer und voller Ton , die 
Gewandtheit in den Bebungen, die Fertigkeit und 
Leichtigkeit in den Passagen, sein gerundetes und 
nettes Violinspiel konnten ihm nur allgemeinen aber 
wold verdienten Beifall erwerben. Möge dieses dem 
wackern Künstler eine angenehme Erinnerung sein 
und eine Aufforderung werden, nns einmal wiedes mit 
•einem Talent zu erfreuen und letzteres auch von ei- 
ner andern Seite zu zeigen. . 

Den Beschlufs dieses Ganzen machte ein 8yn»- 

Ihonie— Satz von Lindner, dem es nicht an Feuer und 
>ebendigkeil fehlte und worin mehre gelungene Par- 
tien ansprechend hervorträte«. Möge ihm übrigens 
dieses Unheil zur Ermunteruog dienen, in seinen 
künftigen Produktionen" nach höchster Einheit und 
Verbindung einzelaer Theile zu einem schönen Ga 
zu streben, damit ihm beides noch mehr nndi 
gelingen möge, 

D. Rehs. 



Redakteur; A. B, Marx, — Im Vertage der S Chi esinger schen' r 
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# ; >.'<;/ . 
ponist ist, das Instrument, anf welchem er 

gläuzt, bei jeder Gelegenheit gern vorherr- 
schend anbringt, was an sich nicht tadeins Werth 
ist; allein dieies Gedicht giebt keine Gelegen- 
heit^ ein Konsertino für die Violine zu schrei- 
ben, sondern vielmehr 'ein 'GeaangJtüek, für 
mehrere Singstimmen, mit Begleitung einer 
obligaten Violine-, Harfe, u. s. w. und warum? • 
Erstens weil in einem Konzert oder Konzer- 
tino das obligate Instrument vorherrschend sein 
und die .meiste Aufmerksamkeit de^ Zuhörer^ 
tesseln soll, iudefs alle zur Begleitung gehöri- 
gen Stimmen gleichsam nur mitwirken, um 
die Prinzipalstimme zu beben. Daher i«t der 
GesaBg zur Begleitung irgend eines Instruments 
nicht recht anwendbar; denn die menschliche 
Stimme verdunkelt vermöge ihrer natürlichen 
Beschaffenheit jedes Instrument. Sie nimmt 
bei ihrem Eintritte sofort den ersten Platz ein, 
jenes mufs sich mit dem zweiten begnügen; 
es wird obligate Begleitung. Wie drückt sich 
doch Luther so kräftig darüber ausi — „Was 
soll ich sagen von der Menschenstimme, gegen 
welche aller andere Gesang, Klang und Laut 
gar nicht zu rechnen sind. Wer den Gesang 
verachtet, den treibt der Teufel wider die Na- 
tur ! Wo die natürliche Kunst durch' 
die Musicain geschärfet wird, da sieht 
und erkennet man erst zum Theil die voll- 
kommene Weisheit Gottes in seinem wunder- 
baren Werke, derMusica.«« — Zwei tens, weil' 
ein Konzert oder Konzertino einen Hauptsatz 
enthalten soll, der sich mit einem oder meh- 
rern Zwischensätzen verbindet; mit andern 
Worten: weil es, wenigstens der Form nach, 

Wie ein Symphonicsatz gearbeitet sein toll, wie 
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II. Rezensionen. 

Das Reich der" 'Töne, Kouzertiuo für die 
Violine, mit Begleitung mehrerer Sing-, 
stimmen, Chöre, Harfe oder Pianoforte, 
und des vollständigen Orchesters, kam.* 
pänirt von Frd. Franzi. Berlin, in dei\ 
Sohlesingersclien Buch- and Musikhand- 

huig. Pre» 4 Thlr. 

E: ... I . " t - ,\ . . 

ei j<«der Komposition für den Gesang, mit 
o&r ohne Anwendung von Instrumenten , ist 
in Gedicht die Basis, auf welcher der Kom- 
pouist sein Gebäude aufrühren mufs. Ist nun 
dieser Grund gut gelegt, so läfst sich von dem 
denkenden Komponisten auch erwarten, daf« 
er gut darauf fortbaue. Indem Ref. vorlie- 
feqdes Werk durchgeht, sieht auch er vor al-> 
leo Dingen auf das Gedicht. Es bezieht sich 
auf ein, voM den widerstrebenden Leidenschaf- 
ten, dem feindlichen Treiben der Bewohner 
dieser Eric bedrängtes «nd verzagendes Ge- 
&Qf r -ämi es eiue Freistätte zeigt, „wo Har- 
monie ufid Friede wohuen, wo die wunden 
Herzen heilen — im Reich der Töne.'* Es 
sind Worte, die, verbunden mit einem pas- 
«enden Gesänge, wol im Stande sind, ein küm- 
mern füllte« Her» zu trösten, ihm Frieden zu 
geben, Per Komponist fafst da« Gedicht nicht 
strenge genug auf, wenn er die Komposition 
desselben als ein Konzertino für die Violine 
behandelt, und ausser der Begleitung eines 
vollständigen Orchesters (man weifs, was das 
»gen will) noch mehrere Singtsimmen, Chöre 
Und Harfe hinzuthut. Es läfot sich wol er- 
Maren, dafs ein Virtuos, der zugleich Korn- 
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z, B. Konzerte von Beethoven, Mozart, Spohr, 
Hummel und andern tüchtigeu Meistern, Die- 
ser Anfoderung entspricht das Werk nicht 
und kon nte ihr nicht entsprechen, wenn der Text 
nicht ganz und gar unberücksichtigt bleiben 
sollte, — Doch genug von dem Titel; Refe- 
rent wendet sich nun zu den einzelnen Thei- 
len des Werkes, 

Nach einer kurzen Einleitung, Largo, C- 
Takt, tritt in All*gro maestoso das volle Or- 
chester unisono kräftig, fast wild ein: 

Allegro maestoso. 




Welcher Eintritt zu den darauf folgenden Wor- 
ten: Feindlich ist der Erde Treiben, 
-womit der Chor anhebt, gut gewählt ist, 
TJeberhaupt drückt die Komposition dieses 
Satzes den Sinn der Worte gut aus. Der Ein- 
tritt der Violine geschieht mit der zwar nicht 
neuen, doch hier sehr entsprechenden Phrase: 



in der das vorher von Leidenschaften aufge- 
regte Gemiith, welches, nachdem es ausge- 
atürmt, gleichsam erschöpft in sanften Klagen 
aich ergiefst und nach Ruhe und Frieden ver- 
langt, sich wohl ausspricht. Der Satz endigt mit 
den Worten: „o saget, o rathet, wer rathen 
nur kann, wo Ruhe wohl findet der unstättf 
Alann?" — Der Komponist schliefst hier, nach- 
dem er zuvor nach G-moll modulirt hat, mit 
dem Dreiklang der Dominante, drückt die 
Frage passend aus und spannt die Erwartung 
auf deren Beantwortung, die nun in dem dar- 
auf folgenden Andantino, G-dur, | Takt ent- 
halten ist, wo ganz einfach, aber mit grofser 
Wirkung, Violine von der Harfe beglei- 
tet anfängt. Die Aufmerksamkeit wird hier 
sehr erregt, denn die Melodie der Violine mit 
der zarten Begleitung der Harfe scheint gleich- 
sam aus höheru Regionen herabzuschweben, 



die Antwort auf jene Frage zu verkünden, 
Diesen Moment hat der Komponist meister- 
haft gegeben. Kein anderes Instrument wäre 
hier so an seinem Platze gewesen, als die Harte, 
(auf, die richtige Wahl der Instrumente 
sollte jeder Komponist seine ganze Aufmerk- 
samkeit verwenden, da von dieser Kenntuifs und 
ihrer guten Anwendung ein grofser Theil der 
Wirkung einer Tondichtung abhängt.) Nuh 
vier Takten treten dieaedern Saiteninstrumente 
dazu und bald darauf zwei Sopran- und eine 
Altstimmer mit den Worten: „nah' liegt ein 
Land in blauen Lüften" etc. Die Violine, 
begleitet von der Harfe, fährt durch den gan- 
zen Satz fort, mit recht anmulhigen Figuren 
den Gesang zu beleben. Die Stelle, wo die 
drei Singütimmen dies Land nun näher be- 
zeichnen mit den Worten : „es heilst das Reich 
der Töne" und worauf die Erwartung des Zu- 
hörers bisher gespannt gewesen, hat der Konx? 
ponisl auf folgende Weise gegeben: 
Singstimme. 



m 



4 



Das Land es neifst das Reich' 
Violine. ^ _ 



um 

Begleitung, 




das Reich der Tö-n«. 



9f 




Nach dos Referenten unmafsgeblicber Mei- 
nung hätte gerade dieser Moment noch weit 
mehr herausgehoben werden müssen. Er rtt 
der Kulminationspunkt in der Dichtung, wor- 
auf sich alles Vorhergehende und Nachfolgende 
bezieht. Der Komponist läfst hier jedoch den 
Dichter im Stiche; denn die Singstimmeo, die 
hier zwar zweckmäfsig einzeln und forte eiü- 
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treten, sinken gleich wieder zum piano herab, 
statt dafa aie, wie ea wol passender wäre, ge- 
rade diese ganren Worte mit aller Kraft her- 
ausheben sollten, wozu auch die Instrumente 
das Ihrige beitragen müßten, indefs aie '«ich 
hier kaum von der Stelle bewegen. Das ein« 
same Liufercheu in der obligaten Violine al- 
lein, kann uns keinen Begriff von einem 
geben, welches Himmel und Erde um- 
soll. In dem letzten Satze, Allegro , f 
Takt, hat der Komponist bei den Worten : 
„Du knüpfst Freude an die Schmerzen, durch 
der Tonkunst heil'ges Band," diea Band ku- 
rios genug mit reinen Quinten geknüpft 



Durch der Ton-kunst heil' - ges Band. 



äs 



I 



»elcfter Knoten ihm besonders gefallen haben 
denn eben so kurios kommt er Note für 
n«e noch zweimal vor, pag. 23 und 25. — 
Fag. 24 brechen die Singstimmen bei einem 
C mitten in einem Worte ab, — warum? 

Die obligate Violiuatirnme ist nicht schwer 
aaizufübren, und, obgleich durch den Gesang 
oft verdunkelt, wird sie auf manchen Stellen 
doch herausgehoben. Ein guter Violinspieler 
kann darin seine Kunst zeigen und auf Bei-* 
tili rechnen, wenn auch die Passagen, so wie 
die Behandlungsart des Instruments nicht nach 
dem neuern Geschmack sind. Nebenher wäre 
zu wünschen, der Komponist hatte den Bogen- 
itrich und die Markirung des Vortrags gans 
genau augedeutet. 

Im Ganzen ist diese Komposition zu em- 
pfehlen, insbesondere aber Liebhaber-Zirkeln, 
da der Klavierauazug vollständig und gut ge- 
arbeitet und die Exekution eben nicht mit 
groüen Schwierigkeiten verknüpft ist. 

Druckfehler; In der Prinzipaistimme, pag, 
2, Zeile 7 von oben, Takt 2, im zweiten Vier- 
tel statt h ~- g> P*g. 3» Zeile 7 von oben, 
Takt 3 im zweiten Viertel soll statt Iis — g 
•tehen. Pag. 22 fehlt in der Tenor- und Bafs- 



stimme zweimal ein o u, z. iin.6ten und 7ten 
Takt. Pag, 23, im Diakant, Zeile 1, Takt 4 
soll das letzte Achtel h — nicht a sein. 
Druck und Aeufseres sind gut. 

G — r— ch* , 



1. Drei Märsche für MiUtairmusik kom- 
ponirt etc. zu vier Händen von A, Neit- 
hardt. Op. 58. 

2, Sonatiue pour le Pianoforte etc. parFr. 
. Belke. Op. 9. 

Bei Laue in Berlin. , 10 Gr. und 8 Gr. 

No. i sind die Manche, für deren Dedi- 
kation der geschätzte Musikdirektor bei den 
preufsischen Garden vom Kaiser von Oesler- 
reich eine Ehrentabatiere erhalten hat. Sie ha- 
ben den muntern, fest markirten Marsches- 
takt, der für den Soldaten so wünschenswerte 
ist, und werden Liebhabern der Militairmusik 
willkommen sein. 

No. 2 ist eine Komposition des berühm- 
ten Posaunisten in der K. Pr> Kapelle, Hrn, 
Belke. Weira sie sich auch in keiner Hin- 
sicht als originell erweisen will; so dürfte sie 
bei leicht faßlicher Melodie doch zur Beschäf- 
tigung solcher Klavierschüler, die über die er- 
sten Anfangsstücke hinaus sind, wohl zu em- 
pfehlen sein. 

Sechs deutsche Gesäuge mit Begleitung des 
Pianoforte oder der Guitarre vou Gust. 
Reichard t. Berlin bei Laue. Fr. 22 Gr, 
Schon eine Stunde sitz* ich nun da am 
Schreibpulte, Herr Redakteur, in der Hand die 
Feder, hinter mir das Kavier, vor mir das 
unglücksel'ge Liederheft, und weifs nicht, was 
ich darüber referirea soll. Lieber will ich 
drei solche Oeuvres kotnponirc-n, als ein ein- 
ziges dergleichen beut theilen. Das ist nun nicht 
kalt, nicht warm; nicht schlecht, nicht gut, 
Ea sind die gewöhnlichen sechs deutschen Lie- 
der, die Alt und Jung dem gutmuthigen Mu- 
sikverleger aufdrängt — steht auf dem Titel 
nicht Klein, Berger, Weber, Beethoven, so 
weifs man schon, vva* kommen wird, so genau, 
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als ein einigermaßen gewandter Musiker Spohr's 
Kompositionen , ohne vorher den Verfasser 
erfahren zu haben, beim zweiten, .mindestens 
beim dritten Takte erkennen wird» — Ganz 
verfehlt ist in dem vorliegenden Hefte das 
herrliche Lied von Novalis: „Was pafst, das 
mufs sich finden." — Herr Reichard t schreibt 
zwar über den f Takt ein Andante herüber, 
aber das ist nur so zum Schein; er sieht's recht 
gern, wenn man darnach tanzte. — Und .nun 
bei diesem Gusse, woraus das Ganze, bei die- 
sem Fortströmen der Empfindung, die prosai- 
schen Wiederholungen der letzten Worte: 

„Was keimt, das mufs gedeihen, 
Was keimt u. s. w.« 

Und ebenso am Schlüsse der andern Verse. 
Uebrigens ist Alles in der schönsten Ordnung : 
kein Verstofs gegen Deklamation, kein musi- 
kalisch rhythmischer Fehler, zur Mitte geht 
das Lied sanft nach der Dominante, und ver- 
botene Oktaven oder gar Quinten sind sorg- 
fältig vermieden. Doch wie gesagt, es sind 
sechs deutsche Lieder, aber nicht von Klein, 
Berger, Weber, Beethoven, sondern von G. 
Reichard t. 4. 



III. Korrespondenz. 

Wien. 1826. 
„A Jove prineipium!*' oder, um nicht in 
der übrigen Christenwelt für einen schnöden 
Heiden zu passiren : „Omnia cum Deo!" — 
So nehme ich denn den Faden da auf, wo ich 
ihn jüngst gewaltsam abreifsen raufsle, und 
sage: „Ich habe Cherubini'a zweite grolse 
Messe gehört. Noch mehr: die Partitur ge- 
lesen, oft gelesen, studirt und zum Behufe ge- 
genwärtiger Berichterstattung Excerpte ge- 
macht, somit also mich in den Stand gesetzt, 
über dieses erhabene Kunstwerk Ausführlichere» 
mittheilen zu können, als bisher — meines 
W issens wenigstens — in öffentlichen Blättern 
. zur Zeit noch geschehen. — 

Die Produktion fand statt zum Feste des 
heiligen Leopold, Oesterreichs Landespatron, 
in der Hofpfarrkirche der Augustiner veran- 
staltet von den Hrn. Piringer und Schmie- 
del, wovon ersterer aus reinem Kunstsinn-die 



bedeutenden Unkosten bestritt und gemein- 
schaftlich mit seinem Amtsbruder das Ganze 
einstudierte und leitete. Einzelne, strenge Ue- 
bungen gingen vorher, und eine vollständige 
General-Probe ward im grofsen landständi- 
schen Saale abgehalten. Die Besetzung war 
zahlreich und gewählt; der Sängercbor allein 
belief sich auf 80 Individuen, lauter verläß- 
liche, gut musikalische Subjekte. Die Solo- 
partien wurden von den Damen Schmiedel 
und Bogner, den Herren Ti e tze utid VVein- 
kopt mit richtigem Gefühl, in jeder Hinsicht 
höchst befriedigend vorgetragen, und die zahl- 
reiche, für das Wahre und Schöne empiäng- 
lich gestimmte Versammlung erfreute sich ei- 
nes Genusses, dessen ich auch meine verehr- 
ten Leser so viel als möglich theilhaftig machen 
möshte, indem ich den Versuch wage, eine 
Skizze dieses Meisterwerkes, in wie ferne es 
Zeit und Raum gestatten, zu entwerfen, wo- 
bei nichts mehr beabsichtigt wird, als den Ken- 
nern und Schätzern der Kirchenmusik einen 
Vorgeschmack von dem zu geben, was ihrer 
harrt, wenn diese Tonschöpfung selbst mit 
ihrer Zaubergewalt sich ihnen erschliefst« — 



Das Kyrie wird durch ein Vorspiel ein- 
geleitet, dessen Anfangstakte das Hauptmotiv 
bezeichnen; 




dieselbe Phrase wiederholt sich unmittelbar 
darauf, weicht jedoch, anstatt in die Dominaute, 
in die Unterterz aus, und macht einer andern 
Platz, die sich in ihrer kindlichen Unschuld 
schmuck. las forlspinnt, und durch folgende, 
eben so neue als reizende Harmonie-Rückung 

endlich den Eintritt des demuthivoll flehenden 
Chors vorbereitet. Aus diesen wenigen, aber 
»innig konstruirten Elementen ist nun dieaer 



ganze erate Satz gewebt; in frommer Andacht 
schmiegt «ich der Gesang an die bezeichneten 
Melodien und das Orchester, mit Ausnahme 
deT Klarinetten, Trompeten und Pauken, be- 
gleitet, ohne subordinirt zu erscheinen, in wohl- 
gewihlten Formen. Ununterbrochen macht die 
ewte Violine den Uebergang zum Christe; 
innlich diesem Ritornelle sind auch die Sing- 
it/mmen kontrapunktisch geführt 

Canto Solo. 

I Alto. 1,3 * 

f Christe Christe e-le-i-son e le i 

Chri-ste, Christe e — — 
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and beide Motive reichen vollkommen hin, 
um den ganzen, sehr langen Abschnitt so kunst- 
reich auszuarbeiten, wie es nur immer ein ge- 
reihter Hohepriester vermag. Das erste Forte 
läfrt «ich bei der Wiederkehr des Kyrie ver» 
nehmen, welches zehn Takte hindurch das erste 
Thema gleichsam nur erinnernd berührte und 
iodann in eine ernste Fuge aich auilöfct, worin 
die Saiteninstrumente nicht wie gewöhnlich 
mit den Stimmen all' unisono einhergehen, 
loudern in kurzen Zwischenräumen leise ge- 
haltene Ausfüllungsakkorde abwechselnd mit 
den Blasern angeben , und so gewissermafsett 
gleich Anfangs die Verbindung zwischen den 
einzelnen Bestandtheilen herstellen. Wie raei- 
iterbaft nun wieder dieser Fugensatz behandelt 
•ei, kann durch Worte nicht wohl deutlich 
gemacht 1 werden ; darum genüge vorzugsweise 
drei Momente zu bezeichnen, welche eine er- 



greifende Wirkung hervorbringen. Diese sind : 
der, die innerste Herzeuszerkuirschung so 
wahr karakterisirende kleine Nonenakkord, mit 
der weicheu Quarte und Sexte, aus dem das 
brünstige: „Herr! erbarme dich unser I 4 ' wie- 
derhallt; ferner jene Stelle, da sich alle Stim- 
men , mit den Instrumenten vereinigt, kraft- 
voll aufschwingen und die majestätischen Bässe 
im Gefühl ihrer aelbstständigen Würde stolz 
die Bahn durchwandeln; endlich: wenn bei 
der Engführung ein dem Quartett im Einklang 
zugetheiltes Contralhema erscheint, die Bläser 
das Hauptmotiv aufnehmen, und die Siug- 
atimmeu durch die Uuikehrung sich abermals 
neu gestalten; beim Orgelpunkte erst die Be- 
gleitung vierstimmig wird, die wchmüthige 
kleine None jeUt auf der Tonika ruht, in ge- 
zogenen Viertelnoten die isolirte erste Violine 
leise wogend zum Schlüsse sich hiuueigt, der 
Chor, so wie er begann, die Bitte: Kyrie 
eleisonl flüstert, und mit der Anfangsfigur 
all mahl ig die Klänge ersterben, doch durch 
den reinen grolsen Dreiklang wunderbar be- 
seligend. .— . 

„Ehre sei Gott in der Höhe!" ertönt's aus 
allen Kehlen, und in den Jubel der Instru- 
mente stimmt ein, was Odem hat: „Gloria in 
excelsis Deo!" Die zunächst folgenden Text- 
worte j „et in terra pax," sind hier geflissent- 
lich übergangen, um die Begeisterung des Lob- 
gesanges nicht zu hemmen, der unaufhaltsam 
fortströmt,- preisend , .segnend und anbetend; 
dann erst, über eine zarte, nachahmend durch- 
geführte Figur besingt das gläubige Volk den 
Frieden auf Erden. Die weitere Anlage die- 
ses grandiosen Satzes ist folgendes : „laudamus 
te," mit kanonischen Eintritten der vier Stim- 
men ; förmliche Halbkadenz; „et in terra pax" 
wie vorhin, nach Fis-, Cis- und A-dur modu- 
lireud; „Gloria in excelsis" und „laudamus" 
da capo, Bafs und Alt, vom Tenor und Sopran 
in der Dominante beantwortet; zuletzt mit dem 
hoch aufjauchzenden „Gloria in excelsis Deo" 
eiue glänzende Schlufsperiode im Grundtone. 

„Gratias," ein Wechsel-Trio für Sopran, 
Tenor und Bafs, aufser -dem Streichquartett ' 

nur von einer Flöte, einer Hoboe, einem Fa- 
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gotte und zwei Hörnern begleitet, ist ein rei- 
nes, herzinniges Dankgebet. Gleich dem lieb- 
lichen Ritornell athraen auch die übrigen 
Zwischenspiele milde .Zartheit und die Stim- 
men umschlingen sich in frommer Einfalt.— 
Mit der erschütternden Ankündigung de» >»Qui 
tollis" findet sich das Staubgeschöpf wieder auf 
der sündigen Erdenwelt. Derselbe Satz wie- 
derholt sich D-dur und endet in Fis; nun er- 
heben sich die kräftigen Männerstimmen mit 
einem über das schroffe H-moll gelegten impo- 
nirenden Aufruf, indefs der Sopran und Alt zur 
zweiten Hälfte ihre Klagelaute aushauchen. 
Beim „qui eedes ad dexteram patris" verei- 
nen sich im b eschleunigterem Zeitmaafse beide 
Chöre, noch gehoben von der gewaltigen In- 
strumentalmasse, und immer wieder kehrt das 
unwiderstehliche „miserere nobis," welches be- 
sonders am Schlufse tief gedacht und eropfun- 
den angebracht ist. 

Blaser. , , . Soprano, 

^^ ^^ 
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> Soprano. 
lAlto. 



Basso. 



Miserere 



miietere 



mi-ie - re • - - re 



tedet qni »e 
md 



ft • • trlt 



n - - - 
• re • re 



4 üimtiJ! 



!lr ^~r^^iBr<tt| r^ redwd dcxterim :'p * - ~ 




Nicht minder ausgezeichnet, wiewohl von 
verschiedener Art, ist der durch den kleinen 



Septimen-Akkord von A eingeleitete nächste 
Abschnitt „Quoniam tu solus sauetus," worin 
«ich die Solostimmen wechselseitig den edlen, 
wahrhaft heiligen Gesang abnehmen und der 
herrliche Basso continuo gewifs keine der ge- 
ringsten Zierden ist* Wie meisterhaft, origi- 
nell und nichtsdestoweniger verständlich klar 
das Quadriciuium behandelt ist, mufs in der Par- 
titur gelesen u. studirt werden. Ebenso merkwür- 
dig ist die Einleitung des letzten Theils dieser 
Hymne. Das volle Orchester schlägt c'eu hellen C- 
dur-Akkord mit den Sängern an, welche das An- 
fangswort: „Quoniam 14 stark, das folgende aber 
„tu solus sanetus" ehrfurchtsvoll stille intoni- 
rend; und die Harmonie um eiuen Halbton 
zurück nach H-dur tritt. Nach dem kräftigen 
H-moll -Akkord aller Instrumente geben im 
feierlichen Grave der Solo-Tenor und Bafs das 
Fugenthema an, welches vorbereitet durch den 
Fis-moll-Dreiklang in derselben Tonart vom 
Alt uud Tenor beantwortet wird, und woz» 
das Saitenquartett jedesmal in der Takthälfle 
nachschlägt, Nun aber treten die vier Stirn 
men zu einander und auf ihr Machtwort, 
fallt auch die prächtige Doppel -Fuge ein, 
in welcher da« eiste Subjekt in «einen brei- 
ten Formen der Oberstimme, das zweitt 
beweglichere hingegen, schon früher bei'm 
„Qaoniam" als Grundbai« angewendet, der 
Unteretimme zugetheilt ist, Dafs in einem 
«olchen Hauptsätze dea ächten Kirchenstyle* 
alle Künste des doppelten Kontrapunktes an- 
gebracht sind, dafs die mannigfaltigen Aus- 
weichungen durch ein stets verändertes Ak- 
kompaguement ein belebendes Kolorit gewin- 
nen , dafs beide Themate in der Decime und 
Duodecime al rovescio vergrößert und ver- 
kleinert, in der halben und ganzen Engführung 
erscheinen, versteht sich bei einem Meister 
wie unser Cherubini, von selbst. An den 
großartigen Orgelpunkt reiht sich im gestei- 
gerten A llegro vivace cinetriumphirendeSchluf«- 
m (Fortsetzung folgt.) 



Aus Berlin. 
Sonnabend am 15* April hörten wir im 
Königlichen Theater zwischen zweien Luai- 
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spielen ein Schauspiel d, h. ein Stück trauri- 
gen Inhalts mit fröhlichem Aosgauge, d. h« 
ein Duett vpn Simon Mayr, gesungen von den 
Demoiselles Karl und Hoffmann, welches zum 
Schlüsse beklatscht wurde. Man ist es schon 
seit längerer Zeit gewohnt , diese beiden Na- 
men fast unzertrennlich auf dem Zeddel zn 
leben, so wie hundert gegen eins zu wetten, 
diu Niemand den Begriff : „Krusemann'« von 
dem Begriffet „Freund'* tu scheiden vermag. 
Aber wie gesagt, jene Damen sangen einmal 
wieder zusammen, Und wieder drängte sich 
mir die Frage auf, ob es denn gut sei, sie zu- 
sammensinge n zu lassen. Ich glaube: nein. 
Abgeben davon, dafs keine vor der andern 
etwu roraus hat, jedes Bestreben der Bessern 
nachzueifern also wegfällt, so sind ihre Stim- 
men, obwol qua Sopran— und Alt-Stimme von 
einander verschieden, andrerseits wieder ihrer 
lateuivität nach zu ähnlich, um den Effekt her- 
'«Hilbringen, welchen jeder Musiker bei Korn- 
powiou eines Duetu für zwei Weiberatira- 
*ui> bezweckt. Blau und blau bleibt immer 
bist, aber blau und gelb wird grün. Madame 
Seidler und Fräulein Sonntag mögen noch so 
ksatueich singen und per Duett zusammen 
flöten und trillern, man hört im Grunde doch 
nnr eine von beiden, statt dafs beide, wie dies 
bei Mad. Schulz und Fräul. Sonntag der Fall 
wir, ein tertium von Klang und Schmelz her* 
vorbringen sollten. Die Aehnlichkeit der Stim- 
men von Fräul. Karl und Hoffmann liegt be- 
sonders in einer übergrofsen Frische der Stim- 
men, ton der sich das zu viel erst durch fleißi- 
geres Singen verlieren wird» Der Umlang bei- 
der ist noch gar nicht bestimmt und es ist 
w 3brscbeinlich, dafs die beiden jungen Damen, 
Wenn man ihnen ein Musikstück vorlegt, nach 
einmaliger Durchsicht noch nicht werden an- 
geben können, ob es sich für ihre Stimman- 
hge eigue oder nicht; namentlich rathen wir 
dem Fräulein Hoflmann, in den Gränzen der 
Alutimme zu bleiben und nicht parforce Sopran 



'ingen zu wollen. 



mögen von 



einer Altstimme noch so laut gesungen wer— 
den, es bleiben immer geschrobene Alttöne, 



während sie der Sopranstimme, wenn sie »die- 
selben auch nicht so stark hervorbringen kann» 
ganz natürlich sind. — Da indessen Fräulein 
Karl und Hoflmann neulich zusammen gesun- 
gen haben und es gewifs noch recht oft thun 
werden (der wahrscheinliche Grund ist, dafs 
sia zu gleicher Zeit und untor gleichen Um- 
ständen die Bühne betreten haben und uun dem 
Publikum Beweise ihrer glcichmäfsigeu Fort- 
schritte zu gleicher Zeit ablegen wollen, auch 
wohl, weil wir sie gebeten haben,' es nicht zu 
thun) so mögen sie wenigstens künftig eine 
zweckmäßigere Auswähl treffen. Simon Mayr 
ist ein ganz guter Mann, aber kein Kompo- 
nist, dessen Sachen man einem gebildeten Pu- 
blikum als etwas Au fser ordentliches auftischen 
darf« Ist's schon eiumal nicht etwas Klassi- 
sches', worauf Sänger und Sängerinnen ihre 
Mühe verwenden, dann doch lieber Rossini, 
Merkadante oder sonst ein nagelneuer Italiener, 
bei dem man zum Voraus weifs, es ist alles 
nur Spafs und zu nichts anderm da, als dem 
lieben Publikum Spafs zu machen, ehe man 
Simon Mayr und seinesgleichen hervorholt, 
der immer Miene macht, als sollt' es was rech- 
tes werden und beim Lichte besehen ist es nur 
ein verunglückter Ansatz. Tour les genres 
sontbons excepte 1'eniiuyanU Undennuyantwar 
es wirklich. Doch auch hierüber wollen wir 
schweigen und die beiden Damen schließlich 
bitten, sich endlich doch g ute Muster nehmen 
au wollen. Es wird ihnen sobald nicht besser 
damit gedient als in Berlin, wo alle genres des 
Gesanges Repräsentantinnen haben, dieesdreist 
mit jeder Nebenbuhlerin aufuehmen dürfen« 
Fräul« Karl und Fräul. Holtmann, wollen Sie 
durchaus nächstens wieder etwas zusammensin- 
gen— ausser Rossinischen und ähnlichen Kompo- 
sitionen wird sich für diesen Zweck nicht eben 
viel finden-* Gut! dann hören Sie recht fleif./g, 
wie es Fräulein Sonntag macht; die weifs al- 
lein, wie dergleichen gesuugen werden mufs, 
um Effekt zu machen, die weifs, dafs man 
nicht mit der Thür in's Haus fallen soll, son- 
dern vorjdem wirklichen Duett erst ein Stück- 
chen Rezitativ sinot, um die Aufmerksamkeit 



zu spannen; die weifs, dafs mau-bei einer Ka- 
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dem nicht gleich losgorgelt und qutnlielift* 
sondern erst den letzten Ton eine feine Weile 
aushält, dann eine Zweiunddreifsigtheil-Pause 
macht, um sich zu erholen und nun die Kol- 
loratur abrollt; die weift, daft man bei Stel-r 
len wie: 

(Aus dem Duett ron Simon Mayr.) 

die halbe Pause nicht aushält, sondern durch, 
ein sanftes Ziehen nach der Quinte wieder in 
das Thema einleitet. Diese und viele hundert 
andere Kunstgrille können Sie von ihr lernen 
und müssen es lernen, wenn Sie neue italische 
Sachen geschmackvoll vortragen oder älteren, 
aus der Mode gekommenen wieder einigen Reiz, 
verleiben wollen. — Zu rügen ist noch die 
auffallende Unsicherheit, mit der das zweite 
Andante begann; ich hielt es für f, mein Nach- 
bar für J, und mein Vordermann für | Takt} 
der Dirigeut schien selbst damit nicht ganz im 
Klaren zu sein« ( 4» 

Berlin, im April 1326. 
Konzert 

I 

Das Konzert der Herren Gebrüder Blume am 
6. d. M. war anziehend durch eine Auswahl neuer 
Musikstücke und das Versprechen besonders dazu er- 
fundener „lebender Bilder," deren Gestaltung 
für diesmal indets der lebhaften Fantasie der Zuhö- 
rer des A.W. Schlegelschen Arion überlassen blieb,, 
welche Romanze HerrKarl Blum recht melodisch, nur 
mit zu weniger Einheit der Anlage in Musik gesetzt 
hat. Viel gelungener halten wir das treffliche Gö- 
the'scheLied: „Jvhosucht nach Italien'* welches frei- 
lich als dramatische Scene behandelt, als solche aber 
durch den grofsartigen Vortrag der Mad. Schulz von 
Wirkung war. Boieldieu's Ouvertüre zur „Dame 
blanche" ist ein acht französisches Eßektstück, mit 
vielem Lärm wenig bedeutend, aber konsequent in 
dem beliebten D-dnr gehalten. Der Komponist de» 
„Jean de Paris" ist darin kaum zu erkennen , findet 
sich jedoch in der Romanze wieder, welche Madame 
Seidler, von einigen unbedeutend hinzutretenden 
Stimmen begleitet, recht artig sang. — Herr Kapell- 
meister Eberwein ist ein denkender, tüchtiger Kom- 
ponist; dessen „Morgengrufs an Göthe" verlangnet 
indefs die Gelegenheits-Arbeit nicht. Dem.Hofimonn 
lag die Solo-Partie etwas zu hoch , dennoch führte 
sie solche rein aus. Herr H, Blume sang den „Fest- 



gesang für GiHhe" von Eberwein , wie dessen Bafs- 
Arie aus -der Oper: „Graf Gleichen" mit Geschmack 
und Ausdruck. Mad. Seidler trag zur heitern, leich- 
ten Abend— Unterhaltung durch den Vortrag einer Po- 1 
lacca, mit obligater Violin-Begleitung ihres Gatten, 
auch das Ihre bei, wie der talentvolle Hr. Griebel jun. 
durch sein, immer mehr sich vervollkommendes Vio— 
loncellspiel. Die Ouvertüre zu der Oper : „der Bra- 
min" von K. Blum war sehr.auf starke Instrumenta- 
tion berechnet und reich anSpontinischenAnklängen. 
Die Grund-Idee trat indefs nicht klar hervor. Die 
Ausführung sammtlicher Musikstücke von Seiten des 
Orchesters unter des Hof-Komponisten, Herrn Karl 
Blum eigner Leitung war vorzüglich, und das Kon- 
zert zahlreich besucht. Die Aufstellung der lebenden 
Bilder im Konzertsaal soll erst später untersagt sein. 



London, den i. April 1826. 

Montag den 28. März ist im Theater DruryLane 
(Rival des Theaters Goovent Garden) Oberon, ein 
Melodrama nach Wieland, mit Musik von Cherubini, 
Mozart, Winter" u. s, w. , mit Beifall. gegeben wor- 
den ; die Ouvertüre ist das Allegro der Ouvertüre von 
Lodoiska von Cherubini, die meisten Musikstücke 
sind aus Winters Opferfest ; die Dekorationen waren 
sehr schön, — • 



Berlin, den 13. April 1826. _ 

In einem, vom Herrn Kammermusiker Andre*» 
5 c h u n k e veranstalteten Konzerte erfreuten wir uns 
heute an den schon oft gerühmten Talenten der Kö- 
niglichen Sängerin, Mad. Schütz, des Herrn Sie- 
ber, des Konzertgebers und seiner Kollegen, der Hrn. 
H a u k (Violinist) S e m m 1 e r (Bratschist) Lenz (Hor- 
nist) so wie seines Sohnes, Hrn. Julius Schunke 
der an Schönheit des Tons, (besonders Ausgleichung 
der natürlichen nnd gestopften Töne) und an Vortrag 
und Fertigkeit bedeutend gewonnen hat. Möge ihm 
Ton und Vortrag stets Hauptsache bleiben. Das In- 
teresse an ihm und seinem Instruinente lief* die Lang- 
weiligkeit der Komposition von Dupui vergessen. 

Mit Herrn Hauck trug der junge Hr. Taubert, 
Bergers vielversprechender Schüler, eip Potpourri für 
Pianoforte und Geige von Moscheies und La fönt vor. 
Nun, man weif», was schon ein Virtuose den Fingern, 
zu Gefallen zusammen mischt; hier haben gar zwei 
die Hände im Spiele gehabt. Herr Taubert hatte bes- 
ser gethan und sich besser gezeigt , wenn er sich ein 
■tüchtiges Werk gewählt, z.B. ein Beejhovensches 
Konzert. Aber damit scheinen es unsre Klavierspie- 
ler nicht zu wagen. 

Mad. Schulz sang eine Scene von, Hrn. H. Do r n 
die sich allgemeinen Beifall erwarb; dem Ref. hat 
manches in ihr sehr Wohlgefallen ; doch wagt er nach 
einmaligem Hören und ohne das Mindeste vom Text 
verstanden zu haben, kein Unheil. M. 
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II. Recensionen. 
La Melancolie, Duo et Variations snr des 
Themes rmses, ponr Violon et Piano, 
compose's par Laf'ont. Berlin Lei A. M. 
Schlesinger! Pr. 1 Thlr. 2\ Sgr, 
Wie geht es zu, Herr Redakteur, dafa in 
Ihrer Zeitung gegen die aogenanuten Mode- 
komponisten uud Modekompositionen jetzt ein 
»o ganz vom anfänglichen verschiedener Ton 
btrrscht? Früher schien auch in diesem Felde 
•» Losung die zu sein: alles nach seinem Ka- 
nt :er t ohne weiteres Parteiergreiten hinzu- 
stellen j und in diesem Sinne mufate das Ver- 
fahren der Zeitung, z. B. die Berichte über 
Kalkbrenner und seine Werke (im ersten Jahr- 
gange) wohl auch denen billigen« Werth erschei- 
nen, die im Besonderu hier und da vielleicht 
abweichender Meinung sein mochten. Jetzt 
werden die Modernen mit Persifflage attakirt 
and die Zeitung erscheint gegen die Schwäch- 
ten su Parteiung gezogen, nachdem sie selbst, 
nnd in wichtigeren Sachen, sich das Gegen Lheil 
snr Aufgabe gestellt hat. 

Antworten Sie mir nicht, dafs jene Kom- 
positionen in ihrer Nichtigkeit keine andre Be- 
handlung verdienten. Was heifst man nich- 
tig? Nichts was geschieht, ist ganz 
nichtig; wären es jene Modewaaren ganz, so 
wurden sich nicht Leute, finden, die sie kauf- 
ten nnd spielten. Oder will man damit aus- 
drücken, wie uuverhätloi&mäfsig tiefer sie ste- 
hen, als andre Kompositionen? Das iat dann 
Wenigstens unklar ausgedrückt. Und warum 
•ollen sie nicht dennoih bestehn? Es mufs 
«loch (das beweiset schon ihr« Existenz) ein 



Publikum geben, das zu ihnen hingezogen und 
von ihnen in irgend einer Beziehung befrie- 
digt wird, die an und für sich, wie alles was 
im Menschen liegt, gewifs nicht verwerflich ist. 

Oder ist es vielleicht der Ueberdrufs man- 
cher Ihrer Mitarbeiter an so leichter Speise? 
Es mag allerdings lästig sein, über einen Ge- 
genstand, der ganz durchgesprochen ist, stets 
von neuem reden zu sollen und ich kann mir 
wohl die Ungeduld vorstellen an einem opus 
50, wenn bei opus 1 schon alles gesagt ist, 



sich an allen funfzigen zu sagen findet» Ja ich 
selbst könnte wohl zul<*tzt den obigen La- 
font melancholisch finden, (der mir bis jetzt 
•o wenig melancholisch als heroisch erscheint) 
wenn ich schon ein halbes Dutzend seiner Brü- 
der katechisirt und stets dieselben Antworten 
gehört ftätte. Aber es giebt einen Ausweg. 
Wenn mein alter Lehrer in der Philosophie 
nichts zu sagen wufste, dann fingeran — einzu- 
teilen. E i n t h e i 1 e n wollen wir auch ; rubrizi- 
ren und eiutheilen — das wird uns weiterhelfen. 
Also mit einem naheliegenden Wortspiele: es 
giebt zwei Arten Musik: Konversations- und 
Konservatiousmusik. Die erstere ist bestimmt, 
müfsige Stunden auf eine nicht anstrengende, 
elegante und im konversirenden Publikum an- 
genehme Weise auszufüllen. Komponisten, die 
sich diese Vergnügung des Publikums zum Ge- 
schäft gemacht haben, kann man an und für 
sich eben so wenig verdammen oder exkommu- 
niziren, wie Konditoren. Und wenn sich selbst 
an ihrer Waare jemand den Magen verdürbe, 
so soll er die eigne Schuld hülsen; wer hat ihn 
gezwungen sich zu übernehmen? Oder über- 
haupt zu nehmen? Auch müssen Konveraa- 
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tionskomponisten durchaus nach ihren eigenen 
Grundsätzen beurtbevlt werden — nach den 
Friozipen aller guten Gesellscbaftlichkeit* In 
der Societe fodert man keine bestimmt ausge- 
sprochene Individualität, sondern scheut mit 
Grund ibre scharfen Kanten ; genug, wenn aus 
der Uniform hier und da eiue andre Frisur, 
oder eine spitzere Nase vorkuokt. In der Ge- 
sellschaft ist man ferner nicht gemüfsigt und 
berechtigt, nach der eigentlichen Sinnesart der 
Mitglieder zu fragen; jeder verleugnet soviel 
von der seinigen, dafs im Reste die schönste 
Uebereinstimmung waltet. Natürlich ist das 
äussere Benehmen dem entsprechend — berück- 
aicbligend.schinic^aam, abgepafst. Jeder bületsich 
sodann, Dinge zur Sprache zu bringen, die ir- 
gend Jemandem durch Wichtigkeit beschwer- 
lich, oder wol gar verletzend sein könnten; 
und um darin sicher zu gehen, wagt man es 
lieber, beim Alltäglichen zu bleiben. Das aber, 
damit es nicht einschläfere, behandelt man mit 
der Miene der Wichtigkeit Und der Empfin- 
dung und ist sicher, dafs der andre höflichst 
dieselbe Miene macht, oder wenigstens zuge- 
steht, wir hätten mit Empfindung, oder mit 
Gewicht gesprochen, wüfste mau auch nicht 
genau, was. 

Nun mache man die Anwendung des hier 
allgemein Ausgesprochenen auf die Konversa- 
tionsmusik, man mache sie aufrichtig und ohne 
Uebertreibung , so wird mau sie erkannt ha-* 
ben und anerkennen müssen. Auch mein La- 
font ist ein musikalischer Gesellschafter von 
Eleganz und gutem Ton. Er spricht gut, an- 
genehm, mit Douceur — gleichviel was; er 
bewegt sich graeiös und noble und schiefst hei 
aller Munterkeit bisweilen einet! gewisser! 
schwärmerisch blafsblauen Ii t ick, der ihm un-*- 
ter den jungen Damen den Beinamen des 
„kleinen Melancholischen" erworben hat. Das 
hat aber Hr. Lafont nur gewollt; denn außer- 
dem wüfste ich nicht, woher ihm Melancho-* 
lie kommen sollte — er rnüfste etwa eine uu- 
reine Quinte haben. Summa: ich empfehle 
ihn alles Ernstes der ganzen eleganten Welt 
zum Gesellschafter; mau wird Ehre und Freude 
an ihm haben, ja man wird mit ihm glänzen 



können. — Doch, wo bleibt meine Ein vheilung 
Nun kurzweg: die andre Ätv Musik ist die, so 
• ich konservirt. van Forbise. 



III. Korrespondenz. 

Berlin, den 17. April. 

Konzert des Fräuleins Leopoldine Blä- 
he tka. 

Mag man den Ref. zu ernsthaft oder gar 
hypochondrisch schelten — ihm hat das heu- 
tige Konzert mehr Betrübnift als Freude ge- 
bracht. 

Nicht, weil es eben so gehaltlos zusam- 
mengestellt war, wie die meisten andern, und 
weil sich die faden wiener Plattheiten, die man 
kaum auf dem königstädter Theater dulden 
möchte, jetzt in den köuiglichen Saal eindrän- 
gen : zu den Büsten Sebastian Bach's, Händeis, 
Glucks, Mozarts, Haidns wiener Lokalduette, 
von Madame Seid ler und Hrn. Spitzeder 
gesungen ; oder weil mau vielmehr so weit - - 
der rechten Bahn abgekommen, daf« man d 
So arme SpaTse allein noch anzuziehen weil«. 
So lange das Konzertwesen in den Händen der 
Virtuosen ist, dio bei der Kunst nur an sich 
— an ihre Künste und ihr Interesse denken: 
So lange wird es nicht besser damit; uud es 
mag nur recht schnell zum Aergsteu kommen, 
damit dieses Treiben in seiner Nichtigkeit un- 
tergehe und einem tüchtigem Platz mache. 
Sänger und Spieler als solcbe können treffliche 
Gehülfen bei Musikaufführungeu sein; sie sind 
aber nur darauf hingewiesen, eine Stelle im 
Ganzen auszufüllen, uud nur im Bezug auf 
diese ihre Stellen schauen uud begreifen sie 
die Kunst, Komponisten uud Direktoren al- 
lein, die es wirklich siud, überschauen das 
Ganze und sind im Stande, unverwirrt von 
persönlichem Standpunkte, oder von der vagen 
Laune des Publikums, das Rechte zu geben; 
das, was auch dem Publikum gebührt und zu- 
sagt uud was es stets begehren würde, wenn 
es über Seine eigentliche Neigung aufgeklärt» 
nicht durch Afterkünsller verwirrt uud irre- 
geleitet würde. 

Nicht dieses dem Untergang geweihte We— 
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•en, sondern der Anblick eines schönen Ta-* 
lentes, dieser abschüssigen, schlüpfrigen Bahn 
hingegeben, mufs Theilnahme erwecken. Frau« 
lein Leopold ine Blahetk«, in so frühen 
Jahren schon berühmt, von so trefflicher tech- 
nischer Ausbildung, mit einer Energie begabt, 
die manchem gerühmten Klavierspieler — zu 
wünschen wäre: was hat sie uns dargeboten? 
Ein kalk.brenuersrh.es Konzert, einen Boleros 
wa Worzischek, Bravour Variationen über ei- 
nen Walzer von eigner Komposition. Wie 
viel und wie wenig l Wir wollen ihre Varia- 
tionen nicht anfechten* Sie hat darin ihre Bra- 
vo« zeigen wollen und die ist bei einem so 
joogen Mädchen in der That grofser Aus- 
reicimang werth j namentlich lassen ihre Dop- 
peliaufer mit beiden Händeu au Nettigkeit, 
Flüchtigkeit und Kernigkeit nichts zu wün- 
schen übrig. Aber nichts anders, als solche 
Modewaareu? Und von einer Klavierspieleria 
mchtt anders, für deren Instrument die gröfs-r 
t« Meister einen unerschöpflichen Schatz der 
Ifalichsten Sachen niedergelegt haben? 

Ein Klavierspieler steht besser, kann aber 
"di schlechter stellen, als jeder andere Vir«* 
taot G»ebt er nichts Besseres, als die Geiger 
m»d Pfeifer, so macht ihn mit seinem trock- 
«n. klang— und gesanglosen Instrumente der 
letzte Violinist und der schwächste Flötist zur 
•Geithe. Nur mit hl Ulfe der Meisterkompo— 
nistta, die für das Pia nof orte mehr gethan 
ktben, als für irgend ein andres Soloinstru- 
»wt, überwindet er jene und stellt sich an 
ifo-e Spitze. Mit Kalkbrenner und Worzischek 
Eßbt das freilich nicht. Dieses bedeutungslose 
Tongeklingel wird eine kurze Minute ange- 
staunt und dann ist es verhallt ; ja in ihm 
kann endlach ein ganzes Leben ver- 
hallen, das ihm gewidmet worden ist. 

Sollen wir dem Fräul. Blahelka die Kom- 
ponisten nennen, die allein den Beruf eines 
Pianofortespielers adeln und seiner künstleri- 
schen Existena eine bleibende Bedeutung ver- 
leihen? Die Namen Bach, Mozart, Beethoven, 
Weber sind ihr bekannt. Sollen wir beweisen, 
dsfs und wie weit jene Fingerkomponisteu hin- 
ter diesen Geisteskomponisten zurück stehen? 



Sie würde es uns? ohne Beweis zugeben , aber 
wahrscheinlich, wie alle Virtuosen, zusetzen : 
„Das Publikum will es nicht anders, dem 
„Publikum gelallt es nicht anders," 
Wie? Soll das Publikum die Künstler leh/en 
und weisen? Dann ist es ja , weiter wie sie; 
wie wäre das möglich! Ist der Künstler der 
Laune des Publikums, oder seinem Geschmack 
unjterthan? Dann ist zwischen jenem und 
einem öffentlich ausstehenden Lohnlakaien 
kein Unterschied, Und woher hat deun das 
Publikum seinen Geschmack und selbst seine. 
Einlalle, als von den Künstlern, aus ihren 
Werken und ihrem Treiben? Mau höre also 
auf, sich hinter der Autorität des Publikums 
zu verstecken; man gestehe zu : wir wagen uns 
nicht aus dem Gleise, das die und jene Vor- 
gänger, ausgefahren — wir verstehen uns auf 
nichts, als auf Nachtreterci, auf Fingerkünste, 
auf längst verlegue Modewaare — oder man 
gebe das Gute. 

Und endlich: es ist nicht wahr, dafs 
das Publikum sich für die seichte Waare ent- 
schieden hat. Die Künstler haben es biswei- 
len gethan (z. B. in neuester Zeit die Oper in 
Wien) und sind daran zu Grunde ge- 
gangen; der beste Beweis, dafs sie die Theil- 
nahme des Publikums — wol eine Zeitlang 
irreführen, aber nicht dauerhaft gewinnen 
konnten. Ueberall wird sich diese Erfahrung 
wiederholen; dies steht iu Berlin der könig- 
städter Bühne und den Konzerten bevor und 
droht jedem einzelnen Künstler, etwas früher 
oder etwas später. Ja, wir leugnen geradezu, 
dafs das Publikum an dem Virtuosenlreiben 
je wahre Befriedigung, auch nur für die Zeit 
d«s Hörens — geschweige Nachgenufs gefun- 
den hat. Ein Lied, selbst ein Tanz, auf dem 
Klavier aus warmen, frohem Herzen hinge- 
spielt, kann uns rühren und zur Freude wecken« 
VVas empfinden wir, jeder antworte sich selbst 
mit Bedacht, bei einem Kalkbrenner und Wor- 
zischek? Welche Gefühle, welche Ideen wer- 
den in uns angeregt? — Doch, wir bewundern 
die Fingerkünste« O es ist eine frostige Sache 
um das Bewundern; und Chiarim's verdienen 

" raebn Digitized by Google 



Wir haben Hoffnung, Fräulein Blahetkt 
wieder zu hören. Möge sie da zeigen, daft sie 1 
mehr besitzt, ala Bravour, dafa aie ea verlieht, 
ein Kunstwerk, in aeiner Idee zn erfassen und 
vorzutragen. Dann soll aie una ah wahre 
Künstlerin über alle die armen Fingefhelden 
erhoben eeiu und dann freuen wir uns, nicht 
bloa von ihrer Bravour und geschmackvollen 
Zierlichkeit, sondern von ihrem Vortrage rüh- 
mend zu berichten — der sich in den diesmal 
gewählten Sachen freilich nicht bewähren 
konnte. Denn wie will man Idee und Em- 
pfindung in einem Stücke darlegen, wo keine 
ist? — 

Von Madame Schulz wurde die zweite 
Annenarie aus Don Juan, von Madame Seid- 
ler und Herrn Haizinger ein rossiniscb.es 
Duett gesungen, von Herrn Griebel (Celli— 
aten) der Boleros begleitet. Sie alle sind in 
ihrer Trefflichkeit bekannt. M. 



Berlin, d«n 19. April. 

Wenn in Berlin etwas Bedeutendes in der 
Musik geschieht, dann ist man schon gewohnt, 
den Namen Spontini an der Spitze zu linden. 

So verdanken wir ihm heute eine treffliche 
Aufführung der Jahreszeiten von Haidn, 
uns um so erfreulicher, da die Aufführung von 
Oratorien in Berlin zu den größten Seltenhei- 
ten gehört, die grofse Akademie ganz feiert 
(bis auf die jährlichen Aufführungen der Graun- 
achen Passion) und nur der thätige Hanamannsche 
Verein nach seinen Kräften — meist durch die 
Aufführung der Schneiderscheu Oratorien — 
gemeinnützig wirkt. 

Die Jahreszeiten machen zu froh und zu 
glücklich — man kann nicht über sie reden } 
man wird mit dem Kinde Haidn zum glück- 
lichen Kinde; wer das nicht kann oder mag, 
bleibe weg. So wollen wir auch von manchem 
waa in der Ausführung amiers hätte sein kön- 
nen, so wenig wie möglich reden. Nur die 
Nachlässigkeit der Diskantstimme darf nicht 
Terachwiegen bleiben, die zweimal geradezu 
umgeworfen und einmal wol in zwanzig bis 
dreifsig Takten nicht wieder zurechtgekom- 



rach ist. Man merkte wohl, dafa dep Damen 
das Pausiren unbequem war. Beaaer hielt sich 
der Alt, an deaaen Spitre wir mit Vergnügen 
Fräulein Ho ff mann sahen« Daa Orchester 
war dagegen durchgängig trefflich und iu sei- 
ner Masse (wir hörten von acht Klarinetten, 
acht Hörnern u.a. f.) wahrhaft imposant. Spon- 
tini'« feurige Direktion beseelte das Ganze, 
besonders aber daa Orchester. 

Die Solopartien wurden von Madame 
Schulz, unserer thätigaten Sängerin, Herrn 
Bader und Hrn. B 1 u m e geaungeu ; im Herbit 
allein trat Hr. Haizinger für Hrn. Bader 
ein* Madame Schulz ist in allen ihren Vör- 
ie üg liebkeiten schon längst berühmt. Aber das 
einfach natürliche, froh - herzige Hannohen 
acheint aie uns mit einer Leidenschaftlichkeit 
mit einer affizirten Empfindung auszufüllen, 
die eher einer unglücklich liebenden Italiene- 
rin, ala dem harmlosen deutschen Landmädchen 
eigen aein möchte. Auch Herrn Haizinger 
fanden wir ala trefflichen, reich begabten, cur 
Meisterschaft ausgebildeten italischen Sän- 
ger bewährt. Aber Herr Bader! Welche 
reine, kräftig-edle, empfindungswarme und 
dabei nie von Leidenschaft und Leiden getrübte 
Natur spricht sich in seinem Gesänge aus.' 
Wie ist er ganz treu dem natürlichen Karak- 
ter des ländlichen Liebenden, dem redlichen, 
innig fühlenden und dabei gesunden und glück- 
lichen Lukas geweiht! Jeder Klang in Herrn 
Badera Gesänge ist erhebend und bewegt zu 
beglückender Mitempfindung das Herz. Und 
er verdient dieses unschätzbare Geschenk, diese 
unvergleichliche Stimme; denn er weiht aie 
und sich stets, in unverbrüchlicher Treue ge- 
gen den Komponisten, der übernommenen 
Rolle — ohne sich je zum Prunken mit Kuust 
oder mit Liebhaberei zu verirren, oder aich in 
bequemer Manier, in individueller oder gar 
momentaner Stimmung gehen zu lassen. — — 
Herr Blume schlofs sich den Künstlern in 
der Tüchtigkeit an, die wir längst an ihm 
kennen. — 

Zwischen dem Sommer und Herbst — spielte 
Hr. Kapellmeister H u m m el— ein Kondeau bril — 
lant von seiner Komposition. Herr General— 
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Musikdirektor Spontini hat nämlich die kon- 
traktlich ihm zustehende Einnehme dieses über* 
uhlreich besuchten Konzerts sunt Beaten des 
Orchester- und CborpersonaU bestimmt und 
Herrn Hummel bewogen, die Frequenz des 
Konzerte« durch thätige Theilnahme zu ver* 
mehren« So wejt ist die Sache um des Zwecke 
willen wenigstens nicht zu rnifsbilligen, wenn 
auch jede Musik neben den Jahreszeiten über- 
flüssig, wo nicht störend erscheinen möchte. 

Hier gab ea nun nur eine Lösung« Herr 
Hammel mußte über Tbemate aus dem grofsen 
Werke phantasieren; und dafs er das kann« 
bat er oft genug glänzend bewiesen. Aber in 
das herrliche Werk mit einem Rondeau bril- 
lant hineinfahren t in die frohbelebte, warm* 
beseelte Natur ein zierlich gedrechseltes Ele- 
gintfigürchen schieben, vor die Aussicht auf 
den reizendsten Frühling eine Pariser Gold« 
pspiertapete hängen — daa iat ein leichtferti- 
ger Frevel an der Kunst, der nur in Paria ge- 
bildet werden kann. Womit will H. H. ersetzen, 
ns er durch Zerstreuuug von der vollen Wir— 
lang des grofsen Werkes raubt? Kr ist ein 
grofoer Klavierspieler und ein sehr beliebter 
and berühmter Komponist« Aber um so we- 
niger hätte er das gröütere Werk stören dnr- 
ien. Wer für dieaee den rechten Sinn hat. 
für den mufs sein Dazwischentreten unange- 
nehm und seine Komposition in dieser Um- 
gebung arm erachienen aein« Der Beifall der 
andern gereicht ihm aber zu noch gröfaerm 
Vorwurfe; denn er hat dazn beigetragen, aio 
roa der Kunatliebe zu Zerstreuung und Leer- 
heit zu verführen* Marx. 

■ ■ 

Berlin, ün April 1826. 
Othello von Rossini. 

Herr Haitzinger, Grofsh. Badenscher 
Kammersänger, früher in Wien angestellt — 
derselbe, welchem K. M. v. Weber, nachdem 
«r ihn, Jäger und Rosner (jetzt in Braun- 
schweig) gehört hatte, und zwar letztern als 
Almaviva in Rossini'* Barbier von Sevilla, 
Jager in der Donna del Lago, Haitziiiger aber 
in K. Kreutzers Libussa, den Part des Adolar 



in seiner Oper Euryanthe zutheilte — begann 
seine Gastspiele am hiesigen Hoftheater mit 
Rodrigo in Roasini's Othello, Ueber die Mu- 
sik ist schon früher in diesen Blättern aus- 
führlich gesprochen worden , wir beschränken 
uns dsher hier auf die Darstellung selbst, dank- 
bar anerkennend die wesentliche Verbesserung, 
welche die geehrte Intendantur dem Stücke ' 
durch die Wiedergabe seines eigen thü milchen 
Schlusses») hat angedeihen lassen. Die Titel- 
rolle war in Herrn Badere Händen, also unter 
den vielen hundert, die vorbanden sind, in den 
allerbesten. Mit Aosuahme tler ersten D-dur- 
Scene, die offenbar zu schleppend genommeu 
wurde (ein Vorwurf, welcher diesmal nicht den 
Dirigenten trifft) kann sich Herr Bader dreist 
an Donzellis, des Rossinischeu Original-Othel- 
los, Seite stellen; im Spiel übertrifft er ihn bei, 
weitem, obwohl auch jener hierin viel Gutes 
leistet. Hin und wieder hatteHerr Bader, wo 
es seine Stimme erfodeite, Veränderungen an- 
gebracht und mit vielem Geschmack. Madame 
Seidler war Desdemona. Scharfe Trennung 
der verschiedenen Karaktere ist bekanntlich 
nicht die stärkste 'Seite in Rossini's Komposi- 
tionen, obwohl gerade in Desdemona'a Partie 
mitunter wahrhaft tragische Momente vorkom- 
men, namentlich in dem grofsen Duett des 
dritten Aktes. Je weniger aber der Tondich- 
ter hieriu gethan hat, desto mehr mufs die 
Darstellerin durch eignen Vortrag hineinlegen ; 
hierzu fehlte aber unserer Deademona der ge- 
hörige Fond, d. h. Kraft und Ausdauer. Eine 
so brave Künstlerin wie Mad, Seidler verdirbt 
natürlich keine) Rolle; aber zwischen nicht ver- 
derben und trefflich sein gieht es noch eine 
Menge von Graden, deren einen, wenn nicht 
den höchsten, Msd. Schulz unsres Erachtens 
nach gewifs erreicht hätte. — Auch Hrn. De- 
vriente Partie wünschten wir in andrer Hand 
und um nicht für grundlos tadelsüchtig gehal- 
ten zu werden, hier unaere Ansicht darüber: 
Herr Devrient ha t eine Stimm e, die von 
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reicht, mit Amnahmeder durch einen Bogen be- 
zeichneten Töne hinlänglich stark nnd dabei 
angenehm , also für Baritonpartien sehr pas- 
send.*) In solchen bewegt sich der Gesang 
meistenteils in den höhern Regionen und 
springt nur zuweilen nach unten, wo man das 
Knarrende leicht übeihört, weil es gleich wie- 
der durch einen schönen, vollen höhern Klang 
gut gemacht wird. Jr. einer wirklichen Bars- 
partie aber, wo die bezeichneten Töne eine 
Hauptrolle spielen, ist es lufserst unangenehm, 
die 8ichtlirhe Anstrengung des Sängers zu be- 
merken; er kann keinen Vokal mehr, mit Aus- 
nahme desA, zu welchem er die übrigen (haupt- 
sächlich das stumme £ in den Scblufssilben 
Vater, leiden — Vatar, leidan) insgesammt ver- 
schmilzt, deutlich ausprechen , und das fort- 
währende Wechseln der Register wird auf- 
fallend und störend. Wir entsinnen uns, dafs 
Herr Sieber vor Zeiten die Partie von Des- 
demonas Vater mit gutem Erfolg ausgeführt 
hat. Warum fallen in Spontinischen Opern 
niemals Mifsgriffe hinsichtlich der Rollenaus- 
theilung vor? Herr Beer — Jago — soll dem 
Vernehmen nach für zweite Tenorsachen en- 
gagirt werden: es ist für ihn und das Publi- 
kum, auch wohl für Herrn Weitzmann gleich 
wünschenswert!). Ein fatales d im Duett mit 
Rodrigo bei der ersten Vorstellung, präsentirte 
sich in der Wiederholuag der Oper höchst an- 
ständig mit einem bekleidet, wofür wir un- 

aern schuldigen Dank abstalten. Herr Beer 
hat eine frisch» Tenorstimme und spricht den 
Text sehr deutlich aus**), also wie gesagt eine 
schöne Acqjiisition. Mad. Valentin» — $i de- 
vant Fräulein Reinwald — gut. Herr Busolt 
bessert sich zusehends, so dafs man die Bulle-, 
tins, denen zufolge er sich früherhia in sehr 
schlechten Umständen befand, nach nnd nach 
einstellen könnte. Aber die Aussprache! „En 

*) Rossini's Figaro, von Herrn Derrlent gesungen , ist 
eine der besten Leisttingen, die wir jemals aus deut- 
scher Manneskehle vernommen habeo. 
**) Defswegen hörten wir auch : „bewahr' Othellos grofte 
Seele." Lieher Herr Beer, sie haben ja studiert, 
wissen also, M as es heilst : piaeita te virtuu , «-aheiist 
..bewähr' Othello' s grofte Seele, 



joder Zone käumt HÖldenmoth ond Tbgend - 
heif*t auf deutsch: In jeder Zme keimt Hel- 
denmuth und Tagend. Dies kommt daher, 
weil Herr Busolt die höhern Töne partout mit 
der Bruststimme, ohne die Kopfstimme (nicht 
Fistel) anzuwenden, zwingen will, was ihm so 
viel Anstrengung kostet, dafs er darüber Text 
und Sprach q vergifst; Zu wünschen wäre übri- 
gens, dafs eine solche Stimme, wie sie Herr 
Busolt hat, nicht so gar unbenutzt bliebe, wie 
es bis jetzt geschehen ist; mit dem Spiel wird 
es ja in der Folge auch wohl gehen. — End- 
lich der geehrte Gast, Herr Haitzinger, den 
wir recht inständig bitten, seinen Oestreicher 
so bald als möglich ab- und eine gebildete 
deutsche Nationaltracht anzulegen. Dann wäre 
nur noch au wünschen, dafs er dem ihm am 
meisten zusagenden Genre — ■ rossinischer Mu- 
sik — getreu bleibt. Die Kraft, mit welcher 
er die höchsten Töne hervorstoßen, und dann 
wieder die Lieblichkeit, mit der er sie ein an- 
dermal hinhauchen kann, ist wahrhaft bewun- 
dernswert. In der Tiefe spricht seine Stimme 
weniger an, welche Bemerkung wir. indessen 
nicht in besagter Oper zu machen Gelegenheit 
hatten, sondern erst in spätem Leistungen, na- 
mentlich in der Zauberflöte. Seine Koloratu- 
ren klingen höchst brillant, der Vortrag ist je- 
derzeit dem Text und der Musik angemessen 
und die neueste italische Schule -r- David und 
Rubini — nicht zu verkennen. Zum Voraus 
machen wir das Publikum auf Rossini s gazza 
ladra (diebische Elster) anfmerksam, worin 
Herr Haitzinger ebenfalls g astiren und jedem 
Mitgl iede einmal wieder seiue passende Stelle) 
angewiesen werden wird, 4» 

Wien, 1826, 
(Fortsetzung aus tfo. 17.) 

Das „Credo" beginnt mit einer rauschen- 
den, im Einklang aufwärts strebenden Instru- 
mental figur, welche das Vom ganzen Chor in 
fester Ueberzengung ausgesprochene Glaubens— 
wort überraschend einleitet. Das Orchester 
erhält hier reichliche Beschäftigung; fast jedes 
Versikfl ist anders begleitet, durch NarhaJi— 

muiigeu verschöllt und wi«: aus einem Gusse, 
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ohne bedeutende "W iederholungen , werden 
sämmtliche Bekenntnisse bis „descendit do cö- 
Ut" abgesungen ; dann nochmals das bekräf- 
tigend« „Credo! Credo!" und mit einer feuri- 
gen Cadenz auf der Tonika wird vollkommen 
abgeschlossen. — Jetzt übernehmen Flöte, 
Oboe, Klarinette und Fagott im; makellosen 
C-dur eine wunderlieblichc Kantileno und auf 
der Schlufsnote des pizzikirenden Quartetts 
fallen drei Stimmen (zwei Soprane und ein Alt) 
all* capella in eine wabre Eugelsmelodie ein, 
welche von drei tiefern (zwei Tenor cn und ei- 
nemBafsc) forlgesetzt wird. Nur getrennt durch 
Utine Zwischenspiele der Bläser theilen sie 
lieb auch ferner darin, ohne den Grundton 
weiter zu verlassen, als nöthig, um die kleine 
Oberterz oder Uuterquarte zu berühren; und 
wenn nun diese sechs Realstimmeu sich ver— 
schmelzen und am Schlüsse der Septimeuakkord 

g» 
es 

c immer anschwellend in die konsonirende 



Qaarfsexte c resolvirt und die Töne allraählig 
g 

mklingen und alles in mildester Zartheit und 
ToMkommeiister Reinheit, mit wahrem Aus- 
druck und Gefühl vorgetragen wird, dann meint 
Blanden Sphärengesang himmlischer Heerachaa- 
reoztt vernehmen. — Liegt in diesem Satze ein 
unnennbarer Zauber der Melodie, so zwingt uns 
der Meister durch die tiefgedachte Auffassung dea 
sich anschließenden „Crucifixus" hohe Bewun- 
derung ab. Nach dem obigen Refrain der vier 
Blätec fangen beide Violinen mit Dämpfern 
verseben an, langsam die Harmonie zu durch- 
schleichen, bis sie im siebenten Takte auf der 
farblosen Tonleiter von A-moll verweilen. 
Darüber geben nun die Violen und Kontra- 
biise kurze, abgeslofsene Noten au; die Blä- 
ser führen den eigentlichen Gesang) und alle 
Summen, zwei su zwei im Einklänge, sammt 
den Hörnern stehen den ganzen Satz hindurch 
immer auf einem und demselben Tone. Nun 
dfnke man sich, indem die Harmonie folgen- 
den Akkorden - Kreislauf in doppehaktigen 
Hythmen beschreibt 
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die oben angegebene, verschiedenartige Figu- 
ration ununterbrochen stetig beibehalten, die 
gleichförmige Leichen färbe durch kein An- 
schwellen, keine Verstärkung, selbst nicht 
durch die geringfügigste Schaltirung gestört, 
und zu allen diesen wechselnden Toparleu 
mitklingend, wie aus hohlen Grüften der schauer- 
liche Choral, das dumpfe, in seiner schroffen 
Monotonie furehtbare E. — Wer fähig ist, iu 
seiuer Einbildungskraft diefs alles zu kombi- 
niren, dem mag es auch gelingen, von dem un- 
beschreiblichen Eindrucke des Ganzen eineu 
Vorbegriff zu erfassen. — Wenn nun mit dem 
„passus et sepultus est" des Erlösers irdische 
Laufbahn vollendet ist, die in einer chromatischen 
Stufenleiter sich heiabseukeuden Instrumente 
gleichsam in Luft zerfliefsen, dann verkündet 
schmetternder Trompeteuschall, dafs dem Tode 
seine Fesseln zersprengt, und im hohen D-dur 
lobsiugt und feiert das entsüudigte Menschen- 
geschlecht die Glorie der Auferstehuug : „Et 
resurrexit tertia die !" — Mittelst eines energi- 
schen Unisono wird das „cujus regni uon eiit 
fiuis*« zu einer grofsen Bedeutenheit erhoben, 
iu'Jem die vibrireudeu, nach und nach sich 
verlierenden Violiuen die Erwartung spannen 
und nach einem Stillstaude auf der kleinen 
Septime des Grundtous in folgendes süfse 
Arioso übergeben: 

Larghetto. ^ 
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Das herzige Sopransolo nimmt sodann der Alt 
in der Dominante auf; später der Tenor und 
der Bafs uod so fort bis cum „et vitam ven- 
turi aaeculi" in der reinsten Stimmführung der 
vier Solicinien; dann ein Ruhepunkt auf 
„Amen," lebhafte Kadenz des ganzen Orche • 
sters und der kunstreiche Wettkampf beginnt. 

tutti^ ... — s 




• — 




| A - - UM a - - 



iestat gehalten, wie es die Heiligkeit der Hand- 
Jung am Altare erheischt; die den hohen A- 
Hönif rn angewiesene Verzierung, durch die 
belle Quinte der Trompeten noch verstärkt, 
iat hier besonders wirkungsvoll und klingt wie 
vom Himmelszelte herab. Mit d«»m „Oaaona" 
ändert sich Taktart und Zeitmaafa; die Stim- 
men treten in freier Nachahmung ein, anfäng- 
lich nach C-dur modulirend; doch bald keh- 
ren sie wieder durch die übermäfaige Sexte 
dis auf dem vierten oberen Tone F in die 
Hauptstufetileiter A-dur zurück, und alles en- 
det darin mit frohlockendem Jubel. — 

Das „Bcnedictua" weicht an Zartheit, In- 
nigkeit und Anmuth nicht nur keinem der 
vorhergegangenen Sätze, sondern übertrifft sie 
beinahe noch in diesem Farbenton der rein- 
sten Frömmigkeit. Nur vier Solostimmen, die 
Saiteninstrumente, eine Klarinette und ein Fa- 
gott sind darin beschäftigt, und doch, welch 
herrliches Ziel wird durch so einfache Mittel 
erreicht! Wie mild ist nicht gleich die Ein- 
leitung und das reizende Thema. So wie hier 
der Soprau, übernimmt darauf der Bafs das 
Segenswort in der Dominante, woselbst sich 
auch die andern Stimmen zu einem halben 
Schlufse versammeln. Zur Versinnlicbuog der 
bei aller Neuheit dennoch so fliefseuden Schreib- 
art diene folgende kleine Phrase: 
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Auch diese Fuge a due sogetti iat überreich 
an Schönheiten; beide Motive, kühn erhaben 
ausgearbeitet, in jede Formen gekleidet, treten 
immer als Selbstherrscher dominireud hervor, 
von der Inslrumentalmaaae thälig unterstützt, 
doch nio verdunkelt. Bei der Reatriolio wird 
das Tempo noch bcachteunigt uud so endet das 
Glaubensbekc-nntnifa, wio ea begonnen, im freu- 
digen Aulschwung. — 

Das „Sanctua" ist in jener einfachen Mi- 



Be ne-di ctus 



Beaedi-ctus 

Die zweite Hälfte eröffnet der Alt und führt 
mittelst einer interessanten Gradation in den 
Grund ton zurück, worin sich ebenmäßig die 
früher entwickelten Ideen wiederholen. Miifite 
nicht, dem kirchlichen Rituale gemafa, das 
„Osaona" nochmals da oapo gespielt werden, 
wie gerne würde man darauf verzichten ! Wer 
sein Auge erlabt am Anblick des azurblauen 
Aethers, auch nicht verunreinigt durch den 
störenden Schlagachatten des allerwinzij^avten 
Wölkchens, in dem iat erstorben die Empfäng - 
lichkeit für irdiachen Prunk! 

(Fortsetzung folgt.) 



Kedaktt-ur: A. B. Marx. — Im Verlaga der SchleiingerschenBuch- »ud Miisikhandlung« 
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II. Recensionen. 

Das acht- und zehnstimniige Crueifixus von 
Antonio Lotti. Partitur. Berlin, hei 
Schlesinger. Preis 18 Gr. 

Diese merkwürdigen, erhabenen und ewig 
amen Werke eines der berühmtesten Ita- 
liener, von dem das eine wie ein kühner 
Dom, da« andere wie ein reicher Mün- 
te? aufgebaut, und dabei mit einer erschüt- 
Inden, wahren und großartigen Empfindung 
v«songen ist, waren allerdings Werth, durch 
den Druck, für einen so geringen Preis, jedem 
Künstler und jeder Singanstalt bekannt ge- 
sucht zu werden, wofür wir der Verlagsband- 
long aufrichtigen Dank schuldig sind. Hier 
mag Meister und Jünger lernen, was es hetfse, 
acht- und zehnstimmig zu komponiren, so dafs 
keine Stimme, ja kein Ton aua den herrlich 
errichteten und erschütternden Werken her* 
lusgenommen werden kann, eben so wenig wie 
ein Portal eines gothischen Gebäudes, ohne das 
Ganse auf das gröblichste zu zerstören. Wie 
ikh schon gleich in den ersten Eintritten der 
Stimmen (in No. i) in C-moll das „Cruei- 
fixus" dem Hörer bald mitleidig, bald Ent- 
setzen erregend, bald rührend, erschütternd, 
fesid die ganze, grofso Hoheit des Gedankens 
erfassend, immer tiefer und machtiger aut- und 
entgegen drangt! Wie merkwürdig isC der be- 
legtere Rythmus „crueifixus etiam pro nobis"} 
die Verschlingungen der harmonischen Kno- 
ten: „sub Pontio Pilato," durch welche sich 
bald in Synkopen, bald in langen, einfachen 
«Choralnoten das „passus** durchzieht, dem Hö- 



rer das unerhörteste, schuldloseste Leiden schil- 
dernd! Und wie in eine öde, felsige Grabeshöle 
versenken sich die Stimmen, trostlos, in du»» 
sterer Einheit in den C-moll-Scblufs: „et se- 
pultus est. 1 * -Wie der hohe heilige Gegenstand 
des Sängers Seele bewegt haben mufs, geht 
daraus hervor, dais er es wagte, ihn noch ein- 
mal zum Hebel seiner erhabenen Muse zu er-« 
wählen. Noch einmal, in der Auffassung ähn* 
lieh (so wie der Dom zu Köln und der Mün- 
ster zu Strafsburg beide Kirchen genannt 
werden könnep) belebte der Gedanke sein» 
Seele, und Antonio erbaute das zehnstimmige 
Crueifixus (wie jenes mit obligatem Orgelbasse) 
in D-moll. Aebnlich wohl, aber doch ganz 
anders ergreifen die Stimmen in ihrer geisti- 
gen Unendlichkeit das „Crueifixus," indem die 
Orgel sinnig und die Aufmerksamkeit anre- 
gend die Töne d, b, g, a in kurzen Grund- 
noten anbebt. Die hohen . Wölbungen sind 
wiederum frei und leicht, bis in die Wolken 
ragend, hingezeichnet. Aber Antonio haue) 
noch viel zu sagen mit dem „crueifixus etiam 
pro nobis," Das „etiam pro nobis" wollte, er 
noch mehr besiegeln, indem die Zusammen- 
stellung der verschiedenen Stimmen alle 
Menschengeschlechter andeutet (daher bedurfte 
er hier zehn Stimmen) alle diese besiegeln auch 
das ,,sub Pontio Pilato" und ziehen wiederum 
ihr „passus" noch eindringender hindurch, bis 
zum „etsepultusest," — Wre ehrwürdig blicken 
diese Denkmäler jener Zeit auf die jetzt so er- 
schlaffte, sohnöde Sinnenlust, welche sich der 
heutigen italischen Komponisten bemeistert hat, 
fcerab! Wie vergänglich erscheint j ;Ut ec h on 
gebildeten Nationen dieses ihr thöri^tes Trei- 



ben und welche erhabene Vorbilder haben siel 
Ob wohl das ganze jetzige Italien ein Werk 
dieser Art liefern wird, was für alle Zeiten 
die Bewunderung, Erbauung und Verehrung 
der Künstler und der Hörer erregt? Wir 
Wollen gar nicht fragen, ob in dieser Art? 
sondern : würden die jettigen Künstler Italiens 
ein "Werk, irgend einer Musikgaltung au lie- 
fern im Stande sein , das den Stempel der Un- 
sterblichkeit an «ich trägt? — 

Das Werk wird sicherlich dem Verleger 
einen reichen Erlieg bringen; denn f) mute 
es durchaus jeder Kunstjünger besitzen und 
studieren, um sich einen würdigen Begriff von 
einem 8*- und lOstimmigen Satte zn machen« 
2) jeder Künstler), um sich daran zu erbauen 
und seine Gefühle für erhabenste Leistungen . 
der Tonkunst an solch einem Vorbilde zu er- 
heben; und 3) jeder Singvereiu, der nur ir- 
gend acht und zehn, (wenn auch nur einzelne 
gute) Stimmen aufbringen kann , um es vor- 
autragen und im Tempel ins Leben zu rufen. 

v. d. O-.r. 

t - 

Polonoise brillante, pour lc Pionoforte, com- 
posee et dediee a Monsieur A. ß. Marx, 
par Henry Marschner. Leipzig, chez 
Frederic Hofmeister. Oeuvr. 25. Pr. 10 Gr. 

Dieses Werkchen ist eins von den vielen, 
über welche sich eben so wenig' sagen läfst, 
als einem darin gesagt wird. Eine Menge von 
Gedänkcben und Schönheitsfloskelcben werden 
aufgetischt, die mau theils schon gehört hat, 
theils nicht, was im Grunde ganz einerlei ist. 
Es wird indefs recht vielen gefallen, vielleicht 
Damen, und somit wünschen wir dem papicr— 
neu kleinen Nachen auf dem giofsen Ocean 
der Zeit recht viel Glück auf den unb.stnurü- 
len Weg. v. d. 0.,r. 

4 

m 

Sechs Lieder mit Begleitung des rianofoFte, 
komponirt von A. Neithardt. Berlin, 
ISci Luuc. Preis 12 Gr. 
Am gelungen>ten sind die drei Gesänge 

von W, Müller — aber auch in den übrigen 



i 

herrscht fließende Melodie, jedoch ohne son- 
derliche poetische Auffassung der Dichtung, 
No. 3. „Vor ihrem Fenster" ist im \* Takt 
geschrieben ; scheint sich aber mehr für $ Takt 
zu eignen, was besonders im neunten Takte 
hervortritt, wo man nngern die Verdoppelung 
der zweiten Hälfte des Taktes vermifst. „Lie- 
beswunsch" von Körner, kann seines Sieges 
in Theezirkeln gewifs sein, 4. 



Acht deutsche Lieder, nüt Begleitung des 
Pionoforte, komponirt von L. Berger. 
Berlin, bei Laue. Pr. 22 Gr. 

Herr Beiger ist nicht nur in der Wahl 
seiner Texte sehr glücklich gewesen, sondern 
auch in der musikalischen Auffassung dersel- 
ben; er hat in -diesem Hefte wieder einen 
reichen Schatz der herrlichsten Melodien, der 
kühnsten harmonischen Verwickelungen und 
ao verbunden eine Innigkeit und Wahrheit 
der Empfindung dargelegt, die ihn zu einein 
der gröfsten jetzt lebenden Liederkomponisten 
stempeln, Mit gleichem Glücke hat er das 
Schwärmerische, das Naive, das Muntere, das 
Ahnungsvolle ergiifien und wiedergegeben, und 
nur eine baldige Fortsetzung seiner lyrischen 
Kompositionen zu wünschen übrig gelassen. 
No. 7 ist ein Lied, gedichtet vou Florenz; 
„In einem kühlen Grunde 
Da £elit ein Mühlenrad." 

mit karakteristist her Fnrtepjano - Begleitung. 
Gleich darauf findet sich mit der Ueper^ 
«chrift: „Zweite Weise! 4 « dasselbe Lied in 
andrer Melodie und Heizleitung; auch sehr schön 
— aber wer Herrn Beiger nicht schon aus 
früher gelungeneu Sachen keimt, sollte mifs- 
trauisch werden, ob's ihm rechter Ernst ist 
mit dem was er sagt, ob nicht eine feine Tro- 
nic hinter der Sache steckt. Zwei MeloJieen 
auf ein Lied von demselben Komponisten! 

Warum nicht drei? warum nicht vier, lunf 

ich weite darauf Herr ßerger kann noch eine 
sechste komponiren! Aber Herr Uerger" ha t so 
seine Eigentümlichkeiten, von denen er aicH 

allein Kechemchatt zu geben wissen wird 

man denke an den vielbesprochen Trauer— 

. . Digitized kjy Google 



marsch, den Minita - Variationen angehängt, 
reve deMiuka; wufste doch Niemand, was das 
recht eigentlich heiften sollt«« — Das Aeus— 
lere de« Liederheftes zeichnet sich, wie alle 
Lsae'schen Verlagsartikel durch Nettigkeit, der 
Stich durch nachahmungswerthe Korrektheit 



III. Korrespondenz. 

Lilla, oder Schönheit und Tugend. Sing« 
spiel in zwei Aufzügen, nach dem Ita- 
lienischen der una cosa rara, mit Musik; 

Ton Yincenz Martini. (Soll heifsen Martin.) 

So lautete der Titel einer am 20- April 
tarn erstenmal auf dem Königstädter Theater 
gegebenen Oper, über die wir jetzt der Lange 
and Breite nach referiren wollen, und zwar 
nach folgender Ordnung: Buch, Musik, Auf» 
Vibinng, Lilla ist ein Leib- und Magenstiick 
fcaherer Zeit gewesen ; zwar kommen die Si- 
Ifttionen dem heutigen Publikum, besonders 
(fem lungern Theil desselben, sammt und son- 
ders etwas verbraucht vor, weil wir sie bereits 
in neuern Sachen zur Genüge gesehn haben j 
da aber unsere Väter, Mütter, Onkel, Tauten 
ruhig die Novitäten der letzten Jahre mitge- 
macht haben, ohne uns beständig zuzurufen; 
„das ist uns Alles schon vor 20 , 30 Jabreu 
eben so gut geboten wurden," so revangirer* 
vir uns durch ein anständiges Schweigen über 
das weuige Interesse, was das Buch darzubieten 
vermag — - eiu ewiges Zanken und Vertragen 
zweier Liebespaare, ein alter und ein junger 
Geck, denen schöne Frauen Wohlgefallen, und 
über dem allen schwebt v: reizender Verklä- 
rung nicht ein „tiefblauer italischer Himmel** 
wie es in Reisebeschreibungen heifat, sondern 
ein abgeschmakter, deutscher Dialog, wie man 
ihn in Puppenkomödien hört; voila tout! — > 
Auch das wollen wir verschmerzen, dafs der 
erste Akt ein Stück für sich allein* freilich 
«in sehr langweiliges bildet, dafs ebenso der 
sweite Akt unabhängig vom ersten aargestellt 
•werden könnte, und kurz erwähnen wir nur 
noch, dafs wir nun auch erfahren haben, wie 



es schon eine gSWz alte Erfindung sei» den 
Schiufa der Handlung durch Ballet« zu verzö- 
gern; ein Vorwurf, dun man besonders Spou- 
tinischen Opern gemacht, der aber eben so auf 
Lila als auf die Vestalin, Olimpia etc. anwend- 
bar ist. — Also zur Musik. Stände jetzt ein 
Komponist auf und komponirte diese Lilla wie 
sie früher von Martin komponirt worden ist, 
so würde man ihm zweierlei ?um Vorwurfe 
machen. »Erstens hast du" würde ein brili- 
bewaffneter Rezensent sagen, „veraltete For- 
men und übereinfache Instrumentation gewählt; 
zweitens keineu einzigen neuen Gedanken her- 
vorgebracht, sondern Bekanutes und Beliebtes 
aus allen möglichen Opern zusammengerafft." 
Wie aber die Sache jetzt steht, ist Nro. 1 so 
natürlich, wie es >nnatürlich wäre, wenn Mar- 
tin schon die neuen und neuesten Formen der 
Arien, Duette u. s. w, oder alle Künste der 
Instrumentirung benutzt hätte, die nothwendig 
erst nach und nach erfunden oder verbreitet 
Werden konnten, Nro. % ist aber ein Lob, das 
zugleich auf spätere Komponisten theü weise 
. ein unvorteilhaftes Licht werfen kann, indem 
sie zu arm an eignen Ideen frühere benutzten 
und zwar am Opern, denen wegen Mangel- 
haftigkeit des Sujets keine lange Dauer zu 
prophezeien war« Auffallend groft ist die 
Aehnlichkeit des ganzen Styls mit dem Mo- 
zartseben. Mein Nachbar in der Parquetloge, 
wahrscheinlich auch ein Kritiker ex professo 
zeichnete sich während eines B^dur- Terzetts 
im ersten Akte verschiedene Stellen im Text- 
buche an, denen er am Rande die Namen Mo- 
sa rUch er Opern hinzufügte, Ich merkte mir 
das Umgeschriebene und durch flsifsiges Nach- 
schlagen und Aufsuchen zu Hause, brachte ich 
endlich heraus, dafs er folgende Parallelstellen 
gefunden zu haben vermeinte.*) 

Nun dachte der Herr gewifs, was rechtes 
getban Zu haben, denn verächtlich lächelnd 
steckte er den Bleistift ein, und verlieft mit 
den Worten? „o Mozart, Mozart, warum hast 
da mir das getban* 4 die Parauetloge, Als wenn 

' *) Der Raum verbietet ihr« Mittheiluog« Verjjl. übri- 
gens des zweiten Jahrgangs No. 7 Seite 49 über dia- 
• sen Gegenstand, D. IL 



nicht zwei Leute dieselben Ideen zu verschie- 
dener Zeit haben könnten, ohne von einander 
entlehnt zu haben» Man denke an Himmel 
und Spohr 



an Mozart und Beethoven.' 



ti Tri s r 



an Beethoven und Weber 



an Fr. Schneider und Weber 
an Böhner (op, 13) und Weber« 




u, 8. w. Aber um wieder auf Lilla zu kom- 
men, Referent hörte diese ,Oper am 20. April 
«um eratenmale und sie gefiel ihm ; auch an- 
dern Leuten ist 1 * so gegangen. Spricht das 
nun für das Werk vorteilhaft oder nicht? 
Man hat, so viel ich weifs, in nettester Zeit 
den Grundsatz aufgestellt, die Musik sei die 
beste, bei deren Anhören man das erstemal 
Tortlaufen möchte, und wenn sich das fünfte oder 
sechste Mal statt 1500 Menschen nur 10 oder 
20 enthusiasmirte Eliten im Auditorium be- 
fanden, denn habe das Opus die Feuerprobe 
überstandet), denn das grofse Publikum habe 
es verworfen, die Connoifseurs und Freibilleta 
aber gebilligt. — Der zweite Akt, der Dich« 
tung nach der ausgezeichnetere, ist es auch 
hinsichtlich der Musik. Viel kontrapunktische 
Künste sind nicht zu finden; das einzige, was 
auf diesen Namen Anspruch machen dürfte, 
si nd zwei Kanons im ersten Akte, davon der 
eine mit folgendem Thema, das eben so einfach 



und lieblich in der Erfindung als Durchfüh- 
rung ist: 
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Per pie-ta non vi sdegna — te 



as - — — col — ta te per pie — — ta 

Aber man gehe und höre. Schon bei der drit- 
ten, vierten Piece hat man sich an das genre 
gewöhnt und Stellen wie: 




in denen die Kontrabässe in einer sonst den 
Violen zugctheilten Figur umherspringen, fal- 
len nicht mehr auf, obwohl sie sich in einer 
neuern Oper gar possierlich ausnehmen wür- 
den, zumal da 8 Takte vorher und nachher 
nur Viertelnoten pp als Akkompagnement an- 
gegeben werden. Und nun hören Sie noch 
die himmlische Kantilene dieses Stücks,' von 
einer Sontag vorgetragen: 




Wahrlicb, man söhnt sich mit dem Altmodi— 
achen ausi 

Die Darstellung anlangend, ist darüber nur 
Gutes zu sagen. Särumtliche Mitglieder wett- 
eiferten zur Feier der alten Komposition,' zu 
ihrer eignen Ehre und zum Vergnügen des 

Publikums, das diese Bestrebungen dankbar an 

erkannte; wir enthalten uns daher einer na— 



mentlichen Herzäblung der Mitwirkenden und 
ihrer Verdienste» Herr Jäger war der einzige, 
der eine Arie einlegte, und diese iit (wenn 
wir nicht irren von Sülsmayer) so zweckmäßig 
gewählt, dafs sie durchaus nicht gegen das 
Uebrige abstach und da capo verlangt wurde. 
Dasselbe geschah mit dem reizenden C-dur- 
Duett zwischen Lilla und Lubino, worin Hr, 
Musikdirektor Stegmayer mit Recht eine acht- 
mal sich wiederholende Stelle von zwei Tak- 
ten auf die Hälfte reduzirt hatte. Die Chöre 
gingen vortrefflich, und das Orchester, freilich 
nicht eben übermafsig beschäftigt, leistete un- 
ter Führung seines wackern jungen Dirigenten 
Alles, was man verlangen darf. Der Glanz- 
punkt der Oper war aber diesmal Herr Spitz- 
eder, dessen erstes Auftreten schon ein unauf- 
haltsames Jauchzen und Klatscheu veranlafste. 
Er kann Alles und außerdem noch tanzen. 
Die ganze scenische Einrichtung war höchst 
anständig; nur fällt das plötzliche Hervortre- 
ten der Sonne, d. h. der Theaterlampen, un- 
mittelbar nach dem Abendessen zu sehr auf. 
Einzutretende Hofbediente mit Fackeln, oder 
sonst eine andere Dazwischenkuuft häuten das- 
selbe bewirkt. — Der Direktion de« König- 
städtischen Theaters müssen wir hochverpflich- 
tet sein, dafs sie eine alte, schöne Oper mit 
solcher Besetzung ans Licht sog, und wünschen 
nor, dafs sie sich auch in finanzieller Hinsicht 
nicht getäuscht haben möge* 4» 

lieber das Konzert des Herrn Kapellmeister 
Hummel. 

Dem Ref. ist lange kein so bündiges Pro- 
gramm vor's Gesicht gekommen, als das des 
Hummelschen Konzerts. Eine Ouvertüre, zwei 
Arien und drei vom Gastgeber exekutirle 
Piecen — das hat doch eine Art; aber (wenn 
man die ellenlangen Zettel erschaut, wo vor 
Uuter „eigends komponirt für'* und „vorge- 
tragen von den Herren — und den Damen — 
(mitunter auch) und den Kindern 4 « dem Le- 
ier die Geduld sich bis an« Ende durebzu- 
ichlagen vergeht, er natürlich also auch nicht 
erfahrt, von wannen BUlets ä 1 Rtblr. d. h, 
i 10 Sgr. zu holen seien, Hümmel! wer wüüu» 



da nicht, dafs es wieder ein einheimischer 
Künstler sei, der seine Talente vor leeren Bän- 
ken auszupacken Lust hat! Herr Kapellmeister 
Hummel erfreute sich eine» zahlreichen und 
höchst anständigen Publikums, und das war zu 
erwarten. Sein Ruf als ein Klavierspieler 
gleich ausgezeichnet durch gediegenen Vortrag 
uud bewundernswürdige Fertigkeit, ist längst 
schon zu wohlbegründet j als dafs er dem Mei- 
ster nicht eine Masse von Verehrern schallen 
müfste, die sich nun auch bei dem Ruf: Hau- 
nibal ante portas als treue Freunde bewahren 
würden. Mög«*n andere detailliren, was Hum- 
mel technisch geleistet hat, leistet, leisten wird. 
Ref. beschränkt sich nur auf eine Analyse 
dessen, was der Konzertgeber als Komponist 
dem Publikum darbot. Zuerst also: Kuuzert 
aus E-dur. Es bleibt immer eine schwierige 
Sache, nach einmaligem Anhören eines neuen 
Musikstücks über dasselbe zu urtheilen; am 
schwierigsten aber bei einer blofsen Instru- 
mentalkomposition , wo nicht, wie bei einer 
Oper, Handlung und Text das Gehörte dem 
Gedächtnisse tiefer einprägen, und man sich 
nur auf sein musikalisches Gefühl und Ohr 
reduzirt siebt. Der Eindruck, welchen dies 
neue Konzert auf Ref. gemacht hat, war un- 
gefähr derselbe, wie ihn der Anblick eines ao- 
geuannten Fremdenbuches in einem alten 
Schlüsse auf den Wanderer hervorbringt. Ne- 
ben mysteriösen Sentenzen findet man da die 
klar ausgesprochene Empfindung, neben geist- 
reich hingeworfenen Aphorismen witzig «ein 
sollende Bemerkungen, oft auch blofse Namen« 
unter ihnen manche alte Bekannte, und das 
alles nicht einmal, sondern in steter Abwechs- 
lung, Wiederholung, zuweilen mit denselben 
Worteo. Aber in das Ganse wirft der Leser 
nur scheue Blicke, denn nahe steht vor seinem 
geistigen Auge das eben Gesehene, Grofse, 
Wunderbare und füllt die Seele mit Staunen« 
So ungefähr ging's mir mit der in Rede 
stehenden Komposition. Die Idee! „Hummel 
hat ein neues Konzert gemacht und du wirst 
es hören** lieis mich mit neugieriger Andacht 
— sit venia verbo — in den Saal treten. Jetzt 
begann'». Hummel hat ein neues Konzen ge- 



macht und da hont es" so kTang's mir im In- 
nern, und wie vor einem Guckkasten achwan- 
den die musikalischen Gedanken gleich Schat- 
tenbildern au mir vorüber, so dafs ich nach 
Beendigung nur die Idee, welche jetzt zur voll- 
kommensten Ueberzeugung geworden war, in 
mir auigenommen hatte: „Hummel hat ein 
neues Konzert gemacht und du hast es gehört.'* 
Auffallend war dem Ref. zweierlei: einmal, 
die wiederholt angebrachte Manier bei der 
Schlufskadenz auf der Dominante, diese noch 
einmal als Haupttonart aufzunehmen und dar- 
auf fortzubauen, so ungefähr: 




dann, das ungemein gewöhnliche, fast triviale 
Thema des Rondo's, was durchweg au den be- 
liebten baierschen Galoppwalzer erinnert. Am 
meisten zusagend war dein Ref. das Adagio 
mit seiner einfach grofsen Kantilene und wei- 
sen Oekonomie in Abwechselung des Dur und 
Moll, nach Art der Mozartschen MitteUätze in 
Konzerten. Dafs übrigens in diesem neuen 
Hummelschen Werke in der Instrumentation 
Herrliches und mitunter Ueberraschendes (wir 
erinnern hier nur an die kühnen Gänge der 
Bafsposaunen) geleistet sei, versteht sich bei 
einer. Schöpfung aus solcher Hand von selbst* 
Nochmals aber setzen wir hinzu, dafs das über 
die Komposition so eben ausgesprochene nicht 
Unheil, nur vorläufige Meinung sein soll, die 
Ref. nach näherer Kenntnifs der Sache berich- 
tigen oder erweitern kann, ohue sich der In- 
konsequenz schuldig gemacht zu haben. — 
Aufser diesem in Paris vollendeten, nächstens 
bei BreitkopF und Härtel erscheinenden Kla- 



rierkonzerte trog Herr Kapellmeister Hum- 
mel sein bekanntes und beliebtes, Rondo aus 
B vor. Wenn Komponisten ihre eignen, an- 
dern schon bekannten Kompositionen vortra- 
gen, so bat dies für die Zuhörer immer noch 
einen besondern Reiz. Der eine freut sich, 
seinen Nachbar, der die Sache noch nicht kennt, 
auf Schönheiten oder Mängel aufmerksam ge- 
macht zu haben; der Arrogaute sagt: „so gut 
spiele ich*« auch." Der Bescheidene horcht hoch 
auf, denn gerade diese Pietje ist jetzt sein Ue- 
bungsslück uud er will's sobald als möglich 
dem Komponisten nachspielen ; noch ein an- 
derer versteht nun erst bei Stellen, die ihm 
früher zweifelhaft waren, die Intention des 
Tonsetzers etc. Dafs auch diesmal sich alle 
diese verschiedenen Sorten von Zuhörern im 
Auditorium befunden haben — dafür will Ref. 
bürgen — am schwierigsten wird's aber dem 
Arroganten werden, mit seiuer Stimme durch- 
zudringen, denn Herr Kapellmeister Hummel 
war's, der sein B-dur- Rondo spielte — wer 
unter allen Klavicembalisten wirft den er ster; 
Stein auf ihn und sagt: „So gut spiele ich's 
auch?" Scblüfalich erfolgte die versprochene 
Fautasie. Introduktion, fünf Themate, davon 
eins ohne weitere Ausführung nur vorgespielt, 
eins mit sieben oder acht Variationen, die an- 
dern drei nach mannigfaltigeu Modulationen 
bald in den BaTs, bald in die Mittelstimme, 
bald in den Diskant gelegt, endlich das Finale 
des ersten Akts aus Don Juan, wie wir es aus 
den Klavicrauszügtn kennen — ,es wurde wü- 
thend geklatscht. — Als Intermezzos erschienen 
um den Abend auszufüllen eine Mozartsche 
Arie (wir wissen schon, an wen wir uns in 
solchen Fällen zu weuden haben) gesungen von 
Mad. Schulz und eine Arie von Rossini, den 
Herr Haizinger comme il faut verarbeitete. 
Mozarts Titus-Ouvertüre hätte exakter gehen 
können, namentlich in dem zweiten von Blas- 
instrumenten eingeführten Thema. Hofleut- 
lich ist sie (leider I) nicht vorher probirt wor- 
den. Aber liegt wohl immer die Schuld am 
Qrchester, wenn Flöte und Oboe nicht recht 
zusammenstimmen? ' 4« 
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Berlin, im April 1826. 
Urber das am 25. auf dem Küuig«tä*f ti- 
schen Theater gegebene Konzert läfst sich eben 
nicht viel weiter sagen, als dafs es gegeben 
wurde. Fügt man noch hinzu, dafs Fräulein 
Sontsg und Herr Wächter, erstere die Frei- 
seiützarie C-dur, letzterer eine dito D (Ende 
de« ersten Aktes) beide zusammen Mozarts Fi- 
garo-Duett: „crodel per che finora" sangen, 
so weifs man auch, wie es gegeben wurde, und 
mit welchem Erfolg, d« h. gut und von lau- 
tren Beifall begleitet. Das Orchester hat je- 
denfalls gewonnen gegen frühere Zeiten; das 
Pimo-Spielen wird ihm zwar noch etwas sauer, 
wu mancher indefs nur an dem oftmaligen 
Zischen des Musikdirektors und des ersten Gei- 
lers merkt. Herr Oelschig blies ein Flöten — 
SUick (denn Konzert war diese wahrhaft schau- 
derhafte Komposition eigentlich wohl nicht zu 
nennen) mit sehr vieler Fertigkeit und Run- 
dung; was er im Adagio zu leisten vermag, 
iliat niemand daraus ersehen können, denn es 
tum keins zum Vorschein. Ein Chor aus 
'ßoieivKrui Chaperon rouge beachlofs das Ganze; 
er ist hübsch komponirt, wurde von etwa 30 
\m 40 Sängern sehr gut exekutirt, pafst aber 
«jm sei nci Kürze wegen, nicht zu einem 
Finale. Den Anfang machte Mozarts G-moll- 
tynphonie — ach ncinl nur der erste Satz 



Wien. 1826. 
aas No. 17.) 

Die letzte Hymne: „Agnus Dei" beginnt 
mit «aern analogen Vorspiel, dessen gänzlichen 
SWiiufs drei Solostimmen antieimren, die vierte, 
oberste aber die Melodie um einen Takt spä- 
ter aufnimmt. Zu den Worten: ,,miserere 
oofci*«* lallt der Chor leise ein, eine Stelle, die 
t-Wii «o wahr aufgefafst, als mit kouti apuilkti • 
* ixr Kunst aufgearbeitet ist. Der zweite Ein- 
trat der Solisten geschieht in A-dur; nach 
l^odigung des Thema auf dieser Tonstufe er— 
M>t sich der Gesang zur vollen Stärke, nimmt 
i'.tr bald wieder ab bei dein liebenden „mi- 
»erere des Chors, welcher ^diesmal in C-moll 
»uchlief»t. Nun fotgt ein dreimaliger krafl- 
T, jl!er Aufruf: ,. Agnus Dei" über den D-, B- 
uod A- Akkord und dies ist der Uebergang 
iiinj Schlußstein des Ganzen, dem vortieü- 
■cmü: „Dona nobis pacelu." In getragenen 



Tonan, in einer Melodie, die nur den Umfang 
einer Quinte einnimmt und eine wahrhaft 
patriarchalische Ruhe athraet, trägt zuerst der 
Alt die Friedensbitle vor, und von acht zu 
acht Takten schliefen sich die Uebrigeu an. 

A,Ie ß ro -SoJo. 





Do-na no - bis no - bis da - cem do— na 

Solo. • 



**» Do-d 



Do-na 

no — bis no - bis pa - cem do-na no - bis 




no - bis pa - cem do - na no - bis 



no - bis pa - ceui do - na no - bis 




Diese schöne Harmonienfolge wird einzig vom 
Quartett begleitet, welches in halben Noten 
die ausfüllenden Intervalle nachschlagt: erst 
als der Chor «ein „Aguus Dci" imponireud 



anstimmt 

Tutti. 



ß m.m. 



r 



'-rt©- 



Agnus De-i qui tollis 



Agnus De-i qui 




Ag-nus 



Agnus De-i qui tollis 
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wirkt das Orchester mit ganzer Macht. Diese 
Periode leitet durch einen ingauno nach Fis- 
dur, worauf die Solosänger den ganzen eilten 
Hauptsatz „Dona nobis" jedoch in H-moll, mit 
folgendem neuen Akkompagnement wiederholen 




als Zwiachenspiel führt der Chor sein fugato 
„Agnus Dei aus, in veränderter Gestalt beide 
Themate übereinander gelegt und in die Domi- 
nante — A-dur — modulirend. Jetzt erscheint 
nochmals das erste Motiv auf dem Grundtone, zu 
einer fremden Figur beider Violineu, all'üitavaj 
altemirend mit dem starken „Agnus Dei*« de« 
vollen Chors, von welchem nunmehr awei Stim- 
men das Thema und die awei andern das Contra- 
thema ausführen, und die Saiteninstrumente in 
Läufern dahinbrausen. Indem über einem Orgel- 
punkt Anklänge des sanften Hauptmotivs zu- 
rückkehren, ist abermals eine neue Begleitung 
dazu erfunden, 




Bass 




das kräftig herausgehobene „Agnus Dei" de» 
Chors wird immer von dem andächtigen „Dona 
pacem" unterbrochen, bis auch dieses vollends 
austönt und ein feuriges Nachspiel des ganzen 
Orchesters einenSatz schliefst, der zum Studium 
dienen kann, auf wie vielerlei Art und Weise 
der einfachste Gedanke benutzt werden mag. — 
Wenn nun Cherubin i'a Opern unver- 
gängliche Musterbilder der dramatischen Kom- 
position siud uud bleiben; seine Medea im 
Tragischen. L o d o i s k a und F a u i s k a im He- 
roischen, Elisa und Armand im Romanti- 
schen, so vereinigt diese Missa alles, was die 

§ öttl i che Tonkunst an Hoheit, Glanz, Pracht, 
Uarheit, Fülle, Kunst, Stärke, Anmuth, Zart- 
heit und Würde zu schallen vermag; sie ist 
wahrhaft heilig, und prangt für alle Zeiten, 
das erhabenste Monument des universellsten 
Genius! „Semper honos, nomenque suum lau- 
desque mauebunt!'« — (Fortsetzung folgt) 



Berlin, den 28. April. 
Bei überfülltem Hause und mit vielem Bei- 
fall wurde heute Sponfini'* Nürmahal unter des 
Komponisten eigner Leitung dargestellt. Ref., 
früher ein erklärter Gegner aller Spontiniscben 
Opern, hat sich in den letzten zwei Jahren sei- 
nes Hierseiu» rechtschaffen bekehrt und findet 
jetzt nur noch wenige Stellen in diesen genia- 
len Tondichtungen, mit denen er sich noch 
immer nicht hat befreunden können. Dahin 
gehört in Nurroahal das dem Finale des 2ten 
Aktes vorangehende Sextett, mit der zweitakti- 

fen kanonisch behandelten Phrase, die keinea- 
ills grofs genug erscheint, um als Schlufsstein 
eines solchen Werkes gebraucht werdfnzu kön- 
nen. — Mad. Schulz hatte neben ihrer Zelia- 
partie zugleich die der Namuna, an Stelle der 
noch immer nicht wiederhergestellten Madame 
Milder, übernommen. Dergleichen Wagstücke 

Seliugen selten. Mit unserer Zelia- Namuna 
önneu wir aber nicht anders als zufrieden «ein: 
nur bitten wir recht inständig, lieber die Aus- 
führung einer Oper zu verschieben, als die 
Stimme einer iür diea Fach unersetzlichen Sän- 
gerin wieder auf so harte Proben zu setzen. 
„Auch llion mußte lallen I" 4. • 

Peinemünde, am 29. Februar 1826. 
Heute fand hier, obwohl bei schlecht geheizter, 
und mangelhaft erleuchtetem Saale «in grol'ses Vokal 
und Instrumental -Konzirt statt, welchen Genufs un* 
unser wackerer , und eben so thatiger als "eschicktei 
Musikdirektor Hr. Dreier veranstalte. E» begaon: 
1) mit der Ouvertüre ausAlcidor vonSpontini; 2) sang 
eine geübte Dilettantin, die den Namen „Künstlerin" 
in der That verdient, die herrliche Scene für eine Sc- 
pranstimme, mit Begleitung des ganzen Orchesters, 
vom Abt Vogler, auf das Göthesche ,,lm Felde schleich' 
ich still," bei dessen brillantem Schlufs „weifs nicht 
wie mir gethan" die junge Sängerin eine nicht ge- 
wöhnliche Fertigkeit entfaltete, und das dreigestrichne 
9 deutlich und glockenhell in dem gesteigerten tl an- 
gab ; 3) Missa pro defunotis von Auber. Meisterhaft 
durchgeführt, besonders in der Schlufsfuge, übrigens 
viel Nachahmung Rossini's. 

Zweiter T heil. — 4) Solo für die neuerfundene 
Glasglocken- Harmonika, ohne Herumdrehung des 
Kegels. Meisterhaft von einem durchreisenden Künst- 
ler gespielt, war aber theils nicht recht zu hören, theil« 
quiekte und quietschte zuweilen ao ein Kirn berger— 
sches i in der sublimsten Höhe durch, so dafs man 
picht wufste, ob man nerven«tark oder nerven- 
schwach werden sollte. 5) Finale aus dem ersten 
Akte des Freischütz, mit Musik von K, M. v. Weber, 
gefiel gar nicht. 6) Grofse Pastoral -Symphonie von 
Mozart, oeuvre posthdme, in welcher Herr Dreier 
seine grofse Direktionsgabe beurkundete, theils mit 
dem Bogen, theüs mit dem rechten Fufse. Dieses 
machte Furore ! — 



^ 

: A. B. Marz, — Im Verlage der 8 c h I e s i n g e I »chenBuch - imd Mtuikhandlung« 
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II. Recensionen. 

Arion, Romanze von A. W. Schlegel, für 
eine Sopran-, Tenor- und BaLsstinune, 
nebst Chor, mit Begleitung des Piano- 
forte, Violoncell, Flöte und Guitarrc, 
komponirt und etc. etc. von Karl Blum. 
Potsdam Lei Riegel. Pr. 2 Rthlr. 10 Sgr. 

Herr Karl Blum Lac Schlegels Romanze*): 
r Arion" in eine musikalische Form gegossen, 
Se dem Ref. wenigstens bis dabin unbekannt 
tu. Man höre. Eine Stimme, hier der So- 
nn, rezlurc die Facta : „Arion war ein San— 
gtr; auf einer Seereise vollen ihn die geld- 
gierigen Schißer tödten; er überläfst ihnen 
wia ilab' und Gut, mufs sich aber dennoch, 
«eil jene, wenn er leben bliebe, Entdeckuug 
und Bestrafung fürchten, in's Meer stürzen. 
Seine Stimme — denn vor diesem salto mortale 
lingt er noch ein Lied — hat Delphine her- 
beigezogen j einer derselben trägt ihn au's Land 
sa seinem Freunde Periander, Herrscher von 
Korinth. Den erstaunten Schiffern wird bei 
ihrer Rückkehr vergeben." Diese erzählende 
Stimme nenul Herr Blum vorzugsweise Ro- 
manze. Was aber in der Romanze Arion und 
Periander sprechen, ist einem Tenor und Rufs 
iu den Mund gelegt, so wie die Worte der 
Schiffer von einem vierstimmigen Männerchor 
gesungen werden. Das Ganze ist also drama- 
tisirt, opernmäfsig behandelt, und das «oll bei 

*) Hier drangt sich die Frage auf: ob Arion nicht 
vielmehr Ballade sei? Nicht nur der ernste In- 
halt, auch die gröfsere Ausdehnung des Gedichts 
sind mit dem Begriffe , den wir gewöhnlich von 
Romanze haben, unverträglich. 



dergleichen Diohtungwten nicht sein. Ro- 
manzen und Balladen sind der Form nach 
Lieder — lyrisch; dem Stoffe nach Ersählun- 
gen — episch; und sogewifs die alten griechi- 
schen Sänger oder im Mittelalter die Minstreis, 
Troubadours, Minnesänger nicht etwa schaaren- 
weisedas Laud durchzogen, um ihre epischen und 
lyrischen Weisen ertönen zu lassen: eben so ge- 
wifs verlangen Romanzen und Balladen neuerer 
Zeit nar einen, der sie, in Stimme und Vortrag 
modulireud , um verschiedene Personen oder 
Momente schärfer hervortreten zu lassen, den 
Hörern vorträgt. Der indische Mahadöh ist 
von Zelter nicht ganz durchkomponirt und 
doch finden wir auch hier Erzähiung und Dia- 
log. Dies zu scheiden bleibt dem Sänger über- 
lassen. *) Man erinnere sich an die alten 
Schottischen Balladen, die oft nichts anders, 
als ein versjo'irtes Zwiegespräch sind und doch 
nie als Duett, immer nur als Lied von einer 
einzigen Person gesungen werden. Aber dafs 
dies oder jenes von jeher so und nicht anders 
war* ist doch nur Gewohnheitsrecht; und wenn 
ein solches auch in manchem Reiche positive 
Gesetzgebung vertritt, so darf es in dein mu- 
sikalischen, wie überhaupt im Gebiete der 
Kunst, niemals für unumstößliche Regel gel- 
ten. Herr Blum hat es anders gemacht, Daa 
ist frei; allein er wird uns von der Idee, die 
ihm dabei zum Grunde lag, Rechenschaft ge- 



*) Freilich eine Kunst, die leider nur von wenigen 
ausgeübt wird, und der zu vergleichen, mit wel- 
cher neuere italische ÖäDger, namentlich dieFo- 
dor und La Bische ein und dieselbe Rossinisch* 
Melodie, ja Koloratur, in seinen komischen und 
tragischen Opern der verschiedenen Situation an- 
gemessen vortragen, 
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ben müssen. Leider aber ist diese Idee nicht 
einmal konsequent durchgeführt, erscheint also 
durchweg logisch unrichtig. Seite 7 werden 
die Worte:. „Arion sprach" von der Romanze 
und Periander gesungen. S. 23 wiederholt der 
Chor der -Schiller die letzte Strophe des Verses: 

„Um Hals und Stirn und Wangen 

Fliegt duftend da« bekränzte Haar." 

S. 25 geben die Schiffer, statt der Romanze, 
die Worte von sich : „Er sang.* 4 S. 37 mischt 
sich die Romauze in Arions und Periauders 
Worte : 

„Vom Wanderleben 
Nun ruh' ich Freund an deiner Orust 
Di» Kunst, die mir ein Gott gegeben, 
Sie wurde vieler Tausend Lust." 

S. 39 >'ngt die Romanze wieder mit Periander 

zusammen : 

„Die Thater zu entdecken ' 
Mul'st du dich hier verstecken." 

S. 45 beginnt das Schlufsterzett der Romanze, 
Arions und Perianders, worin der griechische 
Sänger mit einpfeblungswerther Arroganz in 
die Worte ausbricht; 

„Er lebet noch der Töne Meister." 

Hieraus erhellt nun, wie Hrn. Blums Idee 
recht eigentlich eine Spielerei ist; er tauscht 
das Publikum und «ich selbst, kann es daher 
auch Niemandem verargen, wenn er die gege- 
benen Vorschriften, die der Komponist selbst 
nicht respektirt*), nur für eine augenblickliche 
Laune hält, und für eine Art von Muthwillen,' 
den er am Gedichte ausübt. Gehen wir nun 
zur Komposition über. Die begleitenden In- 
strumente sind: Fortcpiano, Guitarre, Violon- 
cell und Flöte. Daft jedes Instrument seinen 
eigentümlichen Karakter habe, ist nicht zu 
läugnen. Glaubte Hr. Blum, dafs dieses Quar- 
tett der im Ganzen oder in den einzelnen Thei- 
len herrschenden Stimmung am meisten ent- 
spräche, so wollen wir darüber nicht mit ihm 



*) In einem Vorwort erfahren wir, dafs das Ganze 
nur für PrivatzirLel (vae. victis) bestimmt sei; 
nichts destoweniger hat es Herr lilum in seinem 
Konzerte am G. April aufgeführt. Man sieht, es 
ist ein Aprilscherz. D. Verf. 



rechten. Aber leider tritt auch hier die größte 
Inkonsequenz hervor. Die Guitarre soll doch 
augenscheinlich ArionsZilher sein — dies hätte 
festgehalten werden müssen. S. 25 finden wir 
jedoch mit der Uebercchrift: Afaestoso eine 
Einleitung zu dem nachfolgenden, mit Guitarre 
begleiteten Liede des Arion, und diese Ein- 
leitung wird vom Pianoforte exekutirt. Die 
griechiscJtenSäuger präludirten also auf der Harfe 
(Pianoforte in Arpeggior Figureu) und beglei- 
ten das Lied mit der Zither! Wie soll man 
nun nach solchen handgreiflichen Verirrungen 
noch glauben, Herr Blum habe übrigens irgend 
etwas anders in der Wahl der Instrumente 
bezweckt, als den Reiz der Neuheit. Aber 
auch hierin ist er schon übertroflen. K.Kreutzer 
hat ein Konzertitio für zwei Pianoforte, Horn und 
Fagott komponirt. Das will noch mehr sagen,— 
Um nun zur Musik selbst zu kommen, 
sO ist es schwer, hier ein genügendes Votum 
'in wenigen Worten abzugeben. Ein Haupt- 
fehler ist der, dafs die Melodien keinen Flufs 
haben, das Ganze aber aus lauter unzusam- 
menhängenden Stücken besteht, die. zw«* auf 
einander folgen, weil Herr Blum sie hin- 
tereinander hat drucken lassen, die aber aller 
innern Verbindung ermangeln. Die eisten sechs 
Seiten kommen gar nicht aus E-dur heraus unef 
dabei Trivialitäten wie: 




Hieraufnimmt Arion in einem raschen TJeber- 
gatige aus E-dur nach As-dur Abschied. Die 
darüberstehenden Worte: „Erstes Tableau. 
Perisndcr und seine Gemahlin, Arion Abschied 
nehmend sich aus ihren Armen windepd, in 
der Ferne die lauernden Schiffer," sagen*« uns ; 
sonst konnte man die Musik auch für die Be- 
gleitung eines Schlachtgewühls oder einer 
Hochzeitfeier oder einer Geisterbeschwörung 
halten. Sie pafst *u Allem und zu Nichts. 
Nun-begirfnt die Seefahrt. Die Schiffer dro- 
hen, Arion bittet und zwar auf folgende 
Art: 
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Bei solchen Uebergangen müssen dem rohen 
Volke die Augen übergehen. Der Chor läfst 
ihn gewähren. Nuu kommt: „Zweites Tableau, 
Arion steht geschmückt, die Zither in seiner 
Linken, am Rande des Schiffes; die Schiffer 
m halb drohender und halb staunender Stel- 
lung. Hierzu ein Allegretto 48 Takte, C-dur 
}, mit obligatem Cello und Flöte. Das isl nun 
etwa lang; doch vielleicht fodert das Tableau 
»o lange Begleitung. Aber schon bei Takt 22 
lesen wir: „das Tableau verschwindet.!' Es 
bleiben also noch 26 Takte. Während diesen 
können die Leute sich über das (lesebene be- 
sprechen. Wenn nun aber die Tableaux nicht 
Matt finden — und Herr Blum sagt ausdrück- 
lich in der Vorrede, sie wären nur Zugabe — 
wie dann? Unmöglich kann dieses Vorspiel in 
uns den Gedanken erregen dessen, was wir 
nachher erfahren: 

„Der Jüngling hüllt die scheinen Glieder 

In Gold und Seide wunderbar." 



Hierauf aingt Arion in G-dur ein Lied , wie 
man'« täglich zur Guitarre singen hört, und 
täglich für die Guitarre kompouiren kann, ohne 
sich den Vorwurf zu machen, man habe eine 
einzige gute Idee an ein so undankbares In- 
strument verschwendet. Nun spritigt er hinab. 
Der Delphin trägt ihn an's Land. Diese Stelle 
ist gelungener zu nennen, als alle früheren. 
Die Zusammenstellung der Triolen im Dis- 
kant mit der Bafsßgur f O f und dem legato 

des Violoncells ffT"? bis Mehl»« Flöte und 
Violoncell in Triolen abwechseln, ist wirklich 
treffend, und führt dem Hörer auch ohne Ta- 
bleau das richtige Bild vor die Seele. Aber 
nun versinkt auch Alles wieder in die ge- 
wöhnlichste Gewöhnlichkeit. Arion nimmt 
vom Delphin Abschied, Uuter andern: 




ein Seitenstück zu der früher allegirlen Stelle 
aus E-dur. — „Arion eilt nun leicht von hin- 
nen" und das thut er während eines Wiener 
Walzers, A-dur, £ Takt, und daran thut er 
recht. Er kommt rasch vorwärts und singt 
dazu ganz fidel, wie ein wandernder Hand- 
werksbursebe. O Himmel! und seine Zither, 
sein Talar, die Goldspangen au den Armen, 
von ferne Coriuth's Zinnen, rechts und links 
Griechenlands heilige Lorbeerhaine und in sei- 
ner Seele der Gedanke an Wiederseht! nach 
überstandeuen Gefahren? das Alles liegt iu dem 
Wiener Walzer! Pereat tristitia! S. 39 finden 
wir wieder eine merkwürdige Modulation: 
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Das Widrige hierin läßt «ich besser fühlen, 
als sagen. — Die Schiller werden vorgcfodert 
und sind erstaunt, den Arion in demselben 
Kostüm (natürlich auch dieselbe Melodie; nur 
in H-dur, früher in C-dur — also keine Stei- 
gerung) als früher, da er iu's Meer sprang, 
wiederzufinden. Der darauf folgende Chor ist 
kurz aber kräftig, besonders der Schluß : „Ver- 
schlang' uns doch die Erde hinein.*' Im Ori- 
ginal glaub' ich aber gelesen zu haben: f .O 
schlang* uns doch." lliiiciuvcrschlingen ist 
gewiß etwas stark. — Nun sind wir am Schlufs. 
E-dur, Terzett, drittes Tahleau : „Ariun in den 
Atmen Perianders und seiner Gemahlin, er 
verzeiht den Schilfern, welche ihm za Füßen 
liegen." Wir sind fertig, denn die Kaden/: 
auf der Quinte ist der sicherste Beweis. S. 42 

findet sich gT^^f§r^ Diese Härte abge- 
rechnet zeugt das Ganze von Kenntniß des 
reinen Satzes, und in den einzelnen Tempi« 
ist das Thema mitunter recht gut durchgear- 
beitet. Aber, wie gesagt, im Allgemeinen fehlt 
Verbindung und Fluß der Melodie, so wie an- 
dererseits in der Modulation zu viel gethan ist. 
Der Stich ist gut, wimmelt jedoch von Feh- 
lern; besonders sind die Versetzungszeichen 
schlecht fortgekommen. 4. 



III. Korrespondenz. 

Berlin, den 26. April 1826. 

Sechstes Abonnements-Konzert der Gebrü- 
der Bliesener, König.. Kammermusiker, 
im Saale des Herru Jagor. — 

Wie gewöhnlich eröffneten auch heute die 
Konzertgeber den ersten Theil ihres Konzerts 
rühmlichst mit einer Symphonie und zwar mit 
der eroiia vou Beethoven, die mit allgemei- 
nem Beifall aufgenommen wurde; noch hörte 



Ref. in diesem Theile von dem Herrn Kam* 
xnermusikus Hauck Variationen für dio Vio-» 
line von Mayseder mit vieler Sicherheit und 
munterer Laune vortragen, und ungeachtet das 
Orchester nach dem Adagio aufhörte zu sein, 
so ließ sich Herr Hauck dadurch nicht irre 
machen. Der zweite Theil begann mit einer 
großen Ouvertüre aus C-dur von Beethoven, 
(hier zum ersten Male*) aufgeführt, was wie- 
derum den Herren Konzertgebern zum Ruhme 
gereicht) über welche Ref. nach einmaligem 
Anhören kein Urtheil äußern kann. — Die 
Gesangpartien hatte Dem. Eunike übernom- 
men, sie trug zweierlei vor, und ich glaube es 
dem Konzertzetlcl sehr gerne, daß beide Sachen 
von Rossini und Merkadante waren. Vor ei- 
ner Ouvertüre von Pixis, die das Konzert be- 
schloß, ließ sich noch der Königl. Kammer- 
rausikus Hr. Birnbach, mit einem Salze eines 
von ihm komponirten Konzerts aufderBogen- 
Guitarre (Chitarre coF Arco — ein neue*, in 
Wien erfundenes Instrument) hören. Ob dieses 
Instrument nun neuerdings in Wien erfunden 
oder ob es nur eine Verbesserung der Viten 
Chelys hexaehordae ist, wovon schon Anatlia- 
sius Kircher in seiner Musurgie (Tom. I. pag. 
486) anno 1650 eine Beschreibung giebt, und 
über welches der durch so Vieles verdienst- 
volle Herr Gottfried Weber sich wiederholt 
ausgelassen hat, dies zu erörtern will sich Re- 
ferent für ein andermal vorbehalten und hier 
nur einige Worte über die Brauchbarkeit oder 
Unbrauchbar!-.', it dieses Instruments in unsern 
heutigen Orchestern sagen« — Es kommt also 
zunächst darauf au , was sich auf diesem In- 
strumente machen läßt und was es demnach 
für einen Karakter hat. Chromatische Terzen- 
uud Sexten-Gänge in jeder Zeilbewegung, fer- 
ner Arpeggien sind hauptsächlich für dieses In- 
strument geeignet : letztere klingen ungefähr 
so (nur mit dem Unterschiede, daß sie hoch- 
stimmig sein können) als wenn man etwa auf 
der Bratsche sul ponticello arpeggirt und er— 
stere können in einem etwas geräumigen Lo- 
kal nicht deutlich erklingen, weil die cinzel- 

') ? - D. R. 
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nen Töne durch das blofse Hingleiten der 
Fiogrr über die elfenbeinernen Bünde, obne 
bei jedem Tone mit besonderer Kraft aufzu- 
drücken, wie es bei Bogeu-Instrumenten noth- 
wendig erfoderlich ist, nicht deutlich markirt 
Verden. Diatonische Gänge in Doppelgrillen 
worden, wenn sie in einem nur einigermaßen 
bewegten Tempo herauskommen sollten, mit 
der äu&craten Schwierigkeit gespielt werden 
können, weil das blofse Hingleiten der Finger 
hier nicht anzuwenden ist. Aus dem Gesag- 
ten geht nun hervor, dafs das erwähnte Instru- 
Anwendung im Orchester nicht pafst; 
man nun noch hinzusetzt, dafs der Ton 
dieses Inslrumeuts überhaupt und besonders 
auf Jen höhern Saiten bedeutend nasal ist, so 
giebt dies noch einen Grund mehr, der für 
die Uobrauchbarkeit der Chitarre col* Arco, 
rücksichllich auf das Orchester zeugt. Da al- 
lenfalls, wo man eine nicht allzustarke Sing- 
stimme mit der gewöhnlichen Guitarre beglei- 
tet, mag auch dieses anzuwenden sein, das 
leinen eigentlichen aelbatständigen Karakter 

Möchten doch unsere heutigen Tnstrumen- 
tenmacher, anstatt mit dergleichen Spielereien, 
denn als solche ist dies Instrument nur zu betrach- 
ten, die Zeit zu vergeuden, mit Ernst darauf sin - 
nen, unsere gebräuchlichen Bogen-Instrumente, 
wenn sie solche bauen, immer mehr und mehr 
alten guten Instrumenten, dem innern Wcrthe 
nach, gleich zu schallen. Wenn sie aber an 
dititn wesentliche Verbesserungen erfinden, 
und gewifs sind solche noch auszudenken , so 
W'rd ihr Name rühmlichst für die Nachwelt 
aufbewahrt werden. Dehn. 



Berliu, den 1. Mai. 

Der Schnee. 

Die Königstädter Bühne beschloß ihre 
Vorstellungen im verflossenen Monate mit 
Aubers Schnee. In den bisherigen Beurthei— 
hingen dieser Oper, welche in Nro. 41 und 42 
des zweiten Jahrganges der Berl. mus. Zeitung 
«tehen, finde ich nirgends erwähnt, dafs die im 
vierten Akte von Hrn, Spitze-' nr trefflich vor- 



getragene eingelegte Arie, worin Wilhelm 
seine Ehrbegierde darstellt, von der Kompo- 
sition dea Herrn Musikdirektor Steginaycr ist. 
Herr Stegmayer hat schon in frühem Opern, 
(Italienerin in Algier, Türke in Italien) seine 
Produktionen mit Beifall vor das Publikum 
gebracht; wir bleiben bei der letztgenannten 
stehen, die Ref. in der Hinsicht für sehr ge- 
lungen hält, d-ifs in ihr Aubers Art zu kom- 
pouiren täuschend kopirt worden ist. Nur zu 
oft verfallen Musiker in den Fehler, bei ein- 
gelegten Arien, Duellen etc. nicht den Ver- 
fasser der übrigen Oper, dem sie das KinuUein 
unterschieben, sondern sich selbst in ihrer In- 
dividualität zu präsentirrn, wodurch das Ganze 
eine Musterkarte wird, die keine rechte Fatbe 
halt. Doppelt auffallend würde ein solches 
Verjähren in einem Auberschen Werke ge- 
wesen sein, das schon an und für sich ein 
chamäleonartiges, wenn auch nicht gar schwer 
zu definirendes Ausschn bat. Je gelungener 
aber Herrn Stcgraaycrs Komposition in ge- 
dachter Art ist, desto stärker drängt sich nun 
auch die in künstlerischer Hioaicbt totale Nich- 
tigkeit der Auberschen Musik — es ist jetzt 
nur erat vom Schnee die Rede — dem Hörer 
auf. Ihr fehlt das Originelle so gänzlich, dafs 
»ie vielmehr aus verschiedenartigen, einzeln 
schon langst bekannten Kunststücken besteht, 
zu deneu man ein vollständiges Recepl liefern 
könnte, aus dessen Zusammensetzung. hinter- 
her eine italienisch-französische d. Ii. A übersehe 
Musik entstehen würde. Dies ist aber eben 
das karakleristische der Manier, wie es sich 
auch iu andern Kunstzweigen wiederfindet, 
dafs man sie täuschend nachahmen kann» Ein 
nicht von Mozart, Haidn, Beethoven kompo- 
nirtes Stück iu eine ihrer Tondichtungen von 
fremder Hand eingeschoben, kann unendlich 
viel Schönheiten besitzen, ohne defswegen je- 
mals mozartiscb, heidnisch, beelhovenisch zu 
aein; diese Beiworte kann man nur den eig- 
nen Kompositionen jener Meister hinzufügen. 
Warum? weil wir an den Werken dieser Co - 
ryphäen der Tonkunst keine Manier, son- 
dern eigentümliche Art zu denken und das 
Gedachte wiederzugeben, mit einem Worte 
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Styl erkennen, dem sie unb'ewufst selbst zwar 
überall treu bleiben, den andere aber dennoch 
nicht in sich aufzunehmen und zu reproduzi- 
reu im Stande sind. Alle übrigen Kompo- 
nisten — ich spreche hier nur von den neuern 
allgemeiner bekannteu Opernkompositeurs — 
offenbaren mehr oder minder Manier in ihreü 
Werken. Vielleicht könnte man folgende Ein- 
teilung machen» Mauieristen in Gedanken 
und Form; dahin gehören nach meiner An- 
sicht Rossini und die Schaar seiner Nachbeter 
diesseits -und jenseits der Alpen, Auber, Herold, 
bei deneti sich, wie schon oben erwähnt, aufser 
Rossini uoch der französische Beigeschmack 
vorfindet , unter den deutschen nber Himmel 
und Spobr — und Mauieristen allein in der 
Form, bei denen sich die Produktionen also 
schon bedeutend mehr dem Styl nähert, wo- 
durch nun auch die Imitation erschwert wird ; 
hierher nun : Spontini, Cberubiui, Weber und 
andere, welche auch schon mehr oder weniger 
ihre Nachahmer gefunden haben; ich nenne 
hier nur die Namen Klein, Marschner. 
Von deutschen Schriftstellern, um auch ein 
Seitenstück aufzustellen, würde man zu den 
Manieristen sub Nro. 1 z. B, Clauren, van der 
Velde, Schilling, zu denen sub, Nro, 2 Hoff- 
mann, auch wohl J. P, Richter und Bürger 
zählen können. — Aber wohin nun mit den 
Namen: Blum, Eberwein, Feska, Hummel, 
Lindpaintner, J. P. Schmidt? Darüber ein an- 
dermal; Vorliegendes zu seiner Zeit weiter 
Auszuführeudes soll nur Andeutung sein, — 
Ueber den Schnee wollte ich referiren. Die 
Darstellung' also betreffend, welche in allen 
Theilen präcis und abgerundet ausgel ü brt wurde, 
erwähne ich nur noch dankbar, dafs Fräul, 
So n tag, trotz der vielfach an sie gerichteten 
Bitten, welche auch während der Vorstellung 
laut genug wiederholt wurden, die Rodeschen 
Variationen nicht gesungen hat. Gott ver- 
hüte, dafs unsere schon tief genug gesunkenen 
Opern vollends musikalische Akademieen a la 
rnode italieune werden , wo man sich seine 
Jjieblingsstückchen bestellt, nach deren An- 
hören die Konversation ruhig d, h, geräusch- 
voll fortgesetzt wird. 4. 



Berlin, den 3. Mai. 
Konzert im Opernhause. 
Auf wie mannigfaltige Weise eine Rezen- 
seuten-Seele durch den Schreck affizirt werden 
kann, hat die unterzeichnete 4 gestern zu ih- 
rem nicht geringen Schrejck erfahren. Mau 
höre: Bekanntlich habe ich einen Diener, de- 
mir gewöhnlich gegen fünf Uhr Abends 
gedrängter Kürze die Ereignisse des verflosse- 
nen Tages rapportirt, nebenher auch den In- 
halt der Komödienzettel verkündet, wonach 
denn beschlossen wird, ob ich dem Theater 
und meiner Gesundheit zu Liebe das lang ge- 
hütete Stübchen verlassen soll oder nicht. Be- 
sagter Sklav trat nun gestern um die gewöhn- 
liche Zeit zu mir in« Zimmer, mit den Wor- 
ten : „Konzert im Opernhause. Symphonie 
von Beethoven, Das übrige war sebou abge- 
rissen.'* Erste Sorte von Schreck, ein freudi- 
ger. Wie? rief ich aus, hat denn endlich so- 
gar*) in die Königl. Häuser die ewige Mah- 
nung unserer Zeitung dringen können? Wird 
es durchgesetzt? Naht* die goldne Zeit, wo man 
nimmer ein Kouzert ansetzen und begipr.ea 
wird, ohne eine Symphonie oben an zu stel- 
len? Hut und Stock: vorwärts Marsch, in's. 
Opernhaus, — Weifs der Himmel, wie es zu- 
gingf ich konnte aber keines Zettels habhaft 
werden, blieb also, in völliger Ungewißheit 
Über die Dinge, die da kommen sollten. Jetzt 
wurde geklingelt. Ein Maestro besetzte das 
Dircklionspult. Aha! es wird was Grofses 
werden, etwa A-dur oder Pastorale (wir hat- 
ten gerade einen schönen Maitag); das kann 
freilich ohne sichere Leitung nicht recht zu- 
sammengehen. — Statt dessen ertönte auf ein- 
mal der von Blasinstrumenten gehaltene Sep— 
timenakkotd, also C-dur, Zweite Sorte von 
Schreck, ein leichter. Vielleicht giebt man 

*) Schon mehrmals ist des guten Erfolgs dieser Be— . 
mühungen erwähnt worden ; also genug davon 
für immer. — Wenn er aber da und dort nicht, 
wenn er nirgends sichtbar geworden wäre? Nun 
wahrlich, der Zeitung wäre weder Schande 
noch Schaden davon, wenn andere säumten, das 
Rechte und Gute mit ihr anzuerkennen. 
Wahrheit bedarf nicht des äufseren Erfolgs, um 
gerechtfertigt und gewürdigt zu werden. 

D. Red. 
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während der Sommerzeit sieben oder acht 
solcler Konzerte, und beginnt jrdes mit einer 
Beefaovenschen Symphouie. Da ist'* schon 
recht, dafs man Nro. 1 voranachickt. Ueber- 
dem ist's ja doch immer Beethoveu, deu wir 
d schon stürmte das Allegro los, ich 
*hr. Das Orchester that unter Mö- 
•ig seine Schuldigkeit. Kaum wa- 
u Tone verrauscht, so klingelte 
ist auF dem Theater, Was be- 
glaubt, der Mann, die Symphonie 
zu Ende? Statt aller Antwort ging 
.hang auf und raein alter Freund Hait- 
^er*), von 19 Choristen umgeben, präsen- 
tirtesich dem trunkenen Auge, Dritte Sorte 
von Schreck, ein grofser, HimmeH ein Zet- 
tel, ein Zettel! rief ich eben so äugstlich, als 
mein Nachbar nach einem Riechfläschchen für 
tfiae Donna, welcher der Anblick schwarz, iu 
Civil gekleideter Choristen, die sie nur im 
/ömischen oder griechischen Kostüm zu seh'n 
titwohnt war, alle Besinnung geraubt hatte. 
I vc Zettel kanif ich las: „Giofse italienische 
'uatvgWi e, vorgetragen etc." So giug die 
.Sache fort, ein Stückchen Symphonie, dazwi- 
schen etwas Gesang. Zuletzt ein Spohrsches 
Potpourri. Nun fehlte noch das Rondo-Finale 
des Beethovetuchen Werkes. Der Vorhang war 
bereits gefallen und meine Ungeduld wuchs 
mit jeder Sekunde. Endlich, endlich höre ich 
aufklopfen. Gott sei gelobt! Ich sehe nach 
dem Orchester hin, erblicke aber vor dem Di- 
reküonjpulte einen fremden Mann. Ist unser 
guter Möser krank geworden ? aber in dem 
Augenblicke geht's auch schon los; was? eine 
Introduktion zumZicgenballet. VierteSorte 
von Schreck, ein ungeheurer. Ich stürzte wie 
bejessen zum Hause hinaus, Die Leute hiel- 
ten mich für wahnsinnig; es fehlte nicht viel 
daran« — - Und nun genauen Rapport über die 
andern Konzertpie^en. Herr Hailzinger sang 
ganz vorzüglich und erhielt, ebenso wie der 
«ackere Ries, welcher das Spohrache Violin- 
solo vortrug» gerechte laute Anerkennung sci- 

*) Ich hörte in ."Wien mit ihm zusammen ein Prak- 
tikum über neuitalische Singmethode bei David} 
wir salsen auf einer Bank nebyjeinai der. 



ner Verdienste. Herr Sieber schien nicht recht 
bei Stimme zu sein, und ein Vokalquartett von 
Eiseuhofer war nicht gehörig einstudiert. Der 
zweite Bafs iatonirte fortwährend fa^ch und 
hatte gleich Anfangs eine übermässige Quinte . 
zu hoch eingesetzt, — Möchten wir Hrn. Hait- 
zinger recht bald wieder in einer vollständigen 
Oper zu hören bekommen, 4* 



Wien. 1826. 
(Fortsetzung ans Ko. 17.) 

Der kunstsinnige Verein, welcher die 
schwierige Aufgabe, ein solch umfangreiches 
Werk in allen Theilen vollendet auszuführen' 
so höchst befriedigend löste, hat uns nebenbei 
im Laufe des entwichenen Jahres noch gar 
manche interessante Kirchenstücke älterer so- 
wohl als neuerer Zeit zu Gehör gebracht, die 
auf anderen Chören nur selten und wohl nie 
so vollkommen gelungen produzirt werden, 
wenn man allenfalls die K. K. Hofkapelle aus- 
nimmt,* in deren beschränktem Räume auch die 
tnäfsigste Besetzung zureichend ist» 

Groise, solenne, vollstimmige Messen 
wurden gegeben : 

Von Aigner, einem Kunstfreunde und 
tüchtigen Kontrapunktisten : 1. von Beetho-^ 
ven: f. von Cherubini: 2. von Eybler 2. 
von Joseph Haidn: 6« von Horzalka: 17 von 
Hummel: 2* von Krall, einem grqfsen Mu- 
sikfreunde und Preindl's Schüler: 1. von 
Lickl: 1. von Mozart: 1. von Righini: 1. 
vou-Seyfried: 2. von Vogler: 1, — 

Diesen waren beigegeben : 

Gradualien, Von Albrechtsberger: 1. 
von Eybler: 3« von Gänsbacher: 1. von 
Joseph Haidn: 5. von Michael Haidn: 2. von 
Huber: 1. von Krottendorfer : 1. von Mo- 
zart: 1. von Naumann: 1. vonSeyfried: 2. 
von Winter: 4« — 

Offertorien' Von Albrechtsberger: 1. 
von Benelli: 1, von Eybler: 3. von Joseph 
Haidn: 5* von Mich, Haidn: 3. von Hän- 
del: 1, von Krall: 1. von Huber: 1. von 
Mozart: 1. von Righini: 1. von Sacchini : i. 
von Seyfried: 1, von Vogler: 1. von Win- 
ter: 1. — 
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Seelenmessen. (Req u ie mV) Von 
Albrechtsberger, Michael Haidn, Mozart und 
Winter.— 

Te Dcuin laudam'us, Von Jos. Haidn 
und Eybler. — 

Kleinere Hochämter, alla capella, 
mit vier Singslimmen und nur mit dex* Orgel 
aammt dem Kontrabafs begleitet, waren von 
den Meistern: Alberikus , Albrechtsberger, 
Bonno, Caldara, Eder, Fils, Fux, Gebauer, 
Joseph Haidu, HolTmann, Hurber, Mozart, 
Novotny, Preindl, Reuter, Schiedermayer, 
Schneider, Seidel, Vogler, Werner, Winter etc. 

Ein würdiges Sritecsrück zur bcsprochnen 
Cherub i ni sehen Messe — wiewohl verschie- 
dener Art — erfreute bald darauf die Vereh- 
rer des ernsten Stjls: Händeis noch unge- 
kanntes Oratorium: „Salomon," von Hrn. Hof- 
rath v. Mosel aus dem Englischen metrisch 
übersetzt, und, wie früher bei „Samson" und 
„Jephtha," so auch hier, mit derselben Sach- 
kenutnifs, geprüfter Erfahrung und Achtung 
für das Original, die Insrrumeutal-Begleituug 
vermehrt. Das Gedicht, an und für sich, ist 
höchst einfach; den Hauptmoment bildet das 
bekannte Urlheil} uud der Besuch der Köni- 
gin von Saba, um den gekrönten Sanger zu 
bewundern, gab dem Tonsetzer erst in der drit- 
ten Abiheilung Gelegenheit, sein Gemälde 
durch wechselnde Mannigfaltigkeit auszu- 
schmücken. Der Herr Uebersetzer wollte 
nicht als Poet glänzen, sondern den deutscheu 
Text nur so getreu als möglich der vorliegen- 
den Musik anpassen ; diefs ist auch vollkom- 
men gelungen, und dafa der Accent jedes ein- 
zelnen Wortes so ganz identisch mit jenem 
der Ursprache zusammentrifft, ein Vorzug, der 
nur wenigen Uebertragungen aus fremden Zan- 
gen nachgerühmt werden mag. — Einzig, un- 
erreichbar bleibt Händel in seinen Chören. 
Schon die kühne Grofsartigkeit, mit welcher 
er seinen Gegenstand erfafst, den todten Buch- 
staben durch Töne belebt, da» Füllhorn seines 
harmonischen Reichthums darüber ausströmt, 
gleich dem keine Gefahr keimenden Steuer— 
manne jede Klippe umschifft, uud spielend nur 



mit den geheimsten kontrapunktischen Kün- 
sten eben dadurch die ungeheuersten Wirkun- 
gen hervorzaubert, — wer vermöchte es hierin 
wohl gleich zu thun, Ihm, dem Orpheus des 
entflohenen Jahrhunderls? W ird wohl so man- 
ches in der Gegenwart vergötterte, doch v«*i 
Natur aus krüppelhafte Pygmaen-Wcs*' 
so überkommen auf unsere Enkel, •«• 
„Saiomon," ein beinahe achtzig jälw. 
blühend in unverwelklicher Jugend 
Da nicht zu zweifeln ist, data dieses ; 
seiner jetzigen Gestalt, bei welcher nun, 
billig, die Opulenz unsrer Orchester berück 
aiebttgt, und in augemessene Thätigkeit gesetzt 
erscheint, auch bald die Reise ins Ausland an- 
treten werde, so dürfte es uiebt überflüssig- 
sein, zum Vorgeschmack diejeuigen Sätze nam- 
haft aufzuführen , welche vorzugsweise unter 
so vielem Ausgezeichneten noch des ersten 
Preises würdig sind. 

Dahin gehören : 1) Die einleitende Ouver- 
türe, (D-dur) ein kraftvoller Satz, voll Adel 
und Würde; so wie nicht minder de* Meli an- 
schliefsende, majestätische 2) Chor I'rTestcr 
uud Leviten : „Mit Harf und Zyi .Dein singt, 
sin 
mo 

die Morgentnau erq 
ten nach nur eine fromme Reflexion , aber wie 
verständig vou dem scharfsinnigen Tonselzer 
aulgefafst! 4) Die Arie seiner Gemahlin : „Heil 
dem Tag, au d«?m zuerst dich, den Weisen ich 
erblickt;" (A-dur) worin sich die reinste Liebe 
so zart, edel und doch so wahrhaft königlich 
ausspricht. Ein würdiges Seitenstück dazu iu 
dieser Hinsicht ist des iürstlichen Paares aus- 
drucksvolles 5) Duett: „Wie der Pilger, der , 
vom Pfad sich in dunkler Nacht verlor;* 1 (H- 
moll) mit seinem köstlichen Basso conti nuo, 
diesem nimmer ruhenden perpetuum mobile, 
6) Der ersten Abtheilung wundersüfserSchluO- 
chor: „Fliefst ruhig, ihr Stunden, dem selig«» 
Paar!'« (G-dur) worin die Flöten so täusche«* 0 * 
ähnlich der Nachtigall zärtliche Lieder zeohL r- 
artig aushauchen. 

(Fortsetzung folgt.) 



uud Leviten : „Mit Harf und Zyi .Oeln singt, . 
sin^t laut Jehova's Preis »•« (B-dur.) 3) Salo- * 
mo's Arie: „Spürt ich auch jeder Blume nach, 
die Morgenthau erquickt," (F-dur) den Wor- 
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Sliniiaen des Frühlings in. &echs Lie- 
dern von Heinrich Stieglitz, mit Ue- 
g/eitung des Pianoforte, in Musik gesetzt 
von F. W. Lerche. Op. 5. Leipzig, 
hei II. A. Probst. Pr. 16 Gr. 

TT 

^os sind von Herrn Lerche bisher nur zwei 
musikalische Versuche zu Gesicht gekommen, 
das anmuthjge Liedchen Göthe's: „Mit einem 
emahltcn Baude" und die kräftige „Gi icchen- 
aut" von Stieglitz. In beiden zeigt «ich ein 
lo unverkenubares Talent, dafs wir ihnen gern 
uosre Aufmerksamkeit geschenkt} mehr aber 
noch als jene früheren scheint uns diese neue 
Gabe der Beachtung werth. Wir wollen da- 
her auch ganzlich abgehn von der vornehmen 
Weise derer* die nur daun sich zu näherer 
Berührung entschließen, wenn das Werk den 
Nameu irgend eiues berühmten Meisters trägt, 
\md wollen vielmehr dem Vorliegenden eine 
genauere Boachtung widmen. 

Was zunächst die Lieder ab Gedichte be- 
trifft, so ist dem Komponisten zu seiner Wahl 
Glück zu wünschen, E* spricht sich in ihnen 
(Weh und durch das quellende Leben des 
Frühlings aus, lebendig vor die Seele tretend 
■f> seiner Entwicklung und mit seinem besee- 
l'udea Hauche, wie es in und aufser uns von 
der ersten Sehnsucht bis zum wonnigsten Ent- 
zücken durch aufsteigende Gefühle in freudi- 
£<m Dank, Andacht und Liebe sich äußert, 
üieses Leben haben die Töne mit warmer 
Empfindung ergriffen und getreu wiedergege- 
ben. Das erste Lied: „Frühlingsschnsucht," 



endet unbefriedigend , verlangend ; es lassen 
seine letzten Töne eine Sehnsucht in den Hö- 
renden zurück, die nach Erfüllung lechzt. 
Dieses scheint auch der Dichter beabsichtigt 
zu haben, indem er dem Verlangen nach Früh- 
lingshauch und Liebe gleich das selige Gefühl 
vorgeahnter Erfüllung in dem zweiten Liede 
„Fi ühl ingaleben" anschliefst. Die Töne die- 
ses Liedes hauchen uns so wonnig und so 
warm an, dafs iu diesen Schlufsworten des 
Dichters der ICarakter auch der Komposition 
wahrer ausgesprochen scheint, als noch w viele 
Worte es vermöchten,. Ganz vorzüglich hat 
das dritte Lied: „Frühliugsuaheu" uns ange- 
sprochen, und wir möchten von diesem, un- 
beschadet den übrigen, wohl sagen, es sei da» 
vollendetste in der Sammlung, Der Anfang 
ist, als hörte man die Lüfte des Frühlings säu- 
seln, denn bei den Worten: „Ach, der Früh- 
ling ist gekommen" tritt ein kindlich-naiver 
Schauer ein, der sich freundlich wiederholt,* 
bis er zuletzt in freudiges Entzücken aufgeht. 
Das vierte: „Frühlingsandacht" möchte wie- 
der durch des Dichters Worte am treffendsten 
bezeichnet sein: „SÜfser Hauch der Frühling»- 
luft lispelt Andacht in den Zweigen." Es 
herrscht in ihm die Bewegung eines durch all* 
die emporquellende Schönheit zu freudiger An- 
dacht gestimmten Herzens, das zu voll ist, um 
recht laut werden zu köuneu. Das füufte.: 
„Frühlingsgrufi" feiert die Verherrlichung der 
Geliebten in der Huldigung der aufblühenden 
Natur, so wie das sechste: „I'rühliu^iwonne" 
dio Verherrlichung der schaffenden Natur selbst 
in der Freude des Geschöpfes. In diesen bei- 
den gesellt sich denn auch die steigende Bc- 
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gcislerung der Töne zu den jubelnd empfan- 
genen Worten. Wir möchten ersteres am lieb- 
sten mit dem Karakter der Innigkeit, das letz- 
iere mit dem Ausdruck schwelgender Seligkeit 
bezeichnen. In dem Tongange: „Will ich 
ganz mich untertauchen,** hat die Musik er- 
reicht was Gluck verlangt: dafs sie nämlich 
zu den Worten sich verhalte wie das Gemälde 
zu der Zeichnung; es ist hier in den Tönen 
ein wirkliches Untertauchen, ein völliges sich 
Aufgeben, das am Schlüsse zu der freudigsten 
Verjüngung sich emporhebt. 

Hiermit wäre denn wol der Karakter die- 
ser Lieder angedeutet ; wer aie nSher kennen 
will» der gebe selbst daran; er wird sich mit 
uns freuen. Der Verleger hat das Werkchen 
geschmackvoll ausgestattet) wie man es von 
ihm gewohnt ist. Herrn Lerche möchten wir 
noch vor zu häufigein Wiederholen der Worte 
warnen. Dieses soll jedoch nicht als Tadel für 
das Vorliegende gelten. Das dramatische Le- 
ben, welches in dem Ganzen herrscht, hat ihn 
wohl absichtlich über die Grenzen' des Liedes 
hinausgeführt, und so auch häufige Umstel- 
lungen der Worte verursacht. Nur für künf- 
tig mög' ihm unsere Küge ausgesprochen sein, 
weil so etwas nur zu leicht in Mattier übergeht. 

Nun bliebe noch ein Wort über die vor- 
her erwähnten übrigen zwei Lieder zu sagen. 
In dem Gölheschen: „Mit einem gemalten 
Bande" mufs man sich nicht zuruckstofsen 
lassen durch das voraufgestellte: alia Polacca; 
das Lied ist mit Gefühl erlafst und durchge- 
führt; besonders ansprechend durch Innigkeit 
tritt die Stelle hervor: „Einen Blick, geliebtes 
Leben.'* Auch hier finden wir die Wieder- 
holung der Anfangsworte des Gedichtes» die 
Herr Lerihe besonders zu lieben scheint; wir 
können aber nicht anders sagen, als dafs sie 
auch hier mit Glück angewendet sei, indem 
sie recht lebendig dem Schlüsse des im Ge- 
sänge wie in der Klavierbegleitung leicht und 
anmulh ig durchgeführten Liedes sich anschmiegt. 

Die „Griechenbraut"*) ist mit Feuer auf- 
gefafst, wie das Gedicht es verlangt. Wir 
könnten, wenn wir nach beliebter Art der 
•) Bei Siinrock in Bonn herausgeg. Pr. 1 Fr. D. IL 



Herren Recensirdilettanten verfahren wollten, 
die so geuau zeigen, dafs sie auch von der 
Sache etwas verstehen und darüber stehen, im 
Grunde aber, beiläufig gesagt, ebeu nur nicht darin 
sind, hier, wie in den Liedern, manche kleine 
Unbehülflichkeit in der Stimmführung der Be- 
gleitung rügen. Solchen Vorwurf jedoch wollen 
wir andern überlassen, und vielmehr über den 
Karakter des Gedichts uns mit Wenigem ver- 
breiten. Hören wir eine Griechin singen? — 
Nein. Es ist ein liebend Mädchen, die ihren 
Jüngling zum Kampf für Vaterland und Frei- 
heit rüstet, und im freudigen Vertrauen des 
Wiedersehns entlafst. So wie es dasteht, 
könnte es auch unter uns oder son;t bei ahn- 
licher Veranlassung gesungen sein; es fehlen 
griechischer Ton und Farbe, Dieser Vorwurf 
aber trifft mit gröfserm Recht den Dichter als 
den Komponisten, weil er zuerst den rechten 
Ton verfehlt hat : sein Lied ist warm und kräf- 
tig, aber mehr allgemein als nationeil und ent- 
halt durchgehend mehr Anschauung als Ge- 
sang ; daran mag wohl auch der Komponist 
gescheitert sein, der uns zwar einen recht be- 
lebten Marsch gegeben (welcher auch ohne den 
Gesaug vielen gefallen wird; das Trio ist ge- 
fällig und angenehm zu hören) aber nicht den 
Abschied eines Griechenroädchens. Trefflich 
ist der Anfang zu den Worten: Lasse mein 
Klcantbes, nun dich zum Kampfe rüstend 
schmücken: 1 ' 

Lasse, mein Kleanthes, nun dich tum Kampfe 



rüstend schmücken u» s. w. 

Diesen Anfang hätte der Komponist durch- 
führen sollen, und er würde uns durchdringen- 
der genügt haben. — 

Wir hielten es der Mühe Werth, uns weit« 
lSuft iger über das Vorliegende zu verbreiten, 
als es sonst in diesem Blatte bei Liedern zu 
geschehen pflegt; aber Herr Lerche scheint 
uns der Einführung und Aufmunterung wür- 
dig. Unverkennbar ist die Wärme seines Ge- 
fühls und sein Talent für lebendige Auffassung. 
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Um so ernstlicher müssen wir ihn vor allzu- 
langem Dilettiren warnen, das, wenn es gar 
manchet Erfreuliche hervorbringt, doch nie zu 
einem bedeutenden Ziele führt. Wir rathen 
Herrn L, bald sich an eine gröfsere Aufgabe 
xu machen, und da «eine Kraft zugleich zu 
äbn aad zu bewahren. G. Stadler. 



Crofse Sonate, in C-dur, von Beethoven. 
Opus 53., vierhändig eingerichtet .von 
F. A. Succo. Berlin, bei Laue. Preis 



2 ThJr. 

Du herrliche Werk: 
Allrgro. 




ist allen Klavicinisten längst bekannt, mit sei- 
ner originellen Kraft, Hoheit und Lieblich- 
st des ersten Satzes; mit dem Frühlings- 
Oim des zweiten Satzes, der wie aus seeli- 

gm Gefilden herüber lächelt: 

fin Thema, wie ein Thautropfe an der jun- 
gen Rose, in dem sich eine kleine Welt ab- 
riegelt, sanfte, abendliche Z»phyre bewegen 
ihn, und drohen, ihn abzuküssen; er verlän- 
gert sich wol, quillt aber nur desto voller 
k«ivor, und wird stets wieder ergänzt, selbst 
w «m er entfällt. 

Dafs das Werk vierhändig eingerichtet ist, 
■I leider zu tadeln. Wer es zweihändig kennt 
fand welchem Musikfreunde wäre es unbe- 
tont?) wird sich die eine Hälfte desselben 
»iebt nehmen lassen, da er das ganze Werk 
J n das Heiz drücken kann. Für einen toi* 
( ben ist es also nicht. Es mochte also nur 
zwei jungen Freunden, die sich recht verstehn 
und es noch nicht kennen, zu empfehlen sein, 
jedoch nur unter der Bedingung, dafs sich je- 
d«r von ihnen nach dem ersten Durchspielen 
»gleich für sich, zu Haute hinsetze, und so 



lange übe, bis er es gelernt hat. Hie Rhodus, 
hic salta. Dafs aber die Verlagshandlung da- 
bei den Kürzern ziehe, müssen wir wiederum 
leider piophezeihen, gerade eben deshalb, 
weil das Werk so schön ist. Alles, was mit 
wenigen Mitteln vollkommen gut, und den 
Ideen des Toiisetzers entsprechend ausgeführt 
werden kann, mag wol zur Uebung von ei- 
nem angehenden Tonkünstler in ein gröfseres 
Gewand eingekleidet werden, aber eine kluge 
Verlagshandlnng mufs sich auf den Druck die- 
ser Versuche, seien sie auch noch so gelun- 
gen, nicht einlassen. Ree. nimmt auch die 
Versuche nicht aus, welche z. B. vom Herrn 
Ritter von Seyfried gemacht sind: Klavier- 
kompositionen von Mozart und Beethoven für 
das Orchester einzurichten« Die Orchester und 
die Zuhörer sehen diese Surrogate doch nicht 
für voll an, und auch die Klavierspieler be- 
haupten steif und fest, dafs die Sonate am 
Klaviere doch besser, geistiger, einheitsvoller 
und dem Karakter des Tonstückes angemesse- 
ner klinge, als im Orchester. Maler wollen 
behaupten, dafs die Erweiterung eines Minia- 
turgemäldes , etwa zu einem AUarblatte, eine 
verfehlte Arbeit sei» Wir bedauern daher den 
schönen Druck und die kostbare Zeit, den 
diese überflüssige Arbeit verursacht hat, und 
rathen H. Laue lieber an, die drei grofsen, 
neuen, letzten Quartette des Meisters für das 
Klavier einrichten zu lassen, da dieses, so viel 
uns bekannt, noch nicht geschehen ist. Es mag 
freilich wuuderl ich genug klingen, wenn die 
gehaltenen Bogenklänge auf dem Pianoforte 
gehalten werden sollen; indefs es mufs ja doch 
eingerichtet werden, da es ohne dergleichen 
Einrichtungen nicht recht gehn will. 

v. d. 0..r. 



Fantasie und Fuge für die Orgel, von Jo- 
hann Schneider, Organisten an der evan- 
gelischen Hofkirche zu Dresden, lies 
Werk. Pr. 16 Gr. Leipzig, bei Wil- 
helm Härtel. 

Die Fantasie beginnt mit einem Maestoso 

in C-moll, welches sich durch eiue gute Stim- 

» . 
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menführucg auszeichnet, sowie" eiue lobens- 
werthe obligate Pedalführung hat. Das Ein- 
streuen der Scala- Läufer ist zuweilen trivial 
und arbeitet dem sonst ernsten Karakter des 
Tonatückes entgegen, besonders da, wo es nicht 
nachgeahmt wird. 




da der Satz übrigens sehr rein und untadelich 
ist. Die Fantasie wird in einem Adagio fort- 
geführt, mit 2 zarten, achtfüfsigen Stimmen, 
Dieser Satz hat nicht alleiu eine vortreffliche 
Stimmenführung, sondern ist auch schön, da 
sich in ihm eine fromme, kindlich sich erge- 
bende Empfindung entwickelt, die durch eine 
süfse Weise unfehlbar geweckt wird. Nach 
dieser tritt mit gutem Effekt das Uauptthema 
in C-moll wieder hervor, jedoch nur unbe- 
deutend, denn die Fuge führt die Fantasie zu 
Ende. Jeder Orgelspieler wird seine Rech- 
nung dabei finden, und kann, schon wegen der 
obligaten Pedalführung, daraus lernen, obschon 
sie nicht übermäfsig schwierig in der Aus- 
übung ist. Im Ganzen verdient das Werk Lob, 
beweist als opus 1, dafs Herr Schneider nicht 
zu früh das edle Streben offenbart, sich in die 
Reihe der klassischen Orgel- Komponisten zu 
stellen. Die geistige Reife und Ruhe, die das 
Werk auszeichnet, deutet auf ein gründliches 
Studium des Generalbasses, wie des erhabenen 
Instrumentes, und hat sicher viele Vorarbei- 
ten hinter sich. Möge Caecilia ihn ferner ge- 
leiten, und seinem schaffenden Geiste den 
Hauch des Glaubens und der Liebe senden, 
um immer mehr Schönes, Edles und Anzie- 
hendes zu geben. v, d. 0..r. 

Themc varie pour le Violoncello avec ac- 
compugncnicut de Piano, compose par 
Charles ßaudiot etc. Berlin, cb.cz A. 
M. Schlesinger.* Preis 22 Sgr. 
Herr ß. hat iu diesem kleineu Werke 



wahrscheinlich nur für einen angehenden Schü- 
ler einige Variationen über das bekaunte Thema 




mit Uebcrgehung aller Schwierigkeiten, sehrei- 
ben und dazu eine durchaus einfache Beglei- 
tung fürs Pianoforte setzen wollen; dies ist 
ihm gelungen. — Aufser der dritten Variation, 
die sul pouticello gespielt werden soll, und 
eben nicht dazu dienen kaan, einen vollen, 
kräftigen Ton hervorzubringen, können diu 
übrigen Atifängern willkommen sein, die gern 
etwas Leichtes mit Begleitung spielen wollen. 

Pag 8, in der Pianofortestimme, System 3 
von oben, Takt 1 mufs es heifsen 

Das Aeufsere und der Druck sind elegant und 
sauber. Dehn. 

III. Korrespondenz. 

Königliches Opernhaus. 
Sargines, der Zögling der Liebe, lieroisch- 
konüsche Oper in zwei Aufzügen, von 
F. Paer; nebst einigen Betrachtungen 
üjier das Wesen der heroisch-komischen 
Oper im Allgemeinen. — 
Wenn Poesie, Musik, Malerei, Tanzkunst 
und Mimik sich die Hand bieten, um auf dem 
Baume der Kunst einen neuen Zweig, die Oper, 
einzuimpfen, so steht zu erwarten, dafs sie ihre 
Mühe nicht auf Kleinliches verwendet haben 
werden. So finden wir's auch in der Geschichte 
der Musik bestätigt. Die ersten italienischen 
Opern behandelten Süjets aus der alten Göt- 
terwelt, waren also heroischen Inhalts; denn 
heroisch ist, wie Sulzer sagt: „Alles, wozu einer 
ausserordentliche Stärke des Geistes, eine un-. 
gewöhnliche Kraft des Gemülhs erfodert wird.«« 
Diese offenbart sich oft auch in mensehlichen 
Handlungen, mögen sie nun aus eignem freien 
Autiiebe entspringen, oder durch höhere Macht 
herbeigeführt werdeü; es war daher natürlich, 
dafs nicht allein Götter und Halbgötter als lie- 

Digitized by Google 



bcnd, leidend, schaffend, dargestellt wurden, 
vielmehr diese im Konflikt mit der unterge- 
ordneten menschlichen Natur. Die Extreme 
berühren sich, und sehr bald begleitete die Mu- 
sik mrrenhafte Possen, aus der Sphäre des ge- 
meinen Lebens gerissen , welche , da sie wäh- 
rend der Zwischenakte einer gröfsern ernsten 
Oper *ur Aufführung kamen, den Namcu In- 
termezzo erhielten. Spater erst verbreitete sich 
der Gefchrnack an Opern zu den Deutschen, 
und diesen war es vorbehalten, den ersten 
Schritt zur Verfeinerung jener musikalisch auf- 
gefsfsten komischen Scenen zu thuii* Weifso 
und Hiller schufen auf diese Art das eigent- 
liche deutsche Singspiel, damals Operette ge- 
saunt, in welchem indessen das komische Prin- 
zip so wenig vorwaltend war, dafs erst lange 
Zeit nachher Bedeutung uud Name der soge- 
nannten komischen Oper entstand, wogegen 
freilich jene Sorte von Stücken, wie: die Jagd, 
Lotteben am Hofe etc. leider der Vergessen- 
heit übergeben wurde. Auch die komische 
fyer erlitt wieder bedeutende Veränderungen, 
•jentlich nur, durch den allgemeinen Zeitgc- 
fhmack herbeigeführt, und hier waren es wie- 
der die Italiener, welche den Faden auftiahmen 
osd ihre opera buffa in den Gang brachten. 
- Fast dieselbe Erscheinung bietet uns das 
Fortschreiten der dramatischen Poesie bei je— 
iem einzelnen Volke, besonders bei den Grie- 
chen, dar. Zuerst das Trauerspiel, dann aus- 
schweifende, alle Grenzen überspringende Pos- 
sen, zuletzt das feinere Lustspiel, uud dieses 
eigentlich erst bei den Römern, obwohl auch 
nar «ls Kult ivirung und Civilisation des frü- 
her Bestandenen, nicht als neue Erfindung. — 
Eia Schritt blieb noch zu thun übrig, freilich 
ein sehr schwieriger, aber durchaus nicht uoth- 
wendiger; nämlich die Vereinigung der beroi - 
»eben (in sich schliefsend das Grofse, Tragische) 
und komischen Elemente zu einem einzigen'; 
draoima eroicottiico , heroisch- komische Oper 
oder Singspiel. — ' ßis jetzt warten wir noch 
vergebens auf eine splche Erscheinung. Das 
bereits Geschehene genügt nicht zur Rechlfer- 
ti£uug des Namens« Ein Held, dem ein Narr 
zur Seit* steht, handelt durchaus nicht anders 



als ein Held, dagegen der Narr, Nnrr bleibt« 
Dies aber ist das Kesullat der bisher in dem 
Fache des Heroisch-komischen p rriichteteii und 
komponirten Opern. Winters Opfertest kauu 
Murneys Diener, den Pedrillo, sehr wohl ent- 
behren, hat ihn schon entbehrt und leidet durch- 
aus nichts dabei; dasselbe ist's mit dem Cola 
in der Camilla. Der Pietro itn Saigines ist 
eine total überflüssige Person, die gar nicht in 
die Handlung eingreift, uud nur delshalb nicht 
füglich gestrichen werden kann, weil die resp» . 
Zuschauer ohne ihn bei der dritteu oder vier- 
ten Scene über all' dem ewigen Liebeasculzen 
und Schmachten einschlafen würden. — Die 
heroisch-komische Oprr, wie sie sein soll, ver- 
langt, dafs die komischen Personen die Hand- 
lung bedingen, wenigstens so in sie eingreifen, 
dafs die Handlungsweise des Helden oder der 
Heldin darnach bestimmt werde; sie verlangt 
nicht Zusammenstellung, sondern Verschmel- 
zung des Tragischen und Komischen. Die ein- 
zige deutsche Oper, welche dem entspräche, 
* könnte Don Juan genannt werden, weuu nicht 
Leporello vom Dichter wie vom Komponisten 
hingestellt wäre, um neben seinem Herrn als 
ein recht grelles, nicht weniger jammervolles 
Bild dazustehu, wie wir in Elvira und Anna 
andrerseit -einen mildernden, vermittelnden, 
selbst in ihren Leiden wohlthuendcu Gegensatz 
erblicken. — Auch K« M. v. Webers Silvana 
gehört in die Klasse verunglückter Produkte; 
der furchtsame Diener erregt zwar Gelichter, 
ist übrigens aber ganz entbehrlich. — Freilich 
mag es schwor sein, ein Sujet zu linden, dessen 
Ausführung dem Wesen der heroisch -komi- 
schen Oper eutspräche, besonders wenn man 
noch bedenkt, dafs die Würde in den Haupt- 
personen des heroischen Stoffes keinen Augen- 
blick verletzt werden darf, weil sonst das Stück 
zum Tragi-komischen, zur Parodie, Travestie, 
Posse hinabsinkt! 

Sargines ist also, wie aus obigem folgt, 
keine heroisch-komische Oper. Der Inhalt..* 
bekannt. Ein liebendes Paar, dem der Vater 
seine Einwilligung versagt, weil der Sohn ihm 
als unmännlich und unkriegerisch verhafst ist, 
wird durch die Dazwischenkunft des Fürsten 
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vereinigt, der dem erstaunten Vater in der 
Person seines Kindes einen Helden vorstellt, 
wozu einstweilen die Liebe den Sargincs ju- 
nior gestempelt hat, — Dazu kommt ein alter 
Pietro und ein junger Isidor mit seiner Braut 
Iselie, die alle drei nichts mit Sargines und 
•einen Handlungen zu thun haben. — Pär ist 
ein Vorgänger Rossiui's; er entfernte sich zu- 
erst von dem Wege, den* frühere italienische 
Komponisten eingeschlagen hatten: so dankbar, 
als möglich für die Stimme und so wobjthueud 
als möglich für das Ohr zu schreiben, ohne* 
der Wahrheit des Ausdrucks etwas zu verge- 
ben. Bei ihm ist die Musik oft nur eine Ver- 
kettung meliamatischer Wendungen, die mit 
dem Texte weiter nichts zu thun haben, ajs 
dafs er ( in der Partitur unter die Noten ge- 
setzt ist, auf dem Theater also dazu ausge- 
sprochen werden mufs. llofTmanu wirft ihm 
noch, überdehn eiue fortwährende Süfslirhkeit 
vor, und dabei wollen wir'« denn bewenden 
lassen. Pär ist noch nicht der aimable roue, 
deu wir in Rossini erblicken: er spielt aber 
überall den petit maitre, und wenn er fechten 
soll, geht er zwar auf die Mensur, hinterher 
findet sich's aber, dat* er nur mit einem Ga- 
Janleriedcgeu bewaffnet ist, das Duell demnach 
aufgeschoben werden mufs. — Also zur Dar- 
stellung. Herr Haiuinger trat als Sargines 
Sohn zum siebeutenmal auf. Wir glauben uns 
nicht geirrt zu haben, als wir gleich nach der 
ersten Vorstellung des Othello über diesen 
Sänger unter andern äufserten: „Seine Kolo- 
raturen klingen höchst brillant," das Bril- 
lante ist nämlich von der Art, wie es Klavier- 
spieler durch emporgehobene Dämpfer hervor-, 
zubringen pllegen, wo der Hörer nun nicht 
unterscheiden kann , ob die Deutlichkeit und 
Präcision der Kraft und Pracht zum Opfer ge- 
bracht sei,' oder nicht. Wir eriuueru uns, von 
Herrn Haitzinger auch mezza voce und pp. 
einige Rouladeu gehört zu haben, im A-dur- 
lerzett des zweiten Akt* aber war der Man- 
gel an Reinheit der Passagen dem schärfern 
Ohre sehr fühlbar. Mit hinreilsendcr Zart- 
heit trug unser Gast das auch in der Kompo- 
sition sehr gelungene Rondo B-dur des ersten 



Akts vor, welches jedenfalls der Kulminations- 
punkt seiner bisherigen Leistungen genannt zu 
werden verdient. — Von dem ganzen übrigen 
Personal können wir nur des B- Trifolium! 
Bader (ausgezeichnet auch in dieser Meinen 
Partie), Beer und Blume rühmend gedenken, 
Herr Wauer that was es konnte, die Stimme 
w ill aber nicht mehr recht pariren; Herr Sie« 
ber, dessen Portschreiten in Haltung, Gang 
und Spiel sichtlich und erfreulich ist, detouirt 
seit einiger Zeit sehr bedeuleud; entweder Ut 
er nicht ganz bei Stimme, oder er vernach- 
lässigt Scalaübungen, wodurch der Ton an 
Krafl und Sicherheit verliert* Der selige Fi- 
scher saug noch in seinem hohen Alter, ab 
die Kritiker langst über seine vollendete Vir- 
tuosität einig waren, täglich ein halb Dutiend- 
mal die Tonleiter mit eben dem Anstände uud 
Eifer, als es irgend ein italieniuher Abbat; 
vön seinem eben aufgenommenen Schüler ver- 
langt „und Piacher war ein ehrenwerther 
Nauu." In der Kunst giebl es nur Vor-«d« 
Rückschritte. Stillstehn heifat zurückgebt).' — 
Fräulein Leist mag einmal recht gut gewesen 
sein, aber terapi paasati! Komische Welt! Hr. 
Beer läfst eine Arie aus, die das Publikum 
gewifs uicht ungern von ihm gehört hätte und 
Fräul. Leist quält sich und andere damit. — 
Sophie wurde von Mad. Seidler gespielt; g e- 
sun,geu können wir eigentlich nicht sagen, 
denn sie hatte sich vor dem Anfang der Vor- 
stellung als heiser aunonciren lassen. Madame 
Seidler schwieg; die Kritik thut desgleichen. - 
Im Allgemeinen gehörte also die Darstellung 
der Oper Ssrgines nicht zu den erfreulichsten. 
Die Schuld mag theils an der Musik selbst lie- 
gen, die mitunter das Langweiligste i»t* vrsJ 
jemals aus der Feder eine« Komponisten ge- 
flossen, (als unerreichbares Meisterstück t« 
dieser Art steht das Quartett Nro. 6 im ersten 
Akte da} und defsbalb wenig geeignet, omen 
Künstlerverein zu iuspiriren, theils stt den *u 
wenigen Proben, die darüber gehalten worde" 
sind. Das Köni'sstädtcr Opernpersonale stu- 
dirt langsam, aber sicher; wenigstens hat man 
bis jetzt gerechter Weise nur Gelegenheit & e * 
fanden, die Chöre an tadeln, die dagegen wie- 
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der im Opernbaas« meistentheils vortrefflich 
sind, timl auch an jenem A bt-u'd ihre Schul- 
digkeit Hüten. Ei ist sonst nicht die Art des 
Ref., Parallelen zwischen beiden Instituten zu 
ziehen; da indessen hinnen drei Tagen Saigi- 
nes auch auf der Königstädter Bühne gegeben 
Werdeu soll, so liegt eine Vergleicht! ng ziem- 
lich ruhe, die wir aber audcru auszuführen 
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Tl'ien. J820. 
(Fortsetzung aus No. 17.) 
7) Der gewaltig imponirende Volkschor : „In der 
Lüfte Rauch empor walle Weihrauch vom Altar!" 
(D-dur) mit einer glanzenden Fuge, und dem zuletzt 
über weithin austonende Tonmassen angebrachten Ju- 
belnd: „Machi'ger Salomon !" — Auch sehr werth- 
voll ist das folgende 8) Loblied ; „Führt die Sonn' ob 
jenen Uerg (A-moll) und meisterhaft das 9) Terzett 
Solomons und der beiden flirtinnen: „Worte schil- 
dern nicht mein Leid!" (G-moll) in welchem die 
i kontrastiren den Karaktere der wahren und falschen 
Älutler, so wie des gekrönten Dichters erhabene See- 
Aengrüfse scharf heraustreten. — Die 10 1 Arie der 
«rsten Hirtin : „Kaan ich sehn mein Kind durchbohrt 
"von dem blutgewohnten Stahl ?" (F-moll) wird kein 
gefühlvolles Herz ungerührt lassen. Verschmähend 
K yAe kleinliche Tonmalerei, feiert die ewige Wahrheit 
k» Iren schönsten Sieg. — Gleich einem milden liegen 
9l ■ •fOckt darauf der, hochbeglückten Mutter, an deren 
B Akt nun der wiedergeschenkte Säugling ruht, hei- 
Hm 11) Schalergesang: „In kühle Schatten hinge- 
streckt singt der Hirtin Liebeslied ;'< eine harm- und 
schmucklose, engelreine Idylle. 12) Die briden Sän- 
gerchöre: „Schwebt, ihr Töne, schwebt umher;'« 
■ "d: „Thranen lock' aus jedem Aug';" (G-dur und 
Moll) wovon letzteres ein wahres harmonisches Mei- 
■mBck. 13) Salomon's leidenschaftliche Arie: „O 
Rtu'! Deschämung! Schrecken.' Furcht!" (Fismoll) 
«ad jene, der Königin von Saba: 14) „Wenn der 
Sonne Strahl nicht mehr sich zuerst im Osten zeigt;" 
$■011) durch ein originelles Hoboe-Solo verschönt. 
— Bodlich, der gigantische 15) Schlufschor, mit sei- 
ner Janas-Larve ; deno, während der einen Hälfte 
tlach: „Des Gottlosen Name soll schwinden in 
Vichts!" wie in Hauch zerfliefst, erhebt sich him- 
«Mlwarts im hehren D-dur der andern Triumphge- 
*ng: „Doch ohn' End' »ei das Lob des Gerechten 
««in Lied !•• — 

Die Aufführung verdient das höchste Lob ; be- 
enden wirkten die Chöre Wunder. In den drei 
Hiuptpart ien leisteten die Damen W e i Ts und Schrö- 
der, >o wie Herr Tie tze jeder billigen Anfoderung 
Genüge; denn freilich ist eine solche streng* Kompo- 
» J tion, wo nicht immer eio Heer von Bläsern das Au- 
*>lurchor der Stimmen bildet, unseren Dilettanten- 
^«blen weniger zusagend, als das Rossinische: idem 
?«ridem; doch, selbst Schoo der gute Wille ist et- 
w *»,nnd dem regeo Streben gebührt Ermunterung. — 
Ueber die seit meinem letzten Berichte statt ge- 
ladenen Koazerte kann ich, wenigstens hinsichtlich 



der ersten vier, nicht als Ohrenzpuge auftreten, da 
mich eine ewig lange Woche hinüurih ein Delect am 
Fedal, den mein ärztlicher Freund a cherz'ialter >veise, 
wie ich hoffen will, für einen besuch des höchst un- 
willkommnen Zipperleins erklärt, unbarmherzig in 
meine vier Pfahle bannte. Ich innfs mich demnach 
mit dem begnügen , was hiesige Zeitschrilten darüber 
geurlheilt haben, was mir in so lerne für authentisch 
gelten kann, als alle diesfalls eingezogenen mündli- 
chen Erkundigungen aufs genaueste damit überein- 
stimmen. 

No. 1. War eine zum Besten der ausgetretenen 
Zöglinge des Blindeninstitutes im Saale des sogenann- 
ten Stadtgutes (ausser den Linien) veranstaltete grofse 
Vokal- und Instrumental-Akademie. Die Einleitung 
machte Krommerts Symphonie in D— diu, ziemlich 
exakt abgespielt. Dem. F ri ed 1 ov s k y , eine ange- 
nehme Kammersängerin, ärndtete vielen wohlverdienr 
ten Beilall in der beliebten Kavatine aus llossini's 
Barbier von Sevilla. Auch zwei Chöre, als Schlufs- 
8tücke beider Ahlheilungen , „die Himmel erzählen" 
aus Haidns Schöpfung, und die energische Fuge, das 
erste Finale des Drama: „Ahasverus," nach Mozart 
vonSeyfried, fanden wie immer die allgemeinste 
Anerkennung. Nicht minder boten die Konzertsätze: 
Bernhard Ilomberg's Adagio und Rondeau aus 
dem Violoncell— Konzert in Ii— moll, ein Potpourri für 
die Klarinette von Heinrich Barmann, Piano- 
forte- Variationen über die Romanze aus Mehul's 
„Jo8eph," ein Duo für Waldhorn und Harfe, nebst 
einem geschmackvollen Violin— Solo, der oft gerühm- 
ten Virtuosität der Herren Leithner, Friedlov- 
ky, Sohn; Herbst, H a il i n g in a y er, Klement 
und einem recht fertigen gesichtslosen Klavierspieler 
neuerdings Gelegenheit, ihre schonen Talente zum 
Wohlthun zu verwenden. Rossini's lebendige Ou- 
vertüre der Oper: „Die Italienerin in Algier" war als 
Zwischenstück eine erfreuliche Zugabe. — 

No. 2. Liefs sich der erste Flötenspieler des 
Hoftheater- Orchesters, Herr Aloys Khavll im 
K. K. kleinen Redouten-Saale hören. Er trug das 
Adagio und Rondeau aus dem Lindpaintnerschen 
Edur-Konzert, nebsf neuen Flöten- Variationen mit 
jener Vollendung vor, welche seinem wohlbegründe- 
ten Künstlerruhme entsprach. Sein Neffe Joseph, 
ein zehnjähriger Knabe, der schon früher auf dem 
Csakan viele Geschicklichkeit entwickelte, trat nun 
auch als Violinist auf, und die Art und Weise, wie 
er'mit den brillanten Variationen von Mayseder 
zurechte kam, ist ein neuer Beweis, dafs in der zarten 
PUanze ein achter Musiksinn emporreife. Die gut 
gegebene Ouvertüre aus der Oper : „Johann von Pa- 
ris," Mozarts zum „Figaro 4 ^ lürdieStrinasacchi 
nachkomponirte grofse Arie in F, mit zwei obligaten 
Bassethörnern, ein gefalliges Duett aus „Korradino" 
erstere von Mad. Kraus - Wranitzk y , das letz- 
tere von derselben Künstlerin mit Herrn Tietze in 
schöner Harmonie gesungen , so wie das von Herrn 
Holschauspieler Anschütz trefflich deklamirte Ge- 
dicht: „Die Abassiden," trugen wesentlich zum Ver- 
gnügen des sehr empfänglichen Auditoriums bei. — 
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No.3. "SV. A. Mozart's Sterbetag — der 5.De- 
cembcr— *- wurde \\>n Herrn Kapellmeister von Sey — 
fried durch ein yrol'ses Konzert, dem Andenken des 
verewigten Tonmeisters geweiht, eben so «innig, als 
höchst würdig verherrlicht. Einer unserer kompe- 
tentesten Kunstrichter, der, wenn schon in der Mülle 
der Anonymität, doch durch sein freimüthiges, gründ- 
lich strenges Kenneruitheil für Fernanden unerkannt 
bleibt, äussert sich hierüberfolgendermalsen : 

„Gerade in einer Periode, wo Mozarts Andenken 
mit der Verehrung seiner Werke in den Herzen der 
Bewohner Wien» immer noch zu steigen scheint, ist 
eine solche feierliche Erinnerung an den Sterbetag des 
Unsterblichen von recht sinniger Ucdeutung , und die 
TJieilnahmc der Wiener Musikfreunde und aller Ver- 
ehrer Mo 7. a r t s au derselben wird gleichsam »u ei- 
ner Art von liirrgschait für dm Grad von Geistesbil- 
dung, welcher durch eine wahrhafte Achtung vor den 
Künsten insgesammt und von der Tonkunst insbe- 
sondere bestimmt wird." — 

,,Noch mehr aber ist diese Gedächlnifsfeier be- 
deutungsvoll für denjenigen, welcher, mit der neue- 
sten musikalischen Literatur gleichen Schritt gehend, 
die kritischen Invectiven vernahm , welche Mozarts 
Kirchenarbeiten namentlich sein letztes und gröl'Mes 
Werk, das von ganz Europa so hoch gestellte Re- 
quiem, erdulden mufste. /.um grofsen Glücke hat 
der Bewohner Wien'» aber sein gesundes Urtheil über 
Kunstwerke aus der innigen Vertraulichkeit mit dem 
unter seinen Augen gepflegten Ulüthen und Früchte 
tTeiben den Baume der Kunst gesogen , und steht fest 
in «einer Ansicht und Verehrung des wahrhalt Edlen 
und Grofsen." — 

„Darum mischte sich auch bei denen, welche 
von dem erwähnten Ereignisse unterrichtet, den Mu- 
sik-Saal betraten, worin Mozarts, in Aller Herzen 
thronendes Andenken gefeiert werden sollte, nicht 
einmal ein bittrer Tropfen des Unwillens in den fro- 
hen Genufs der herrlichen Mozartschen Melodien, die 
von des Herrn Bitter von Seyfried's vielgeübter 
Feder in eflfektreiche Orchesterstücke umgewandelt 
■waren ; sondern eines Jeden Gefühl ergab sich unge- 
stört dem beseeligenden Eindrucke des gerade in die- 
sen Stunden doppelt merkwürdigen Augenblickes." — ■ 

„Der Künstler setzet sich selbst in seinen Wer- 
ken das schönste Denkmal, und jede Aufführung der- 
selben ist eine Erinnerungsfeier an »eine herrlichen 
Schöpfungen. So w.ir denn wol zu diesem Zwecke 
ganz unbezwcifelt nichts geeigneter, als die eigenen 
Kompositionen des verewigten Tonmeisters. Um 
aber so recht klar anschaulich zu zeigen, welche Tüll* 
in diesen un verwelk liehen h unstbltiikcn verwahrt 
liege, war auch wiederum nichts angemessener, als 
Mozer tscheKlavicr- Werke für das volle Orchester 
zu inMrumentiren. Ungünstig Gesinnte könnten al- 
lenfalls den Einwurf machen; wenn der grofse Meister 
seine Ideen also gestalten wollte, so h.itte er sie wol 
seihst zu instruaicntiren verstanden. Di eis hat aber 
der Herr Operndirektor von Sey fried eben so gut 
gewufst, als die Einwendenden ; allein, hier handelte 
es »ich keineswegs darum, etwa eii.e Vcrsüumnifs 



des unersetzlichen Mozart nachzuholen, sondern 
die einzige Tendenz war : diese klassischen Werke 
in einem neuen Gewände dem kunsiliebendeo Publi- 
kum zum Wiedergenusse anzubieten. Hiezu kommt 
noch der eigene Beiz, der in der interessanten Aufgabe 
lag, welcher sich Herr von Sey frie d freiwillig un- 
terzog: Mozarten in Mozarts Geist für das Or- 
chester zu bearbeiten; eine Aufgabe, deren Lösung 
die greifs te Achtung verdient , wenn ihr, wie dieser, 
das Tiadikat der gelungensten Vollendung gebührt. 
W:e dankbar würden wir sein, besäfsenwir doch von 
so manchen vielstimmigen Tonwerken großer Meister 
wahrhaft klassische Klavierauszüge*, hier ha- 
ben wir nun klassische Partituren, denen ein 
klassischer Klaviersatz zu Grunde liegt. Herr 
v. S ey f ri ed hat sich ganz vorzüglich mit Mozarts 
Genius, mit seinen karakteristischeti Eigentümlich— 
liehen vertraut gemacht; nur so ausgerüstet, so viel- 
erfahren, war es möglich, hierin das Allervollkom- 
menste zu leisten, und wiewol wir hier in Wien 
schon öfters Gelegenheit hatten , an dem Konzertge- 
ber die seltene Gewandtheit, solche aus Klaviersäuen 
gezogene Musikstücke für eine zahlreiche Instrumcn- 
taluiasse einzurichten , nach gebührendem Verdienste 
zu bewundern, so gewährte dennoch die diesmalige 
Auswahl ein erhöhtes Interesse, weil dann gleichsam 
die Kammermusik mit ihrer Schwester, der Konzert- 
musik, im ehrenvollem Wettstreite erschien.'« 
(Fortsetzung fol^t.) 

Lclztcs Gastspiel des Herrn Huiuingor. 

Wert lfjilzi ii"er nahm in Hossini's diebischer Lister 
von dem Berliner l'ublikuin Abschied. Unser endliches 
Resultat über ihn lautet nicht anders, als das sc hon gleich 
nach seinem ersten Debüt (Rodrigo im Othello) ausge- 
sprochene Urtrwil ; kühn wie ein Liiftschilfcr wagt er 
sieh in die höchsten Regionen und hat norh das vor je- 
nem voraus, dal* "er nie verunglückt, wahrend er andrer- 
seits mit ihm den Umstand gemein hat, vom Zuschauer 
(Zuhörer) wegen überj-ro/ser Entfernung nicht mehr 
d <: u 1 1 i c h erkannt (gehört) zu werden ; aber selbst dies 
mitunter mystische Dunkel reifst zur allgemeinen Be- 
wunderung hin. "Wie alle Rossinischen Themata, ist auch 
das der im zweiten Akt eingelegten Arie piquant und 
anziehend, und wurde vom geehrten Gast mit künstleri- 
scher Vollendung gesungen. — In der Besetzung der 
übrigen Rollen war mit Rocht keine Veränderung vor- 
gefallen; Fräulein Möllmann niuJs das gewaltsa.ro« 
Ziehen von einem Ton zum andern einstellen ; diese 
-Manier ist wahrlich nicht sehr anziehend. — Das Finale 
des ersten Aktes schwankte hin und, wieder bedeutend, 
übrigens wurde die Oper unter Leitung des Herrn Kar- 
pcllraeisters Schneider »ehr präcis escknlirt. 4. 

— — — ■ 

Berichtigung. 

In Ko. 1». dieser Zeitung. S. 147. sind dieSthlufs- 
woite linker Hand unten, folgendermaßen zu lesen: 

„Unmöglich kann dieses Vorspiel in uns den Ge- 
danken erregen, dessen, was wir nachher erfahren.— 
Der Jüngling hüllt die schönen Glieder in Gold und 
Seide wunderbar. Hierauf singt Arion u. s. w." 
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BERLINER 

ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Dritter 



Jahrgang. 



Den 24. Mai. 



Nro. 21. 



1826. 



U. Recensionen. 

Donzes canzonettes pour uue et deux voix 
avecaecompagnement de Piano ou Harpe. 
Paroles italiennes et allemandes etc. par 
Felix (!) Blangini. Oeuv. 13 de can- 
zonettes. Liv. I. II. III. IV. 10 Sgr. 
12| Sgr. 10 Sgr. 12J Sgr. Berlin Lei , 
A. M. Schlesinger. 

Dafs Herr Schlesinger in Berlin einer unse- 
rer tliatigsten und geschicktesten Musikverle— 
jrr ist, weit» jedermann. Wenn er aber solche 
Wsare, wie aeine Blangini's, Kalkbrennerei 
Baadiota u. a, w. von den Komponisten kauft, 
so versteht er ea immer noch nicht aus dem 
Grunde. Solche Arbeit muf* nicht einzeln ver- 
fertigt werden. Das fördert und rentirt nicht. 
Ich würde ihm rathen, eine Manufaktur an-tu- 
legen, and einstweilen die Berliner Porzelhmma- 
nutaklurpfeifenkopfmaleieiklasse zum Muster 
an nehmen, bis ein guter Kopf eine Maschine 
erfanden halte, um Pfeifen!* öpfe und Kanzo- 
netten, Fantasien und Stiefel mit Dampf oder 
blos mit der kalten Presse zu treiben. Dann 
kriegle das Ding Zug, die Pfeifen nnd die 
Noten 1 Wie strömten da — o ich sehe achon 
gelbe Troddeln aus blauen JLacgfracks fliegen 
und Pompadours ausplatzen und einige Sing- 
lehrer ausser Athem, um des Erstkaufs wil- 
len — ■ wie strömten dann die Käufer zu; wenn 
es hiefse: 

Vollständiges Sortiment der feinsten und ach-« 
testen Patent- Fantaisie-Roben von Kalk- 
brenner, Baudiotr-Shawls , Blanginikravat- 
ten (ungesteift) in allen Breiten und den 



modernsten Couleurs erhielten so eben und 
verkaufen zu billigsten Preisen in Dutzen- 
den, auch einzeln» Bei Abnahme in Scho- 
cken folgt das sechste Dutzend frustra. 
Die Sache würde excellent* 
Damit man aber sogleich die Ausführbar- 
keit durchschaut, nur ein Paar Winke, — In 
jedem Pfeifenattellicr ist bekanntlich für jede 
Sorte (wo nicht gar für jede Farbe) ein Künst- 
ler, Sie haben da ihren Blücher (der lauter 
Blüchers malt) ihren Raphael (für die Ma-- 
donna della sedia) ihren Vincus (für L. Vinci 
Abendmal) ihren todten Bonaparte und wen 
noch für beliebte Sorten sind mehrere an- 
gestellt« So müssen denn nun auch in der 
Kompositionsmanufaktur nach Gelegenheit meh- 
rere Blangini's, La Fonts, Baudiots placirt sein 
und strichweise arbeiten. Dss übrige findet 
sich und Veränderung ist nicht leichter in 
Kattunmuster zu bringen, als in Musik. Zum 
Beispiel man hätte diese Kanzone von Blangini: 



A se ti 



o nin« 



(Ach ruhtest do, o Kleine, 
Mit mir am Bergeshaine) 

ao könnte man zu einem ähnlich versifizirten 
Texte (denn sonst macht die Unterlegung der 
Silben Mühe) a, B. 

Amara, acerba morte 
O bittre Todespeine 

schon dadurch eine andre Komposition machen, 
dafs man statt der drei Kreuze vier Bee vor- 
schriebe, oder oben eine Linie wegnahm' und 
unten zusetzte — dann würde es C-dur. Das 

Digitized by Google 



Beste müfste nun freilich die Feile thun und 
der Schmuck und ganz besonders die Varia- 
tion. Monsieur Mensur z. B, machte sogleich 
eine Taktveräuderung: . 

A— mara acerba morte 

SignorVolta würde süfs in sechs Achteln öder 
zwei Vierteln: 

Herr Suwarow brächte ein Trillerchen an — 




J-l —."-I - -J — I 



(doch 



A^mi-ri aceroa 
Ach ruhlest du o 



morte! 



" f a. ». w. u. «• w. u. i. w. 
nein, das rnüfste für Lafont verar- 
beitet werden) Kurz, es ginge sicherlich. Und 
ich bin überzeugt, Herr Blangini macht es 
selbst nicht anders. Denn wie sollte es sonst 
zugehen, dafs ich unter hundert oder zweihun- 
dert Kanzoncn, Due tten, Notturnen noch im- 
mer nicht eine von deu andern mit Bestimmt- 
heit zu unterscheiden weils? Sie siod, wie 
die kleinen Stinte, die ich einmal in Balm 
gesehen und speisen sollen (ich konnte aber 
nicht): glatt, fein, zart, weich, schmeidig, klein, 
näfslich, kühfigi mattglänzend, und eins wie 
das andre, hundert wie eins — o unendlich 
ist dieses Wesen und unerschöpflich. 

Wir rathen Herrn Schlesinger ja zu ei- 
nem besondern Blangini-Detrieb und allen Di- 
lettanten und Dilettantinnen, »ich an ihn zu 
halten. Es wird einem dabei so sä'nftlieh, so 
weichmüthig, so schmächtig, so träumerig — 
und beim Henker ! es reifst nicht ab. Warum 
soll Blangini nicht noch aekntauM-nd Kanzo- 
nen und Notlurncn schreiben? und warum, 
sollen iiie Massen Theedameu nicht znm -elf- 
tausendsten Male girren f : 



Erangelisches Choralbuch, nebst Intonatio- 
nen um! Responsionen, Vater Unser uud 
Einsetzungsworten, auf zwei verschie- 
dene Melodien (Epistel und Evangelium) 
verfertigt, und Einem Hochchr würdigen 
evangelischen Miuistcrio zu Erfurt 
gehorsamst gewidmet von Ludwig Ernst 
Gebhardi, Organisten an der Prediger- 
Kirche, zu Erfurt. Erfurt und Leipzig, 
bei dem Verfasser und in Commissiou 
bei Joh. Fr. Hartknoch. Preis 2 Thlr. 
16 Gr. (Neunies Werk.) 
Dieses Choralbuch ist nach alter Sitte blos 
mit einem Basse versehen, über welchem die 
Signaturen, statt der beiden Mittclstimmeu, die 
Harmonie andeuten. Der Hr. Verf. verlhoi- 
digt dieses seiu Verfahren in dem Vorworte, 
indem er sagt: ,, Mancher spielt aus einem gut 
beharmonierten (!) und ausgesetzten Choral- 
buch (e) mit nicht mehr Nutzen, als wenn er 
einen alten Klassiker mit der daneben befind- 
lichen Uebersetzung liest.«* Ree. mufs geste- 
hen, dafs es ihm schwer füllt in diesem Satze 
das tertium comparationis zu finden. Die Sig- 
naturen nnifsten denn bei dem Hrn. Verf. das 
Original vorstellen, und gut geführte Mit— 
telslimmen die Uebersetzung! Ei heifst wei- 
ter: „Mit weit mehr Nutzen wird er aber ein 
beziffertes Choralbuch spielen: denn hier mufs 
ersieh gleich die Harmonieen und deren Fort- 
schreitungen denken;** (—als wenn dieses der 
Ausübende nicht auch bei ausgesetzten 
Mittelstimmen konnte! — oder wenn Herr G. 
das Nachdenken über die Harmonieen beim Cho- 
ralspielen für so nöthig halt, warum giebt er 
alsdann •noch seine Signaturen? Man könnte 
sich ja die Harmonie ohne diese noch lebhaf- 
ter denken , am lebhaftesten sogar noch ohne 
seine Bässe! — ) „er wird nicht immer dieselbe 
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SthnmcnFühriing beibehalten,« (- wer nothigtr 
ihn denn bei ausgesetzten Mittelstiminen dazu ?) 
„deou bald wird er denselben Salz in der en- 
gen, bald in der zerstreuten Lage ausführen, 44 
^— dies ist ja bei ausgesetzten Mittelslimnieu 
aber noch viel leichter, indem der Spielende 
nur den Tenor zum Alte und den Alt zum 
Tenors machen darf:) „ja, sehr leicht auch, 
statt des Grundbasses eine Verwechselung, oder 
stttt der Verwechselung den Grundbafs mit 
Wirkung anbringen können." (— Dieser vor- 
lebte der „guten" Gründe will ebenfalls 
nichts sagen. Er erlaubt dem Spielenden nur 
einige matte L'mkehrungen dieses Choralbuchs, 
die wir hernach näher berühren wollen , mit 
kräftigen Grundbässen zu vertauschen, welches 
auch bei ausgesetzten Mittelstimmen in diesem 
Buche geschehen konnte.) Endlich der letzte 
Grand des Herrn Verf. „Es wird aber auch, 
wenn es erfodert wird, den Choral höher oder 
tiefer zu spielen" (wann wird es denn erfo- 
dert?) „nicht viel Mühe kosten, dieses auszu- 
Saren etc." — Die Transposilion des Cho- 
ak möchte wohl in dem einen wie in dem 
lodern Falle gleich schwer oder leicht sein, 
„ Dieses Choralbuch, " heilst es weiter , „ist ' 
korrekt gedruckt, welches hei einem solchen 
Buche zunächst das erste Erfodernif« ist;" — 
(wir glauben dieses dem bescheidenen und au- 
*pruch»losen Hrn. Verf.) „es lassen sich alle 
Bis$c fehlerfrei und ungezwungeu aussetzen 
— der Hr. Verf. meint die Miuelstiuitnen — 
»und deshalb kann es ein Jeder, nicht bloa 
tarn Spielen, sondern auch heim Unterrichten 
gewib mit gutem Erfolg benutzen." — 

Was nun zuvörderst das Wichtigste, die 
ifelodiecn in diesem Choralbuche betrifft, so 
finden sich darin eine merkwürdige Menge 
▼on auffallenden Varianten, die zum Thcil den 
Choral kaum wieder erkennen lassen. Ree. 
% diesen Uebelsland Hrn. G. keineswegs zur 
Litt, iudem er die vollkommene Ueberzeuguug 
tat, dafs e« H*rrn G. njeht einfallen werde, 
irgend eine Melodie absichtlich zu veiäudein, 
oder zu verbessern. So wie sie sich hier vor- 
finden, mögen sie wohl- in Erfurt gesungen 
werden. Noch auffallendere Abweichungen in 



der Melodie finden lieh in den Chorälen der 
trefflichen Orgelschule von Ritick, sowie der- 
gleichen Abweichungen nicht fehlen im Cho- 
ralbuche von Kühnau, Schicht, Fischer — genug 
jedes Choralbuch hat, mehr oder weniger, seine 
Abweichungen, so wie jede Stadt, und in die- 
ser oft jede Gemeine wieder ihre eigentüm- 
liche Varianten hat, je nachdem ein Organist 
dieses oder jenes Cboralbuch beim Gottes- 
dienste spielte, sich in diesem oder jenem 
Liede nach seinem Gefallen' sogenanute Ver- 
besserungen, Verschönerungen, Zierrathen und 
dergleichen erlaubte, welche denn die Gemeine 
nachahmte. Diesen Uebelstaud fühlt Jeder, 
der sich für Choralmusik interessirt, es wird 
Jeder von den Abweichungen der Melodien in 
den verschiedenen Kirchen und Gemeinden un- 
angenehm und störend berührt, indem er 
wünscht, dafs die Melodie so wie er sie kennt 
gesungen werden möchte, Ks ist daher zu 
wünschen, dafs von Seiten Eines hohen Mi- 
nisterii der geistlichen und Unterrichts- An- 
gelegenheiten einem der wichtigen Sache ge- 
wachsenen Manne der Auftrag zu Theil werde: 
nach deu bekanntesten und besten Choralbü- 
chern und andern Quellen, z, B. den Graun- 
srheu , in seinen Werken verteilten Chorä- 
len, ein Normal- Choralbuch anzufertigen, 
welches die Melodieen möglichst rein und kor- 
rekt aufnähme (vielleicht nach der Mehrheit 
der Uebereiustimmung Eiuzeltier, diese Melo- 
dien durchaus von den Durchgängen, Vorhal- 
ten, l'uukten und dergl. Zierralhen, welche 
den Choral vielleicht wohl fliefsend, aber auch 
schlaff und ermüdend machen, säuberte, und 
6ie mit natürlicher, einfacher und ungesuch- 
ter Harmonie versehe. Ein solches Normal- 
Buch würde auch von allen verständiget* Or- 
gauisteu und Lehrern bereitwillig angenommen 
werden, und die Möglichkeit wäre vorhanden, 
in Verlauf von fünf bis zehn Jahren in allen 
evangelischen Kirchen eiuen durchaus über- 
einstimmenden und erbaulichen Choral zu 
hören. 

r 

Eine Probe, wie die Choräle in den ein- 
zelnen Choralbüchern abweichen, sei dem Ree. 
vergönnt hier beizufügen. 
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Mal.: Ach Gott 
Gebhardt. 



Kübnau 



Saas 



SS 



Dafii Kübnau in c singen lafst und Herr 
Gebhardi in a, wollen wir nicht einmal er- 
wähnen, und stimmen in der Wahl der Ton- 
art, der mehren Bequemlichkeit und Zugang-' 
liebkeit für einzelne Gemeine-Mitglieder we- 
gen, Hrn. G. bei, obschon der Original-Text 
vielleicht ß-dur empfehlenswerther machen 
dürfte. Pagegen ist Kühnaus Melodie, ohne 
Durchgänge, bei weitem besser. Auch die 
Takt-Eintheilung ist hier von Kübnau. Hr, 
G. fängt den Choral mit einer Viertelpause au. 



BS» 



u. s. w. 



Man kann doch nicht voraussetzen, dafs die 
Gemeinde das erste Viertel pausiren werde! 
Wenn diefs nun unmöglich ist, warum schreibt 
Hr. Gi eine Viertelpause bin, und bringt für 
den Organisten einen wunderlichen und stö- 
renden Rythmus hinein, von dem die Ge- 
meine nichts wissen kann. Und alle Choräle, 
welche im Auftakte beginnen, hat Hr. G. mit 
einer Viertelpause im Niederschlage versehen, 
wie unangenehm ist dieses für den Organisten! 
Jene schleppenden, an Figuralstücke erinnern- 
den und Choral widrigen Durchgänge finden sich 
bei Hrn. G. fast in allen Chorälen, Z. B. 



r-r- 



t^*0 • •- 



jetc. für ^^P; 



m 



An Waiseriliissen u. s. w. 

a 

Noch unangenehmer ist in einigen Chorälen 
ein Dreivierteltakt zu finden, der 1) deshalb 
vermieden wevdeu mufs, weil ihn das Vers- 
niaafs gar nicht zuläfst, und der 2) schon in 
allen bessern Choralbüchern vermieden ist, 



weil ihn 3) gar keine Gemeinde seiner 
türliohen Zerrungen und trivialen Biegungen 
wegen so singt: 

Gebhardi. 




Herr Jesu Christ meio's Lebenslicht u. s. w. 
Kühnau. 



Ein andres ist es, wenn das Versmaafj 
den dreitheiligen Takt vorschreibt, wie z. ß. 
in dem erhabenen Liede: 




Lobe den Herren, den mächtigen Ktfnig der Ehren ! 



welches auch Friedrich der Grofse'so lieb halte, 
dafs er es von dem bedeutenden Glockenspiele 
zu Potsdam, auf dem Garnisonthurme, läuten 
liefs. Dieses Lied kann auch jede Gemeinde 
im ungeraden Zeitmaafse singen, weil jede Note 
eine Silbe erhält, welches ganz cboralmäfsig 
ist. Man sehe doch aber oben in Herrn Geb- 
hardts Chorale das hinkende und geb rech/ich 
lahme: das ist jedem Natur-Sänger ein An- 
stofs, und sollte es auch im Choral billig je- 
dem musikalisch Gebildeten sein. 

Was nun die Harmonie anbelangt, so ge- 
bührt dem Herrn Gebhardi vieles Lob, da er 
die Bässe natürlich, ungezwungen und unge- 
sucht gegeben hat. Leichte, fliefsende Basse 
sind Hauptschönheiten im Chorale; denn sie 
lassen das Höchste, die Melodie, am meisten 
unangefochten, und bewirken, dafs die Gemeine 
in ihrer einfach melodischen Bewegung erbaulich 
sich fortbewege; dafs sie ruhig nebenbei auch 
noch an die gesungenen Worte denken könne, 
während ein gesuchter Bafi» von der Melodie 
leicht abführt, wenigstens eine, der Gemeinde gar 
nicht bewufste, Anstrengung herbeiführt die Me- 
lodie festzuhalten, welche Gemülhs-Ünruhe na- 
türlich die unbefangene und gemüthliche Audacht 
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stört. Ueber die harmonische Behandlung der 

Kirchen-Toriarten hier zu sprechen, würde den 
Ree. in weit führen. Wohl gefallen hat ihm 
die Behandlung des Myxolydischen Choralea : 
„Komm, Gott, Schöpfer, heil'ger Geist! etc.'* 
er i»t frei von Zwischentönen oder Obertasten 
und macht defshalb einen achönen Eindruck. 
Andere Kirchentöne sind aber nicht ao be- 
handelt, die einer aolchen Behandlung wol fä- 
hig gewesen wären, ohne die Natürlichkeit 
der Bässe zu verlieren. 

(Schlaft folgt.) 

Vier Gesänge, gedichtet von Karl Dielitz, 
in Musik gesetzt von Louis Horzizki. 
Op. 6. BerJin, in Kommission bei E. 
H. G. Christiaui. Preis 1 Rthlr. 
(Verspätet ) 

Die Dichtung des ersten dieser Gesänge 
(das Liebste im Leben betitelt) ist reich an 
Empfindung, und von Komposition gut auf- 
gefafst ; die Melodie ist einfach und der De- 
klamation, wenigstens im ersten Verse ange- 
messen. No. 2. Empfindungen im Frühling, 
welches sich wegen des langen Versmaafsea 
wohl nicht eignet in Musik gesetzt zu wer- 
den, ist dem Komponisten weniger gerathen, 
als das erste Lied. In der Musik zu den zwei 
ersten Zeilen ist kein Rythmus; zu den Wor- 
ten: „Verlafst das Haus" etc. fühlt man mehr 
{Takt, und erat nach der Fermate tritt wirk- 
lich der "vorgeschriebene \ Takt ein. Der 
Satz ist unrein und unregelmäßig und der 
Harmoniensprung im 13. uud 14« Takt. 




wird gewifa auch dem ungeübtesten Ohre wehe 
tbun, Der am Schlüsse dieses Liedes befind- 
Jiche dreistimmige Satz ist etwas monoton in 
der Bewegund ; es fehlt ihm auch an gutem 
Flufs und der Umfang des Tenors möchte für 
ein Lied zu grofs sein. Wie kommt aber der 
Dichter im letzten Verse dieser Frühliugs- 
empfindungen auf herbstliche Grabesgedanken, 
da er doch im letzten dieser Gesäuge (Herbst- 
gedanken) sich genng über diesen Gegenstand 



auslassen konnte? und warum Itfst der Kom- 
ponist diesen letzten Vers zu der Melodie der 
vorhergehenden singen ? Der dritte dieser Ge- 
sänge : „Lob Gottes aus dem Buche der Na- 
tur" könnte füglich eine kleine Kantate ge- 
nannt werden. Nach einem kleinen Vorspiele 
für das» Pianoforte treten vier Männerstimmen 
ohne Begleitung ein. Hier hat der Kompo- 
nist die Worte: 

e 

Natur, dein heil'ger Friede 
Strömt Segen in die Brust ; 

welche unstreitig zusammengehören, in der 
Musik von einander getrennt. Nach diesem 
vierstimmigen Satze folgt ein Solo für Bais, 
welches einfach und den Worten ziemlich an- 
gemessen ist. Die nach dem Hallelujah ein- 
tretenden Triolen in der Begleitung werden 
dem Eindrucke des vorhergehenden Gesanges 
schaden. Nun kommt ein Tenor-Solo, iu 
dessen fünftem Takt auf dem F des Basses der 
Septimenakkord natürlicher ist als der Quart- 
sextenakkord. Den Beschluß dieses Gedichtes 
macht ein vierstimmiger Chor, Bei der Stelle 

Er schaut die Er-de an ! 

würde das e der Oberstimme besser schon im 
dritten Viertel des Taktes eintreten. Im 15. 
Takte kommt die Klavierbegleitung hinzu und 
bleibt bis zum Schlüsse. No. 4- „Ueibatge- 
danken. «« Nach einem kleinen Satze in E- 
xnoll für eiue Singstimme treten in E-dur zwei 
Stimmen ein; die ersten 8 Takte sind einfach 
und fliefsend. Von da an wird aber der Satz 
unrein, die Melodie matt uud der Rythmu» 
unverständlich. Iti der Schieibart finden sich 
ein Paar Fehler, wie z. B. i statt eis etc. 

Der Komponist wird wohl thun, bei fer- 
nem Arbeiten seinem musikalischen Gefühl 
durch Studium der Harmonie entgegenzukom- 
men, und bei Gesangkoropositionen sorgfältig 
die Gedichte zu wählen. 

Der Stich ist ziemlich gut und die darin 
enthaltenen Fehler sind leicht zu verbessern. 

Z. 
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J II. Korrespondenz. 

Vesth. 

Herr Fürst hatte in seinen beiden letzten Gast— 
rollen — P od est» in der ..diebischen Elster" und 
Kaspar im „Freischütz" — wiederholte Gelegenheit, 
seih glückliches Talent, sowohl im Gesänge, al» im 
Spi« Ii zu entwickeln. Eine klang- und «mfangs- 
reiche Stimme voll Geschmeidigkeit und reiner Into- 
nation, die in der Tiefe besonders kulminirt; ein 
kunstgerechter deklamatorischer Vortrag , und eine 
wohlstudierte, gut applicirte Mimik sind Figenheiten, 
die ihn zum S;«nger und Schauspieler berufen. So- 
wohl in den suis tändelnden, neckisch klingenden 
Tönen der Rossinischen Musik, al» in den wild erha- 
benen, furchtbar-schönen Akkorden der Weberschen 
Oper wurste er mit gleich« Gewandtheit sich zu be- 
wegen. Sehr beilatlig ward alles von Haara kupst-r 
verstandigen Publikum aufgenommen und, der Dar- 
steller zu wiederholtem Male hervorgerufen. — 

Nun haben wir endlich auch lbres A ng ejy al- 
ler Orten beliebtes Liederspiel : „Dreizehn*) Madchen 
in Uniform" gesehen und herzlich bewillkommnet. 
Ja, ja; es waten in der Thal dreizehn Miiitairs, ge- 
neris feminini, wie sich, zur Berichtigung des ver- 
meintlichen Druckfehlers, hei genauer Zahlung ergab. 
Wahrscheinlich fand man eine solche Truppenver— 
mehrung zweckinal'sig für den Ungeheuern Bühnen— 
räum, mit welchen sich notorisch nur Italiens gröTste 
Theater : 1 a F e n i c e , SanCarlound a 1 1 a Sc a I a 
messen können. Mein Nebenmann bei dieser Vor- 
stellung, der trotz seines soldatischen Kahlkopfes das 
Überzählig« Dutzend dieser verführerischen Schnunr- 
bXrtcheru mit lüsternem Schmunzeln wohlgefällig he - 
kugelte, replizirte au( meine obige Bemerkung, dafs 
man, von diesem Gesichtspunkte ausgegangen , und 
zur Herstellung des Verhältnisses der Kunigsladler 
und l'esther Kunsthalle, nach der Pioporlion 7 zu 13 
auf letzterer auch 4 Figaro'* , 4 Träger Schwestern, 4 
Gefangenen, 4 Galeerensklaven, — item: 2 Medeen, 
2 Hainiets, 2 PhSdWf, 2 Kariös, 2 Koriolans u. s. w. 
erscheinen lassen müsse. Wirklich ein sublimer Ge- 
danke; vielleicht im prophetischen Geiste gesprochen, 
der sich in unsern Tagen, wo nur neue Reizmittel er— 
spekulirt werden, recht liiglich verifiziren kann. — 

Unser lieber Rassist Fischer ist uns nun dop- 
pelt so lieb geworden , seit er zu seinem ßeneliz 
S po hr's herrliche u l „ u s t erwählte und die Haupt- 
rolle darin so vollhommen gelungen darstellte. Wie 
auf des Ni^romunten Zvilit-rinantel , mit dem erden 
ganze::, weiten, wechselvollen Kreis der Erde durch« 
lliegt, führt uns der Migier S p o h r auf den zauberi— 
sehen Wogen des von ihm beherrschten Tonmeercs, 
durch das kleinere al er e'ien so bedeutungsvoll« Ge- 
biet des Heizens; jetzt weilend bei ddi sinnigen Ulu - 
menthälern schmelzender Lieblichkeit, und |etzl uns 
hinhanneiul /.•> den fiiuhierlich schi-ofTen* Ir'elsenge- 
genden eines wilden, zerrissenen 'Gemüths. Wohl 
mögen nicht Alle diese lustig stürmische Fahrt lieben, 
und vielleicht soMancher «»vorziehen, unter bachan- 

*) Also vermehrte und verbesserte Auflege? D. R, 



tisch; lärmendem^ Schenengeklingel, im bequemen 

Schlitten frivoler* Modemusik wohlgemuth auf fla- 
chem Boden dahin zu gleiten; doch, die wahre 
Kunst erhebt sich ja stets ü ber die Erde. So trug 
denn auch des Tonmeisters unwiderstehlicheZauber- 
macht, wenn schon nicht alle, mindestens die bessere 
Hälfte der Darstellenden noeh ziemlich glücklich über 
die Peripherie der Mittelmäßigkeit. Die Herrn Bah- 
rt i g g (Graf Hugo) und /.sehiesche (Mephisto) so 
wie Demois. Roser (Büschen) haben sich besonders 
ausgezeichnet. In der Partie derKunigunde vermifs- 
ten wir schmerzlich Madame Pfeiffer. Warum 
rnufste sie auch gerade so znr Unzeit erkranken? 
Faust's Freunde zeigten sich sehr feindselig gesinnt — 
gegen den Komponisten nämlich, dem sie manchen 
argen Schabernack spielten, und in seine Partitur des 
letzten Finale ganz greuliches Zeug hinein pfuschten. 
Dem Orchester und Chor gebührt unbedingtes Lob. 

Unter den bisher statt gefundenen Konzerten 
Zeichneten sich zwei vorteilhaft aus: jene der Her- 
ren Boizaga und Schlosser. Im Ersteren be- 
wunderten wir das mit Recht so hoch gestellte Donble- 
Quatnor von Spohr; eben sowohl die gediegen*, 
kunstvolle Verzweigung der Komposition, als die 
Zartheit der priieisen Ausführung, und Herrn Borzt- 
ga's meisterhaftes Violoncellspiel.-. Fränl Schmidt 
sang mit kraftiger, metallreicher Stimme eine Arie vor 
Tucitta und die von unserm wackern Kapellin eiste: 
l rbany so originell gesetzte, acht dramatischeScene 
wurde von dem angenehmen Tenor. Herrn Wat7. ir- 
ger änfsrrst befriedigend vorgetragen. Hrn.Schlos- 
sers Konzert enthielt folgende Satze: 1) eine eflekt- 
y.oll gearbeitete Ouvertüre von Franzi. 2) Kbri- 
nett Konzert von L i n d p s i n t e r , vollkommen ge- 
eignet, Herrn Sc h I o ss ers Virtuosität |in das glän- 
zendste Licht zustellen. |) Duett von Pacini, ia 
schönster H.-irmonie gesungen von Dem. Roser -co* 
Herrn Fischer, 4) l'antasie un ! Flöten-Variationen 
über ein russisches Lied, worin Herrn Pfeiffers 
reizendes Spiel rauschenden Beifall erndtete. 5) Pot- 
pourri Jür das Waldhorn, vorgetragen von Herra 
f zwrzeck. einem trefflichen Zögimg des Prager 
Konservatoriums. (5) Adagio und Rondo lür das Pi- 
anoforte, von Kai k brenne r, elegant und künstfer- 
tig gespielt von Herrn Csuklr. 7) Arie mit Chor, 
ans Rossini's Eduarde e Christina, ganz- im Geist (?) 
derTondichlun^ (?) gesHngen von Hrn. Zsch iesche. 
8)Violin-Kor.-'.eit von Pec h a t s c h ec k , vorgetragen 
von Herrn Taborsky. Diese Ruhe und Leichtig- 
keit, die Fülle und Lieblichkeit des Tons, das net:e 
und bestimmt accentuirte Sraccato . die Reinheit und 
Rravcur der Doppelgriffe, die brillanteste Grofsarttg- 
keit. so wie die zarteste Delikatesse und eine Deut- 
lichkeit, welche selbst im schnellsten Zeümaalse nicht 
die kleinste Nüanre vermissen läfst, sind Vorzüge, die 
n grofsen Meister knraKterisiren. 9) Terzett ans 
lierDner: „Plnganno -lelice" von Rossini, gesungen 
von Demois. Roser, den Herren W a t* i n ger und 
Fischer. 1 0} Klarinctt -Variationen , gespielt von 
Herrn Schlosser, wonach sich der Da n ' 1 tler scht- 
baren Versammlung für den ihr bereitetem »ogewabl- 
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ttr* Konttganufs »uf das lebhafteste aussprach und auf 
»!le, welche denselben durch ihre seltenen Talente 
n:i t verherrlichten, gleich ehrenvoll überging. 

Wien. 182G. 
(Fortsetzung au« No. 20.) 

„Der geschätzte Tonsetzer begann seine Kunsr- 
atmlellung mit einer, nach der „Sonate a quatres 
maios, opus 4/' höchst brillant gearbeiteten, auf den 
glänzendsten Effekt meisterhaft berechneten Ouver- 
türe. — Alle im Original durch Piano und Forte nur 
gtzeic h n e t en Nuancen erscheinen hier durch die 
verständige Benützung der mannigfaltigen Instrumente 
im reizenden Fa r b e n v e r h a 1 1 n i fs ! dm kleinen, 
korrespondirenden Zwischensatz« aind mit tiefer Sach— 
kenntnifs in das blasende Orchester vertheilt und die 
individuellen Kräfte mit der swecbtnafsigsten Um- 
sicht in Anspruch genommen. Die Verwendung der 
Messinsinstrumente brachte eine treffliche Wirkung 
hervor; süfs schmeichelnd bei zarten, stolz iinponi- 
rend bei energischen Kraftstellen. Wer nun diese 
Ouvertüre in ihrem schimmernden Instrumentalreich— 
thnm, ohne Rückblick auf den ursprünglichen Kla— 
vieuatz, zum erstenmale hörte, und /.war so unver- 
äusserlich vorgetragen, mit dieser haarscharfen Frnci— 

OD* 

sion, die feinsten Schattirungen deutlich heraustre- 
tend, alles ein Strich, ein Körper, eine Seele, gleich 
b»s«rJt und begeistert von der Tonkunst Allmacht,— 
nr die-res Tonwerk also hörte, kann es sich gewifs 

*U mehr anders denken als vom Meister selbst in 
•J» Torrn gegossen; es ist dieselbe Werkstütle, worin 
Hin (iiovtnn i's und der Za u ber f lö t e wunder- 
tavhehe Ouvertüren erschaffen wurden. — Der Tau- 
sendste Beifall lohnte den Konzertgeber, und ver- 
crgte'ihm die freuudliche antheilnehmende, kunst- 
; na ige Stimmung der eben so zahlreichen, als ge- 
fallen Versammlung. — 

„Das nächste Tonstück war die grofse Arie ans 
Titus: „l'arto mä tu ben mio," von Dcmois. Fried — 
öTsky rem, geschmackvoll, mitGelüfil und Ausdruck 
jtsungen, und von ihrem Vater, dem geschätzten Kla- 
nr.ett virtuosen, mit entzückender Delikatesse und al— 
Ur^tnauesler Uebereinstimmun" begleitet." — 

„Nun folgte ein neues Konzertino, Allegro, » 
Andante und Rondo (l/istimroig) nach der vierhtindi— 
;?n Monate in C-dnr, von Herrn Ritter v. Seyfried 
nitiuroeniirt für zwei Violinen, eine Viola, Flöte, 
1-^oe, Klarinette, zwei Fagotts, Iiörncr, Trompeten 
nd I'juken, welche sämintliche Instrumente nicht 
ur Lochst wirkungsreich zusammengestellt , sondern 
uch von den ersten Professoren und Künstlern, Hrn. 
).'chesterdirelMor Kl eme nt an der Spitze, mit Ele— 
anz und Kunstfertigkeit behandelt wurden. Man 
^nn nichts reizenderes erfinden, als dieses aus zarter 
<iiUichkeit gewebte Andante und die tändelnde 
ilitfüifiaftigkrit des graeiös naiven Rondo's." — 
„Dt eingeführten Ordnung gemafs trat jetzt Hr. 

«schütz, K.K. Hofschauspieler, vor, um zu dc- 
I^Tiiren. Passenderes konnte wohl nicht gewählt 
»rjen, als A. F. F.. Langbeins gemiilhliclie Dich— 
„Mozarts To dt en fei* r." Diese rührende 



Aufzahlung einiger Hauptmomente vis des Künstlers 
Erdeiiwallen, gerade am Jahrestage seiner vollendeten 
Laufbahn, den Mitlelpunkt bildend unter so herrlichen 
Tongebilden, die eben den schmerzlichen Verlust 
zwiefach fühlbar machten, und dazu ein Hednertalent, 
wie Anschütz besitzt, der seinem erpr-blen Ge- 
dächtnisse vertrauend , die Stelle des improvisirenden 
Dichters vertrat, und eben so durch Mienen, ( ieberden 
und grofsgedachle Pausen , als durch seiner Worte 
klangvollen Ton Wechsel also hioreifsend zum Herzen 
sprach, dafs in Aller Augen heifse Wehinnthsthränen 
perieten, — wahrlich.' wer aus diesem Munde die 
einfachen Laute: „Dann neigt' er sanft sein Haupt 
und starb!" vernommen' hat, wird ihrer ewig ge- 
denken. — 

„Wohlthätig beruhigend wirkten auf das erregte 
Gemüth die melodiösen Variationen aus dem Drama: 
„Ahasverus," für fünf Solostimmen , mit Chor- und 
Orchester- Begleitung gearbeitet , und schon beim er- 
sten Erscheinen au! der Bühne zum Lieblingsstüxk 
erhohen. Es lüfst sich nicht beschreiben , wie ver- 
ständig das Ireundliche Thema und die zierlichen Ver- 
änderungen der menschlichen Kehle angepafst , wie 
geschickt das Orchester und die Chöre emgellochten, 
und wie gesangvoll jede der einzelnen Stimmen 'ge- 
führt ist; wenn ja nun einmal Variationen gesungen 
werden sollen, so seien es solche, worin Natur und 
Harmonie regiert und alte sinnwidrigen Konzert-Pas- 
sagen verbannt bleiben." — 

„Der höchst glänzende Schlufs , die Krone des 
Ganzen war die von Mozart auf eine Spieluhr kom- 
ponirtc „Fantasie fugata in F-moll," von Herrn von 
Seyfried in einen der prächtigsten und effektvoll- 
sten Symphoniesatze umgewandelt, die wir besitzen, 
und wodurch er sich schon allein in der Kunst zu in- 
Strumentiren als Meister erwiesen hätte, wenn auch 
sonst keine einzige Note von ihm existirte. In die- 
sem — qualitativ, nicht quantitativ — wahrhaft grofsen, 
kunstreichen und originellen Tonwerke weht Mo- 
zarts Adlerfittig mit aller Kühnheit und Freiheit des 
Genic-'s, und sein-? mit Donner, und Blitz bewaffnete 
Hand schreibt in kolossalen Schriftzügen die erhabene 
Sanscrit-Sprache des doppelten Kontrapunkts. Wie 
fest, bestimmt und immer klar tritt nicht jedesmal das 
grandiose Fugenthema heraus, sich aufschwingend frn 
hehron l'hantasienflnge und dennoch beherrscht von 
den geheiligten Kunsigesetzen ; und bei der Wieder- 
holung durch das zweite. Mild fortstürmende Subjekt 
gesteigert zur höchsten Potenz ! Wer kann ein zarteres 
Motiv ersinnen , als jenes des wahrhaft himmlischen 
Adagio, welches den Mittelsatz bildet, und wie ist es' 
möglich, eine Idee schöner, melodischer, erschöpfen- 
der auszuführen , als hier geschehen , sonderlich in 
dieser Gestalt, wo das reizende Wechselspiel zweier 
Orchester — des blasenden und des streichenden — 
alles verjüngt und ,in neuen Formen hervorgehen lafst ? 

„Wenn nach jedem Satze dieses interessanten 
Konzertes lauter Beifall erseholl, so verwandelte sich 
derselbe Lei diesem Finale in einen Jubel-Enthusias- 
mus-, womit Hr. v. Seyfried nochmals vorgerufen - 
wurde, und wodurc.li die ganze Versammlung ihre, 
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rege Dankbarkeit für das ungemeine Vergnügen be- 
zeigte, welches ihr eine solche würdige Todtenfeier 
des unsterblichen Ton-Heroen gewehrte. — — 

No. 4. Der ehemals im Hoftheater -Orchester 
angestellte Waldhornist, HerrLewy gab zu seinem 
Vorthoile ein Konzert im kleinen Redoutensaale, wo- 
rin er — ein anerkannter Künstler — aber dielsmal in- 
vita Minerva, mit Fräul. S a 1 o m o n neue, von L a ch- 
ner komponirte Doppel- Variationen lür Pianoforte 
und Horn, nebst einem Solo— Rondo, von Randhar— 
tinger gesetzt, spielte, und damit, wie der Italiener 
sich ausdrückt : f i a s c o n e machte. Besser reuissirte 
Mayseders letztes Trio für Harfe, Violine und Wald- 
horn , bei welchem ihm Herr Heilingmayer und 
der junge Tansendkünstler Moritz Wehle begleitete, 
welcher anch die Siegespalme errang. Gesungen 
wurde: Von Fräul. Franchetti: Agathens grofse 
Arie aus dem Freischütz; von eben derselben mit ei- 
nem — keineswegs grofse n Unbekannten : ein Duett 
ans „Torvaldo e Dorliska endlich von der Joseph- 
städter Prima Donna, Demois. Heckermann, das 
ewige Geleier aus dem Barbier : „Una voce, poco fä." 
Den Anfang machte ein Symphoniensatz von Lach- 
ner, dem es weder an Gedanken noch Fleifs, wol 
aber an praktischer Erfahrung gebrach. — 

No 5. War ein musikalischer Abschiedssebma ufs 
des jungen, talentvollen Hoboisten Herrn Uhlmann, 
welcher bei der König). Würtembergischen Hofka- 
pelle angestellt, seiner Vaterstadt Valet sagte. Dieser 
Olückspilz, der gerade in einer Kpoche, wo hier so 
viele am Hungertucbe nagen, eine lebenslängliche 
Versorgung gefunden, ist ein Zögling des vaterländi- 
schen Konservatoriums, und besitzt den schönsten 
Ton, nebst einer ausgebildeten Kunstfertigkeit, wie 
Wenige seines Alters. Beide schätzbare Vorzüge 
konnten wir in einem Rondeau von Barth und Va- 
riationen von Hummel — leider zum letzten Male 
bewundern. — Herr He ur teu r deklamirte; Dem. 
Fried lowsky sang eine MozirUche Arie; Herr 
Soyka blies Fagott- Variationen ; Cherubim'» Ouver- 
türe zum Wasserträger wurde als Voressen aufge- 
schlüsselt, und Hr. K 1 e m e n t servirte zum Nachtisch 
ein olt aufgewärmtes Violin-Adagio. Weil man in— 
defs noch Zuckerplätzcheo naschen wollte, so ward 
er fora gerufen , und gab als Impromptu Variationen 
zum Besten, bei welchen des Orchester die Solo'» nach 
dem Gehör akkompagnireo, nnd die Tutli-Refraine'a 
extemporiren snufste, waa auch ziemlich gelang und 
mitunter viel Spafs gab. — 

No. 6. In dem zweiten GeseTlschafts-Konzerte 
der Musikfreunde des österreichischen Kaiserataales 
hörten wir Mozarts Symphonie in Es und Mehuls 
Ouvertüre ans „Ariodan" recht gut ausführen. Der 
geschickte Dilettant, Herr F r a d 1 spielte mit grofser 
Eleganz ein Maysederaches Violin-Rondo; Fräulein 



Franchetti und Herr Schoberleehn er »engen 
im Geist der neuitalienischen Schule ein brillantes 
Duetto von Merkadante, Seiner beliebten Oper: 
„Elisa e Claudio" angehörig, und der joviale Winzer- 
chor aus ,, Haidns Jahreszeilen ," mit dem ausgelassen 
fröhlichen: „Juhe! Juhe!" erheiterte wie immer, 
und schien jetzt, da die Glocke bereits zwei Uhr ge- 
schlagen, recht ordentlich einzuladen, bei einem wohl- 
besetzten Diner des edlen Rebensaftes ja nicht zn 
schonen. 

No. 8. Eine musikalische Privatunterhaltung, 
veranstaltet von Herrn Strebinger, Violinspieler 
des säcularisirten Hof- Opern-Orchesters, fand im Lo- 
kale des Musikvereins statt. DerBefstgeber zeigte in 
Lafont's fünften Konzerte, so wie in Variationen 
von Leon deSaintLubin, dafs er — noch gar 
manches erlernen müsse, bevor er als turnierfahiger 
Ritter eine Lanze brechen darf. — Bernhard Ro tn- 
b e rg's Konzert-Ouvertüre hätte sorgfältiger eingeübt 
werden sollen. Fraulein Fanny D i w a l d spiel te ein 
Kalkbrenn er schea Rondo mit männlicher Bravour. 
Von Dem. Heckermann hörten wir auf Verlangen 
(?) wie gedruckt zu lasen, die wässerige: „placida 
campagna" und pour la bonne bonche, — wenn ich 
nicht irre, zum zweihunderten Male das Eisen ho- 
fer sehe Vokal- Quartett, von Seipelt arrangirt: 
nämlich zu drei vorhandenen eine vierte Ausfül- 
lung»— Stimme gesetzt. — 

No. 8. Wie alljährlich wurde am heiligen Christ' 
tage zum Besten des Bürgerspital - Fondes im Redou- 
tensaale eine grofse musikalische Akademie abge- 
halten, welches Adjektivum sich indefs höchst wahr- 
scheinlich nur auf das Grofs- Folio -Format der An- 
noncen bezog. Auf wahre, intensive G r ö Ts e konn- 
ten wohl die beiden Ouvertüren zur Vestalin nnd 
zum A n a cre o n Anspruch machen ; drei Duette nebst 
einer Arie aus der Semiramide und die grolse 
Scene des Tankred sind vielmehr lang zn nennen, 
im übrigen aber, wie alle Welt weifs, Rossinische 
Konfitüren, die allerdings dem Gaumen munden, wei- 
ter» jedoch zur Bereitung eines guten Nahrungssaftes 
wenig taugen. — Die Fräuleins Weifs und Häh- 
ne 1 , so wie Herr Schoberlechner sangen ausge- 
zeichnet gut; was solche Köche appretiren, schmeckt 
wirklich deliciös. Der köstfiche Alt der Z vre it ge- 
nannten kann nur mit sich selbst verglichen werden. 
Ein Hoboe— Konzert, komponirt und vorgetragen von 
Herrn Kräh m er, Violoncell- Variationen von Hrn. 
Fränzlund detti für die Violine, vonJansa, ge- 
spielt von Moritz Wehle erfreuten eich gleichfallt 
der beifälligsten Aufnahme; am letzteren vennifste 
man dieftmal die gewohnte Sicherheit, woran die un- 
ausstehliche Hitze in dem zum Zerplatzen überfüllten 
Saale gar leicht den Haupttheil der Schuld tragen mag. 

(Fortsetzung folgt.) 



Redakteur : A. B. Marz. — Im Verlage der Schlesinger sohenBnch - und Mnsikhandlung. 
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II. Recensionen. 

Evangelisches ChoralLuch etc. von Ludwig 
Ernst Gebhardt etc. 

(Schlufs tusNo. 21.) 

Besonders rühmt Recenseut Herrn Gebhardts 
Behandlung der Kadenzen oder Scblufrphrasen, 
die er immer natürlich und kirchlich- würdig 
mit der Unter-Dominante herbeigeführt z. B. 



\ 




UD. 



Wie störend sind diese Kadenz-Fälle z. B. in 
den neufrn Ausgaben des Kühnauschen Cho- 
ralbuchcs, in welchen dergleichen Kadenzen 
hauög mit geschärfter Unler-Domiuanle erschei- 
nen, wodurch erst noch eine Art von Modu- 
lation in die aufwärts verwandte Tonleiter ge- 
macht wird, welche in einer Schlufsphrase 
höchst störend auf das unbefangene Ohr ein- 
dringt, und durch die nachschlagendo Septime 
des Dominanten-Akkordes nur dürftig wieder 
gut gemacht wird. Z. B. 



setzte Choräle recht verpfuscht haben. Man 
hat sie mit gezwungenen, schwiilsti£en Har- 
monien bekleistert, dafs der würdige Verfasser 
der ersten Ausgabe sich entsetzen würde, sol- 
chen Wust für seine edle, natürliche Harmo- 
nie zu erblicken. Man 'sehe den lieblichen, 
rührenden Choral: „Christe, du Lamm Got- 
tes etc." welcher harmonische Unsinn ist mit 
diesem Licdcheu gemacht! Wer kann da noch 
diese Madonnen-Melodie lieb haben, wenn er 
solchen Bombast von Harmonie hört! Da kann 
man dem Verbesserer mit Recht zurufen: o si 
taeuisses, philosophus mansisses! Eben so mifs- 
fallen dem Ree. viele Choräle des trefflichen 
Rinck in seiner Orgelschule, wegen ihrer ge- 
suchten und allzukünstlichen Harmonie* 

• Auf der andern Seite ist dem Ree. auch 
manche Schwäche in nnserm vorliegenden Cho- 
ralbuch© des Hrn. G. aufgefallen, die er zu 
erwähnen gleichfalls für seine Pflicht hält. 
Namentlich sind die vielen Quartsexten -Ak- 
korde in einer würdigen Cboral-Harmonie zu 
trivial und schlaff, welche von alten Choral- 
Setzern jederzeit vermieden wurden. Z. 'B. 




yy i-' Li fehl 




3>- 

C 

V3ebcrhaupt kann Ree. beiläufig nicht umhin, 
zu bemerken, dafs die neuern Herausgeber die- 
ics so allgemein eingeführten Choralbuches 
viele schöne, vom alten, tüchtigen Kühnau ge- 



oder: 




IPipl 
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Im Graun, Bach, Handel, dem alten Kühnau, 
wird man nie jenen Quartsexten- ALkord in 
den Kadenzen finden. 

Auch die Zeile in dem Chorale: „Meine ' 
Seele, lafs et gehen etc.'« 




möchte zu harmonischen Auswüchsen zu rech- 
nen «ein. Die letzte Zeile des bekannten Lie- 
des: „Wie schön leuchtet der Morgenstern«' 




ist auch der Choral -Simplicität zuwider, und 
könnte vielleicht im Präludio mehr zu Hause 
sein. Was endlich die Intonationen und Rc- 
•ponsionen anbelangt, so sind sie jetzt durch 
die allgemeine Einführung unserer evangeli- 
schen Liturgie überflüssig gemacht. Einigo 
davon sind übrigens recht gut, obschon sich 
t. E. die Phrase: 

Also ste-het ge-schrie-ben in der Offenbarung 

Set. Johannis, am ein und zwanzigsten Kapitul 

Tom Geistlichen gesungen — possierlich aus- 
nehmen müfste. 

Wir glauben nun im Wesentlichen dem 
Leser und dem Kenner dieser Gattung von 
Tonctückcu eine für den Raum dieser Blätter 
vielleicht schon zu ausgedehnte Uebersic ht die- 
ses Choralbuches gegeben zu haben, obschon 
sich über diesen wichtigen Gegenstand noch 
manches hinzufügen liehe, welches so vielen 
Mifsbräuchen, die sich neuere Tonsetzer mit 
dem Chorale ertauben, nicht unwirksam entge- 
gen treten könnte. Iudcf* sparen wir dieses 
für eine besondere Abhandlung auf. Dafs auch 
diese Arbeit des Hm. G. ihre Verdienste hat, 
haben wir schon berührt, und sie dürlte hei 



der Anfertigung eines oben erwähnten Nornul- 
Choralbuches in vielen Stücken mit Nutlea 
verglichen werden können* Wir wünichen 
auch von Herzen, dafs es deshalb von recht 
vielen Organisten gekannt sein möchte. 

v. d. 0„r, 



Sammlung zwei-, drei- , nnd vierstimmiger 
Gesänge, Lieder, Motetten und Choräle 
für Männerstimmen. "Herausgegeben von 
Hientzsch. Zweites Heft. Ladenpreis 
18 Gr. 

Der thätige, in seinem Wirkungskreile 
rühmlich bekannt» Herr Hientzsch macht Se- 
minarien, den ohern Klassen der Gymnukn, 
so wie akademischen Singvereinen einsehrwill- 
komrauea Geschenk mit dieser Sammlung ern- 
ster, dem Zwecke völlig entsprechender Ge- 
säuge, Gröfütenlheils fehlen genannten A& 
stalten gute Kompositionen für Männerstimmen, 
wenn nicht einer oder der andere der Leiten- 
den selbst sich zu helfen im Stande ist, und 
zu diesem Zwecke edle Gesänge arrangirt. 
Daher kommt es, dafs junge Leute itnmfl 
noch, bei solchem Mangel der musikalischen 
Litleratur an erhebenden und geistig -höhere 
Gesäugen für Männervereint*, ihre Zuflucht tu 
Sammlungen nehmen, die nichts anders, als 
etwa lissen und Trinken zum Gcgeusunde ih- 
rer Begeisterung haben, und zum Th eil von 
faden, sich ewig wiederholenden Weinliedern 
strotzen, die eben so flach, vielleicht bei einem 
Glase liier, koinponirt sind. Daher haben die 
Schul- Vorstände immer noch mit Recht ein 
beobachtendes Auge auf Vereine zu richten, 
die sich unter sich selbst bilden. Aber solche 
Sammlungen, wie sie Herr Hientzsch hier dir- 
bietet, so sorgfältig in der Wahl, mit Geist 
und Herz erhebenden und unterhaltenden Ge- 
dichten geschmückt, klaas.ach kompouirt, wohl- 
feil und doch sauber und deutlich gedruckt; 
solche Sammlungen sind noch zu wünschen, 
Möchte doch auch Herl Schnabel noch ähn- 
liche Werke zu demselben Behufe kompoui- 
ren, wie z. B. den erhebenden, herrlichen 
Psalm in E-dur: ,.Herr unser Gott," den 
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wr schon früher in dieser Zeitung rühmlichst 
erwähnt habeu, der aber immer mehr. Schön- 
heiten in seiner Einfachheit entwickelt, je öfter 
man ihn hört und «ingt. Alle Seminarieu- 
K scn sollten dieses schöne Werk in~ viel- 
fachen Exemplaren ankaufen, (damit die Zög- 
linge die kostbare Zeit nicht mit zu vielem 
N triischrciben hinbringen) so wie denn auch 
Torliegende Sammlung des Herrn Hieutzscb, 
damit die edlen Männer ihr in pecuniärer Hin- 
sicht gewifs undankbares Unternehmen mehr 
gefördert sähen, uud das Gute und Schöne im- 
mer mehr Eingang unter den Menschen fände. 
Möchten sie aufgemuntert werden, ferner im 
Weinberge des Herrn fleifsig anzubauen! Wir 
würden besonders auszeichnen: Nro. 1, von 
Köhler, Nro. 14 von Klein, Nro. 19 von 
Kreutzer, Nro. 32 von Ebendetris. , Nro. 34, 
den 64 P»alm von Bergt, Nro. 37 von Nägeli 
und die Choräle v, d, 0.,r. 



Rondeau pour le Pianofortc compose — 
par Belke, ßerlin chez Laue. Preis 
10 Gr. 

Ein recht gutes Uebungsstück für Anfän- 
ger. Der Rvlhmus ist hin uud wieder sehr 
«ouderbat. Wir leiden ebeu keinen Mangel 
•u solchen Kompositionen, 4» 



Sammlung auserlesener Lieder, mit Beglei- 
tung des Pinnolorte, in Musik gesetzt 
▼on Georg Schmidt, Direktor des musi- 
kalischen Vereins iu Münster. 1s Heft. 
Dieses erste Heft auserlesener Lieder ent- 

» „ 

W/t vier Nummern, wovon Nro. 1 rin recht 
tief aufgefaßtes und inr.ig gefühltes Musikstück 
ul, in dem nur die zu den Worten : „Thcure, 
Tiioure" gewählten Akkorde nicht recht pas- 
send scheinen. Nro. 2 mit der Ueberschrift: 
Das Bild, ist sehr unbedeutend: man sehe nur 
den Schluk 




•r klingt doch gar zu sehr nach anuo 90 und 



dazu 10 vierzeil ige Verse! Das dritte Lied tut 
As-dur, | Takt ist wieder gelungen zu nennen. 
Befremdend kam mir die Stelle vor: 




Auch Nro. 4. »an den Frühling«« ist nicht 
schlecht, paf»t jedoch wenig zu dem Auserle- 
sen, waa der Titel verspricht. — Uebrigens 
wird das lithographische Institut zu Munster 
mit seiner Kunst keine Proselyten machen. 
Der Text ist sehr winzig ausgefallen und die 
Noten haben auch kein besonders empfehlen- 
dem Aeufsere. 4* 



l 

III. Korrespondenz. 

Berlin, den 25. Mai. 
Dafs ein Blinder auf irgend eine Weise 
ein thätiges Mitglied der Gesellschaft zu wer- 
den strebt, ist gewifs an sich lobensweith; ea 
ist auch natürlich, dafs man die Leistungen 
eines Menschen, der eine so harte Entbehrung 
leidet, nachsichtig, mit Rücksicht auf seinen 
mangelhaften Zustand, beurtheilt. Allein die 
Nachsicht darf nicht so weit geben, zu gestat- 
ten, dafs Stümperei »ich hinter der Hülflosig- 
keit verschanzt; in solchem Falle ist nur der 
Schein einer nützlichen Tbatigkeit vorhanden 
und daa Mitgefühl wird gemifs braucht, wenn 
man e« durch Leistungen in Bewegung zu 
setzen und zu vergelten sucht, an denen auch die ' 
mafsigsten Erwartungen unbefriedigt bleiben. 

Dieses Urlheil mufaRef. über den erblindeten 
Harfenisten, Hrn. H a w i g aussprechen, der heut 
Konzert gegeben. Ref. der verhindert war, 
von demselben mehr, als den ersten Theil zu 
hören, kaun nur über den Vortrag eines Har- 
fenkonzerts vou Reimann berichten. Ein or- 
dinaler Anfangssatz, ein höchst srhaales An- 
dante und ein wiener Walzer als Finale — 
dies alles armselig instrumental, selbst für da« 
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Hauptinstrument mager geschrieben — das ist 
keine Komposition, mit der man sich in Ber- 
lin bervorwagen darf. Der Konzertgeber hatte 
keine Gelegenheit, sich durch Vortrag oder 
Fertigkeit zu zeigen; was er aber gab, läfst 
schliefsen, dafs ihm mehr als die Gelegenheit 
dazu fehlt. Ein meist harter und doch nicht- 
voller Ton zeugt von einem nicht gut gebilde- 
ten Anschlage, die geringen Figuren kamen 
steif und hart heraus, an Verschmelzung, an 
Licht und Schatten, an zarten Ausdruck nicht 
zu denken. 

Ausserdem sang im ersten Theile des Kon- 
zerts Dein. Flache, eine junge Sängerin vom 
Königlichen Theater, eine Scene (aus E-dur) 
aus der diebischen Elster von Rossini. Sie hat 
manches Lobcuswerthe gezeigt; aber einer sol- 
chen Scene ist sie noch nicht gewachsen. Diese 
Art von Musik verweiset bei ihrer iiinern Ge- 
haltlosigkeit durchaus auf Vortrefflichkeilen der 
ausübenden Sängerin, besonders wenn man 
gewohnt ist, sie von Fräulein So n tag und 
Madame Seid ler zu höreu. Ei gehört eiue 
reizende Stimme dazu; und reizend kann nur 
eine glücklich organisirte uud Vollkommen aus- 
gebildete Stimme sein; am letztern fohlt bei 
Fräulein Flache noch viel. Es gehört fer- 
ner eine Geübtheit in Koloraturen dazu, die 
überall vollkommene Freiheit und Leichtig- 
keit gewährt und die Schwierigkeiten selbst 
als ein anmulhiges Spiel erscheinen läfst. 
Endlich aber foderu wir eiue frohe und 
frische Laune, eiue gewisse Koketteric der 
Empfindung, Keckheit — kurz deu ganzen 
Ausdruck eines zarten, feinen, eropfmduugi- 
fähigen und dabei leichtfertig froheu Wesens. 
Wer nicht alles hinter sich werfen , über alle 
Schwierigkeiten mit sorglosem Fufse hiuweg- 
hüpfen, das Heterogene mit Schalkhaftigkeit 
verknüpfen, wer nicht alle Küiutc unschuldi- 
ger, reizender Koketterie ausüben kann, der 
wird in Rossinischen Scenen nimmermehr be- 
friedigen, 

Gewifs verkennen unsre jungen Sängerin- 
nen ihren Vortheil, wenn sie ihre Bemühun- 
gen in Konzerten aueschliefslich den ne u ita- 
lischen Scichtigkeiten zuwenden. Die Zeit ist 



nahe, wo alle dieses Zeug verschwunden und wo 
alle Sängerinnen unbrauchbar und vergessen 
sein werden , die sich zu nichts Besserm aus- 
gebildet, oder wol gar für dieses Bessere ver- 
dorben haben. Und das geschieht leichter als 
mancher glaubt. Sobald ein Künstler aufhört, 
sich dem Höchsten und Besten zuzuwenden,, 
beginnt seine künstlerische Entwürdigung und 
Verschlechterung. Wer aber gar von der rech- 
ten Bahn sich dahin verirrt, die Mode, die 
Laune de» Tages zur Richtschnür seines Stre- 
bens zu nehmen, in dem ist der künstlerische 
Trieb schon von Eitelkeit oder Gewinnsucht 
erstickt und er wird an und mit jener Mode 
untergehen. Dies prophezei hen wir allen un- 
«ern jungen Rossini-Sängerinnen, wenn sie 
auf ihrem jetzigen Wege beharren. — Ihre 
Vcrirrung ist aber um so auffallender, da 
sie nicht einmal einen momentanen Erfolg 
von einiger Bedeutung erringt. Es ist wirk- 
lich unmöglich, dafs Fräulein Karl, Hoff- 
mann, Flache neben Madame S ei d 1 e r und 
Fräulein Sontag mit rossinischen Sachen auf- 
kommen. Aber mit einer Mozartscheu, Beet- 
hovenschen, VV^eberschen Scene werden sie so- 
gleich aufser Parallele mit irgend einer Sän- 
gerin treten, sie werden etwas Eigenes leisten 
können uud, bei zweckmäßiger Wahl, etwas 
Befriedigendes. 

Jedoch au jungen Sängerinnen ist es noch 
zu entschuldigen, wenn sie durch den Ton der 
Modewelt, uud die glänzenden Erfolge einer 
Sontag verfuhrt werden. Was aber soll man 
von der Musikdirektion der königl. 
Thealer halten, die ihre Untergebenen und 
Zöglinge solchem Unwesen überläfst? Hat 
denn kt-ines ihrer Mitglieder Zeit, einem sol- 
chen Verdcib der jungen Kräfte entgegen zu 
treten, die jungen Sängerinnen zu berathen, 
nötiiigeulails mit Autorität zum Rechten an- 
zuweisen? Jeden Augenblick müssen Opern 
aufgeschoben, zurückgelegt werden, wenn eine 
unserer drei grofsm Sängerinnen behindert ist; 
bei einem so zahlreichen Personal, wie das un- 
serer Op.-r, wird sogar zu dem in jeder Be- 
ziehung verwerflichen Mittel gegriffen, zwei 
wichtige Rollen (Zwlia uud Namuua in Nur- 
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nshal) Einer Sängerin zu übertragen — und 
alles das, weil man sich um die Zöglinge der 
Anstalt nicht genug bekümmert, weil mau sie 
unberathen sich aelbst, oder uneinsichtigen Leh- 
rern überläfst. Wenn aus Talenten, wie na- 
mentlich das des Fränleins Iloffmann, nicht 
etwas Bedeutendes wird, ao trifft die Musik- 
ditektion als vorgesetzteBehörde schwerer Vor- 
wurf und dieser ruht besonders darauf, dafs 
min nicht für angemessene Beschäftigung sorgt« 
Sollte Hr. Ritter S pon t i n i , mit eigenen Kom- 
positionen beschäftigt, dazu keine Zeit hüben, 
10 liegt die Verpflichtung zunächst auf Herrn 
Kapellmeister Seidel, der vermöge seiner 
Stellung und bei seiner vieljährigen Erfah- 
rung zuerst dazu berufen scheint utid der sich ein 
wahres Verdienst erwerben kann, wenu er 
kier nützlich eingreift und zum Rechten sieht. 

M a r x. 

i 

Berlin, den 26. Mai 1620. 

Das Königstädter Theater. 
Lei Gelegenheit 
einer Aufführung 
von 

AI ine, Volkszauberoper von Büuerle und 
Wenzel Müller 
Ea ist schon öfters über die Plattheit der 
W iener Spektakelstücke in diesen Blättern ge- 
redet worden. Die heute zum zweiten, oder 
dritten Mal aufgeführte Zauberoper ist um kein 
Haar besser, als die früher erwähnten und 
italt bei ihr die alten Klagen gegen die ganze 
verworfene Gesellschaft der Wiener Spekta- 
krhiücke zu wiederholen, wenden wir uns zu 
dem Institute, das sie bei uns eingeführt hat. 

Wir erblicken das neue Theater jetzt in 
einer zweiten Periode. Wie. es früher das 
günstigste Vorurtheil des Publikums zum ste- 
ten. Bundesgenossen hatte, so sieht es jetzt 
ziemlich alle Stimmen gegen sich vereinigt, 
überall, aelbst unter seinen Theilnebmcrn. die 
gewisse Meinung von seinem nahe bevorste- 
henden, unvermeidlichen Untergänge herr- 
»ffciend. Namentlich vereinigen sich viele 
Slimmgeber dahin: 

dafs die Oper, ja geradebin das Engage- 



ment des Fräuleins Sontag den -Ruin 

des Theaters herbeiführe 

und dafs eine Erhaltung nur zu denken 

sei, wenn man sich der Oper entledige. 
Man beruft sich hierbei besonders auf die Er- 
fahrung, dafs seit dem Erscheinen jener mit 
Recht so beliebten Sängerin alle Vorstellun- 
gen, in denen sie nicht aufträte, unbesucht 
blieben, was sonst nicht gewesen — und dafs 
überall die Oper den Theatern mehr koste, als 
einbringe. 

Die letzt erwähnten Meinungen berühren 
Gegenstände aus unserm Gebiete, die einer 
nähern Erörterung gewifs werth sind. Wir 
dürfen uns ihr um so weniger entziehen, da 
sich eine lähmende Gewalt jeuer Meinung vom 
Königsstädter Theater zu verbreiten scheint 
und zu vollenden droht, was Fehlgriffe und 
Mifsgeschick mancher Art begonnen haben. 
Der Untergang eines Unternehmens mufs schon 
an sich jedem Wohlwollenden unerfreulich 
sein, besonders aber dann, wenn es ein lange 
gewünschtes, Gemeinnutzen Versprecheudes ist, 
und wenn der üble Ausgang auf lange Zeit 
jede neue Unternehmung der Art zu verhin- 
dern dioht. Denn dies vor allem können wir 
uns nicht bergen, dafs Berlin auf lauge Zeit 
den Besitz eines zweiten Theaters entbehreu 
wird, wenn der Untergang des Königstädter 
jeden Unternehmer zurückschrekt und sein 
Bcgiunen schon im Voraus bei dem Publikum 
in Mifskredit setzt. Je stärker und lebhafter 
sich die Gunst des Publikums dem Königstäd- 
ter Unternehmen zugewandt hatte, desto gröfser 
wird das Mifstrauen gegen die Nachfolger sein. 
Diese allbekannte Gunst des Publikums be- 
zeugt, dafs wir das Unternehmen wohl ein 
lange frewünschtes haben nennen dürfen. Wenn 
wir im daufe der verflossenen Jahre die Vor- 
liebe des Publiknms bis zur Uebcrscbätzung 
und bis zur Duldung selbst des offenbar Ver- 
werflichen haben gehen sehen: so sprach sich 
auch datin nur die allgcmeino Vorsti llung von 
der Erwünschtheit des Unternehmens aus; und 
es scheint uns eiu edlerer Sinn in diesem, 
wenn auch excedireuden Streben, das Institut 
zu erhallen, gelebt zu haben, als im neuem 
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Treiben Einiger, das aal Zerstören, statt Ver- 
bessern hinarbeitet. 

Ist aber ein zweites Theater wirklich für 
Berlin wünschenswert!! ? Wir müssen der frü- 
her so entschieden dafür ausgesprochenen öf- 
fentlichen Meinung unsere Stimme zugesellen. 
Ohne uus in eine Deduktion zu verlieren, wie 
fruchtbar Thealer für Volksbildung und Freude 
des Vulkca sein können, machen ,wir auf die 
jährlich um Tausende steigende Volksmenge 
Berlins aufmerksam, die nach ihrer Zahl, nach 
der Verbreitung der Wohnungen und deu ver- 
schiedenen Neigungen ein zweites Theater ne- 
ben dem Königl. wüuschehswertb und sein Be- 
stehen anbezweifelt möglich macht« Weun mau 
bisher ein oder das andere Theater bisweilen 
uubesucht gesehen, so liegt dies nur daran, dafs 
nicht jederzeit genug geschehen ist, das Publi- 
kum anzuziehen. War das Publikum iutcres- 
sirt, so fauden sich die Königlichen und das 
Königstädter Haus gefüllt; ohnedem haben wir 
früher, wo in einem einzigen Dause gestielt 
wurde, auch dieses leer gesehen. Und die L.ust 
am Schauspiele mafj steigen, jemehr wir an- 
dere öffentliche Vergnügungen, z. ß, Konzerte, 
sinken und gleichgültiger werden sehn. 

Eine Verdreifachung des Königl, Theaters 
würde nicht gleichen Erfolg haben; es -wurde 
die Mannigfaltigkeit fehlen. Eine selbständige 
Buhne hat nicht blos ein anderes Personal, «ie 
steht auch unter andern Prinzipen und je wei- 
ter diese sich entwickeln, desto eigenthümlicher 
müssen nach Wahl und Ausführung die Lei- 
stungen werden. Dieser Vortheil wurde wich- 
tig Hein, wenn mau auch annehmen dürfte, dafs 
die Königl. Theater durchaus ihre Bestimmung 
erfüllten. Ks liegt aber in der Uuvollkom- 
menheit aller vielköpfigen Unternehmungen, 
in den unglaublichen Schwierigkeiten einer 
Theaterdirektion, dafs dies ungeachtet der rühm- 
■würdigsten Thäligkeit des Herrn Grafen von 
Brühl und der übrigen Dirrktiousmitglieder, 
nicht der Fall ist. Nur Beispielsweise erin- 
nern wir daran, wie wenig hei deri Königl. 
Theatern für neue Opern, selbst anerkannter 
deutscher Meister (uoch immer kennt Berlin 
nicht Spohrs Faust) geschieht, wie unsere treff- 
lichsten Künstler und das edle Königl. Opern- 
haus an den elenden französischen Machwer- 
ken goroifsbrancht werden, wie manche treff- 
liche alle Op'-r (a. B. d. r Doktor uud Apo- 
theker von 'Dittersdorf) unverdienter Weise 
autückgelegt worden ist. 

Eiue wichtige Bestärkung unserer Ansicht 
Gilden wir, wenn wir uns von den Leitenden 
uud Schaffenden zu den Ausübenden wenden. 
Das Personale der Königl, Bühnen ist gewifs , 
eines der artitenswcrtheslen, und mehr als eiu 
Künstler des ersten Ranges glänzt in seinen 
Reihen. Dafs aber die Ueberliäufung mit den 
heterogensten. Rollen (unvermeidlich, so lange 
» 



das Königl. Theater Alles in Allem sein soll) 
die gründliche Ausbildung oft hemmt, den rei- 
nen und eigentümlichen Kunstsinn stört — 
dafs langes Zusammenleben und Wirken in 
einem altbekannten Kreise und Geschäftsgange, 
die Sicherheil lebenslänglicher Versorgung uud 
ähnliche Verhältnisse Manchen einschläfern und 
von lebendigem Fortschreiten zurückziehen, ist 
zu sehr in der menschlichen Natur gegründet 
und zu oft durch Erfahrungen bestätigt, als 
dafs man es ableugnen könnte. , 

Ei kann hier nicht darauf abgesehen sein, 
irgend jemand einen Vorwurf zu machen; es 
bedarf für Niemanden einer Entschuldigung 
oder Rechtfertigung; aber die Sache ist so und 
ihr abzuhelfen wünschenswerth. Dies scheint 
aber nur durch ein zweites selbständiges The- 
ater erreichbar und in mancher erheblichen 
Hinsicht durch den Erfolg am Königstädter 
Theater erwiesen, so weit dieses auch hinter 
gerechten Erwartungen zurückgeblieben sein 
mag. (Sch!u£s folgt.) 

Wien. 1826. 
(Fortsetzung ans Ko. 20.) 
Bei Herrn Hofrath von Kiesewetter haben 
abermals zwei geistliche Konzerte statt gefunden. Iis 
ersteren wurden italienische Psalmen von Ado If aii 
undCaffaro, im letzteren eine Seren ata gegeben, 
welche A leasandro Scarlatti im Jahre 1716 zur 
Geburtsfeier eine» Erzherzogs, Krön -Erben Kaiser 
Karl VI., komponirtc. — Schuppansigs A Lonne ■ 
ment- Quartette haben neuerdings folgende Auabeute 
geliefert: Von Haid n: Quatuor in G; (Lobkowiti) 
inB; in G, No. 4 (Erdödy) inG-moll, (Apponvl 
in ts. — 

Von Mozart: QuatuoT in G, No. 1 ; in B, con - 
eertant; in A ; Quintett mit Klarinette, in A. — 

Von Beethoven: Quatuor in'E-moll (Rasu- 
mowskv); in A, op. 18; Trio in Es, (Erdödy) op. 70, 
No. 2; Quintett in Ks, op. 4; grand Septuor. Qua- 
tuor in F, op. 18, No. 1. — 

Auf unsern Bühnen ist seit meinem letzten Re- 
ferate an Novitäten folgendes ans Licht getreten : 

Im TheateranderWien: 
1) Eine musikalische Akademie, worin sich Dem. 
Mariane Kainz, Sängerin ans Florenz, hören 
liefs. Die Steckenpferde, worauf sie sich herumtum- 
melte, waren : die Kavatine aus dem Darbier und die 
Arie mit Chor aus der Italienerin; Pucitta's lang- 
weilige Po'acca : „la plarida campogna ," und dessen 
Tyroler- Variationen : „Volar* rapidi i momenti." Sie 
hat weniger eine ausgezeichnet schone Stimme, als 
gute Schule, und was man kunstgerechte Ditdnog 
nennt, woraus vollkommene Sicherheit in allen Un- 
ternehmungen hervorgeht.- Sie gefiel, und würde noch 
mehr g»f*lien haben, stünden nicht gerade durch die 
Wahl dieser Piecen die Meisterinnen Fodor, Borgon— 
dio, Katalani und Perron in ungcschwüchtcm An- 
denken. 
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2) „Aliae, oder: Wien in einem andern Weit- 
theile." Zauberposse mit Gesang ; iür das Königlich 
Baiersche lsarthorlheater neu bearbeitet. Hat Geld 
eingebracht, und das ist für jeden Pächter das sum— 
mum boom. — Herr Karl — SchifTsbarbier Bims — 
deliciüs; Madame Flerx — Zilü — scandaltts. — 

3) „Die Jungfrau von Orleans/ 1 Neu in dieScene 
gesetzt. Ungern ver reifste man die vortreffliche, höchst 
karakleristische Musik des Herrn Kapellmeister von 
Sevfried, welche auch bei den Darstellungen die- 
ser Tragödie im Holtheater beibehalten wurde, aber 
freilich Iür das gegenwartige subtrahirte Orchester un- 
ausführbar gewesen wäre. Sonderlich monoloa klang 
der kraft- und saftlose Kröntingsmarsch ; dangen ward 
dal ganze Stück hindurch fast in einem fort getrom- 
petet, gepaukt und getrommelt ; ja, einmal haben meine 
gesunden Ohren sogar im Zwischenakte eine polnische 
Tanzmelodie in bester Form vernommen. Im elVekt- 
rekhen Arrangement zeigte sich des Direktors vielsei- 
tige Erfahrung und Bühnenkenntmf». — 

Ein gleiches gilt von dem Spektakelstück : 
4) „Kitler Blaubart" nach der Oper dieses Na- 
mtns von L e w a Id bearbeitet, worin besonders der 
imposante Einzug, den übrigen» noch sechszelin Ka- 
villene-Trompeier verherrlichen, in der That höchst 
überraschend angeordnet ist. — 

Im Leopoldstadter Theater: 

1) „Lisko uiidöaldino, oder: der bezauberte Gar- 
te»." Zaubermarchen in 2 Aufzügen, mit Musik von 
Herrn Kapellmeister Dr e c h s 1 e r, welche sich in ei- 
sigen IV Ummern vorteilhaft auszeichnet und Beifall 
«hielt. — 

2) Zum Vortheile des Herrn Raimund, das 
von ihm verfafste, seit seiner Krankheit brach gele- 
gene und nun das 51 sie Mal reproduzirte Märchen : 
„Der Diamant des Geisterkünigs." — Es {ist doch in 
der That eine ganz hübsche Sache, so der erklärte 
Favorit eines grofsen Publikums zu sein.' Kaum wird 
die Einladung zu einein Uenelice angeklebt, so möch- 
ten sich die aimen dienstbaren Geisler gleich Münch- 
htosens zum Dachse gewordenen Windspiele die 
B-sine ablaufen, um nur lür ihre Brotherren Logen 
«der Sperrsitze ä tout prix zu erobern. Der Held des 

Abends wird doppelt beglückt; in die eine Schale 
«trümt der goldene Regen, in die andere,' des Künst- 
let» ehrenvollster Lohn : laut sich aussprechende An- 
erkennung seines Strebens, in der ihm atigewiesenen 
Sphäre redlich das Seinige gethan zu haben. So steht 
denn das Züagleiu mitten inne, und die-e n. iJ n w t r- 
*he Loos ist dem unermüdet fleifsigen Raimund von 
"erzen zu gönnen, der nebstbei in diesem humoristi— 
•-heo Scherzspiel, welches dem geregelten Plane und 
konsequenten Haltung gern als alle ähnliche Kon- 
zilen weit übcririflt, ein reiches Talent zum V olks— 
a >tüter entwickelt hat. — 

3) „Die Weiber zu Pferde;" pantomimisches 
Vuoulibet mit Tanzen, Maschinen und t'iugwcrken, 
^Vozu Kapellmeister M ül I ejr eine artige Musik setzte. 
\ 4) „Der Berggei>t;" Zatiberspiel in 3 Akten von 
bleich, Musik von Joseph Drechsler; — 5)„üer 



Fiaker als Marquis Posse in 3 Aufs, von B ä u e rl e , 
Musik v. Wenzel Mü 1 1 e r ; und : - 0) „Adler, Fisch, 
und bar," Zaubennarcben in 2 Akten , nach Musaus, 
von Gleich, und ebenfalls vom Kapellmeister Mül- 
ler komponirt; diese drei beliebten Piecen wurden 
in kurzen Zwischenräumen wieder neu in Scene ge- 
setzt, und thaten neuerdings mehremale durch volle 
Hauser ihre Schuldigkeit. — 

Im Josephstadter Theater: 
1) „Der Barometermacher auf der Zauberinsel;" 
Posse mit Gesang und Tanz in zwei Aulzügen von 
Ferdinand Raimund. Ein Emigrant vom Donau— 
Eiland herüber; dort allbeliebt, hier als Fremdling 
kalt behandelt. Warum wol? Leicht erklärbar, wenn 
man eine Parallele zwischen den Komiker Hopp und 
Raimund zieht, welche so himmelweit verschieden 
die Hauptrolle des Bartholomaus Quechsilber geben. 
— 2) „Hellsieks Gedachtiiiisteier." Gelegenheits- 
Gemalde in 1 Akt. — Der wackere Unternehmer und 
Direktor dieser Bühne, Karl Friedrich Hensler 
ist nicht mehr! Die unerbittliche Parce durchschnitt 
nach einer zweitägigen Krankheit den Faden seines 
bis in's G4ste Jahr in voller rüstiger Gesundheit blü- 
henden Lebens. Ganz Wien betrauert den Bieder- 
mann, von dem man in Wahrheit sagen kann: „Er 
halte auch nicht einen einzigen Femu!" 4 Da l's seine, 
von diesem Verluste tief ergriilcne Gesellschaft des 
rechtlichen Führers Todtenopler feierte, worin die 
meisten Kuraklere aus beliebten, von ihm verfafsten 
Stücken personibzirt eingeführt waien, ist schön und 
lob ich: doch hatte solc 



nur einmal geschehen und 



pecuuiaren Vortheils wegen keine zwei«! und dritte 
Wiederholung statt linaeii sollen; so wie die Idee 
nicht zu billigen ist, dafs eine dem Verstorbenen selbst 
bis aui bezeichnende Eigenheilen tauschend ähnlich 
kostümirte Gestalt zwischen den Kqulissen nach ein- 
g- lührten Gebrauche dirigirte und somit gleichsam als 
Doppeltganger, leiblich und geistig zugleich den 
scibateigenen Exequien beiwohnte. — Die Entreprise 
wird von der einzigen Tochter des Hingeschiedenen, 
schon seit Jahren mit dem Crolshändler, Edl e n von 
Scheidlin, vermählt, als Erbin, ab intestat«, mit 
Gebernahme aller bestehenden Kontrakts- Verpach- 
tungen, tortgelührt. — 3) „Wer andern eine Grub« 
gram, lallt selbst hinein." Komische Operelle in ei- 
nen* Akt, komponirt von Adolph Müller. Der jung« 
Tonsetzer, Sänger und Schauspieler bei diesem Thea- 
ter, ist keineswegs ein blofses Naturkind, ein wildes 
Genie, wie so viele herumvagiren und aufs gerathe- 
wohl in die heilige Kunst hioeinpluschen ; er hat das 



Sei 



;e gelernt, weift was er will und 



wie es Sein 



soll. In seiner Arbeit herrscht ein fliehender Gesang, 
reine Stimmenlührung und ein gefalliges Instrumen- 
tale; wiewol ersteh — was bei so leichter Waare 
eben nicht zu tadeln — dem italienischen Gcschmacke 
nähert, so wui^tc er sich dennoch frei von Reminis- 
zenzen zu erhalten, und gehöit nichts weniger als zu 
dem iinitalorum pecus, zu den knechtischen Nachäf- 
fen! und blinoen Anbetern des Götzen, den wahrlich 
nicht seine f reunde so hoch auf den Ahar gestellt ha- 
ben, — 4) „Die Zauberrose. Grofse Pantomime in 
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zwei Aufzügen von Herrn Occioni, mit Musik von 
Herrn Faistenberger. Derselbe ist, wie Referent 
in Erfahrung gebracht, Violinspieler undBallet-Kor- 
repetitor bti'm Theater an der Wien. Natürlich, dafs 
man in dieser Qualität viel und vielerlei Musik zuhö- 
ren nezwungen ist; natürlich, daf* sich manche, so oft 
w ieder"eUuiiete Gedanken austernartig anhangen, die 
man selbst mit dem besten Willen nicht mehr los- 
krießen kann; eben so natürlich, dafs solche fremde 
Gäste mit den eigenen Geisleseingebungen sich also 
vermengen, dafs es in der Ihat schwer halten durlte, 
der andern Eigenthum vom rechtmäßigen Besitz zu 
sondern. Wenn nun unter solchen Umstanden Ori- 
cinaliiüt nicht zu den individuellen Vorzügen des 
fUmhaft gemachten Tonsetzer» gehört , so mag ein 
dergleichen Deficit bei einem Modeartikel nicht allzu- 
hoch angeschlagen werden und ihm verbleibt min- 
destens der Ruhm eines emsigen Slrazzensammlers, 
oder _ honoriger ausgedrückt: eines fleißigen Aeh- 
renlesers Es -hört sich übrigens alles recht hübsch 
und man is« bestandig fein zu Hause unter lauter .1- 
ttn ßuten Freunden und heben Bekannten. Dafs 
diese Pantomime sich eines solchen ungemeinen An- 
laufes erheut (denn sie wurde wol schon zw.nzig- 
mal, beinahe ohneUnterbrechung hintereinander fort- 
geben, und selbst des Besuches mehrer Glieder der 
Allerhöchsten Herrscher-Familie g^urd.gt) daran hat 
der rackere Maschinist, Andreas Hofier, dessen Va- 
«r und Lehrer gegenwärtig in gleicher halhegorie 
bei'm Königl. Sechsischen Hoftheater »n Dresden „«. 
,.H?iVt den nröfsten, entscheidenden Antheil. Was 

e h er wirkUch , " e . u U " d T 

Ser Mechainsmn, eben so verläfs.g, .1. überraschend, 
«od durch die unglaubliche Praciaion der A-fuhrung 
vernähe an's Wunderbare grenzend. Ewig schade, 
da s der gute Hen sie r da, Aufblühen dieser Cem.- 
fr lia Semper virens nicht erlebte; er wurde be. dem 
go ene^egen, der ihrem Kelche entträufelt, noch 
fmmal so freundheh darein gesehen haben - Di« 
"etzTge Verwaltung dieser Bühne hat für den Fall, daf, 
Iii d°,.rch die Gegenwart des allerhöchsten Hofes be- 
glückt wird, eine n.cbahmungswürdige Anordnung 
nPt rollen In dem Zeiträume von wenigen Stunden 
Lnn nehmltch im Mittelpunkte der ersten Gallen« 
eine «'Ohmackvolle Hof-Loga bereitet werden, von 
i a us die hohen Anwesenden einen allgemeinen Ue- 
Terblick en face g«"'««» anstatt daf, man in den 
gewöhnlichen Kaiser-Logen hart am Proscen.um alle 
Kulissen -Geheimnisse gewahr werden mufs. Ute 
C anze Vorrichtung ist anl einer, sinnreichen Mecha- 
i.mnt pe-rundt-t. der auch wiederd.eschnellste Hin- 
Z IZ Haftung gestattet, und am Morgen keine Spur 
Ä-wesUn hinterläßt. - « 
FUter" zur Benefice der Demoiselle Heck ermann. 
S.n mufc gestehen, die Leutchen» thun, was in ihren 

Herr Dunst gehört zu den besten *ernan ü0 s, die 
uns noch vorgekommen ; seine .nsteilige>ra„ exce - 
lirte wie immer als Pippo«, der gast.re nde Herr Sei- 



pelt sang seinen Podeste schulgereeht ; für Herrn 
Kreiner hat Hossini denGianelto zu hoch angelegt, 
es mnfste ihm manches umschrieben werden ; Madame 
Raimund vergafs ihren Mutterstand und that allzu 
jugendlich ; das Orchester war tüchtig eingehetzt. — 
Im K. K. Hofburgtheater 

wurde Sbakespeare's „Hamlet," nach Ang. Wh. 
Schlegels Uebersetzung neu.eiustudirt; eine treff- 
liche Vorstellung, deren indefs hier Orts nur ans dem 
Grunde Erwähnung geschieht, weil die Ouvertüre 
und Zwischenmusiken von Persuis komponirt wa- 
ren; freilich nicht eigends dazu, was sich wol m\l 
dem Patriotismus des Tonmeisters, der übrigens bei 
dem heimgegangenen Exkaiser, wie bekannt, einen 
Stein im Brette hatte, auch nicht vereinbarte; sondern 
dessen Oper; „la Jerusale'medelivree 1, wurde geplün- 
dert; die Ouvertüre war gerade zu brauchen; zn 
Entreactes dienten Ballabile's und Chöre, welchen 
man, dem Nothbedarf gemüfs, Kopfe oder Schwänze 
ansetzte, die Singstimmen bald pfeifen, bald schmet- 
tern liefs u. s. f. mit einem Wort: das Dings war, 
wie Amtmann Dupperich in den „Quälgeistern" iich 
zu exprimiren pflegt : ganz ordentlich zusammense- 
parirt. — 

Allerlei. 
Noch ist bis diese Stunde nichts Zuverlässiges über 
die Wiedereröffnung des Kärnthnerthortheaters bt 
kannt; Barbaja verlangt mandatario nomine durch 
Du p ort hinlängliche Kaution zur Deckung des s.ib- 
scribirten Abonnements; da liegt nnn eben der Hase 
im Pfeffer; die kontrahirende Partei will auch nicht 
die Katze im Sacke kaufen und vorerst vergewissert 
sein, was ihr für schweres Geld geboten wird ; darü- 
ber kann oder mag man keinen reinen Wein ein- 
* schenken und aus diesem erheblichen Grunde «?ie ofr- 
walteftden DitFerenzien, — 

Das Theater'an der Wien ist neuerdings fir die 
drei Wintermonate Jannar, Februar und März »n Hm. 
Karl verpachtet worden. Wenn die Schwalben wie- 
derkommen, wird er wol zum Abzüge blasen, de» 
dann is; nicht viel mehr zu erobern. Indessen will 
verlauten, dafs er sich bereits erklart habe, die Anstalt 
auf sechs Jahre zu übernehmen, nota bene : wenn alle 
Rückstände getilgt sind, und er freie Hand hat, einen 
neuen Grund und Boden zu legen. Der alte ist in 
"Wahrheit schon ganz morsch, und mit den perempto- 
rischen Staberliaden möchte es in die Länge denn doch 
hapern, alldieweilen ein jegliches Ding sein Matfs und 
Ziel haben thut." 

. Gottfried Webers, in der Cacilia ausge- 
sprochener Zweifel über die Aechtheit des Mos ari- 
schen Requiems hat hier Orts, wo man Leib und 
Seele auf dessen infallibilitat verschwört, alle Geniü- 
ther in Aufruhr gebracht. Abbe Stadler ist einer 
der eifrigsten Vertheid iger seines Zeit— und Kunjtge- 
riossen und soll bereits eine, den Gegenbeweis füh- 
rende Broschüre zum Drucke übergeben haben. Aiso 
en attendant: ein musikalischer Federkrieg.' — 
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II. Recensionen. 

I) Douzcs Exercices pour le Pianoforte 
composcs par M. Szynianowska. Liv. 1.2. 
Leipzig chez Probst. 

2) Toccata ou Exercice pour le Pianoforte 
compose par Charles Czerny. Leipzig, 
chez Probst. 

3) Exercices ea Forme de Valscs pour le 
Pianoforte, dedies ä — par J. P. Pixis. 
Lävre 1. Leipzig chez Probst. 

4) Rhapsodien (Rhapsodieen) in Uebungen 
für das Pianoforte kompouirt und — v. 
Aloys Schmitt. Heft 1. Berlin bei Laue» 

Für kein Instrument existiren so viel L T e- 
kbungsstüche als für das Foftepiano. Der Grund 
».st ein zwiefacher ; einmal, weil ea auf keinem 
Instrumente mehr Virtuosen giebt, als auf die- 
sem, die nun zum Tüeil ihre Meistenchaft 
durch Vorbereitung und Studien für die jün- 
gern und schwachem Spieler zu dokumentireu 
auchen; dann, weil die Beschaffenheit des For— 
tepiano's von der Art ist, dafs man fast Alle«, 
was nicht durch die Struktur der menschlichen 
Hände verboten wird, darauf exekutiren kann, 
also der Quell der Erfindung neuer Figuren 
und Passagen beinahe unerschöpflich ist, wäh- 
rend andre Instrumente, ihrer Natur nach, oder 
weil zur Behandlung- derselben die Lage der 
Hände keine so natürliche ist, als bei'm Piano-r 
/orte, ganz gewöhnliche leicht klingende Sachen 
nicht herausbringen köuuen, sich also auf 
£ e Vyisse Wendungen beschränkt sehen, r— Die« 
*'* namentlich der Fall b«i den meiaten Blas-r 



Instrumenten : das Fagott bewegt sich nur un- 
gern innerhalb der Kreuztonarten ; für die Kla- 
rinette hat man mehrere besondere Arten, um 
nur einigerraaafsen das Nöthigste, bald auf die- 
ser bald auf jener, exekutiren zu können ; Horn 
und Trompete besitzen nicht einmal eine voll- 
ständige und im Verhältnils zu den andern 
Instrumenten reine Scala; und Doppelgriffe 
«iud an und für »ich aul allen Blasinstrumen- 
ten unausführbar — lauter Schwierigkeilen, die 
bei der Behandlung des Fortepiano's verschwin- 
den. Einem nur mittelmäßigen Spieler ist es 
schon einerlei, aus welcher Touart eine Pietje 
geschrieben ist; wenn er nur erst die Noten 
richtig gelesen hat — mit dem Fingersatze wird 
er in As-raoll eben so gut fertig, als in G-dur. 
— Aber trotz der Masse von Etüden , Exer - 
cicen, Toccaten, die dem sich bildenden Kla- 
vierspieler zu Gebote steh'n, ist die Zahl de- 
rer, die wirklich ihren Zweck erfüllen, ver- 
hältnifsmäfsig nur sehr gering. 

Es fragt sich nun, welches sind die An- 
loderungen, die man an eine Etüde überhaupt 
machen darf. 

A) Dem ganzen Stücke muft eine Figur 
zum Grunde liegen, die neu, interessant und 
lehrreich in möglichst vielen Veränderungen — 
bald auf-, bald abwärts; stark oder schwach; 
als Ober-, Mittel- oder Unterslirame; jn der 
Tonika sowol, all in den verwandten Tonar 
. ten — immer wieder zum Vorsfhein koninu. 
In dieser Hinsicht soll die Etüde der Fuge 
gleichen, mit dem Unterschiede, dafs in letz- 
terer das Thema melodisch und harmonisch, 
in jener fast immer nur melodisch durchge- 
führt wird, 
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B) t>ie Etüde mufs der Form nach ent- 
weder priludirm — oder rondomäfsig «ein; 
übcrschreitet"sie diese Gränzen, «o ist sie um 
nichts mehrUebungsslück, als jede andre Piece 
(Fantasie, Sonate, Variation) mit eben dem 
Fug und Recht Etüde genannt werden kann» 

C) Nach der mehr oder minder gröfsern 
Schwierigkeit der in der Etüde durchgearbei- 
teten Figur, mufs sich der Umfang des Stückes 
richten, und also auch die Modulation; ist die 
Figur aufaerst anstrengend und schwer, so darf 
das Ganze nicht zu lang, mithin auch in den 
Ausweichungen nicht zu gesucht, sondern so 
viel als möglich in der Jlaupttonart gehal- 
ten sein. 

D) Der Fiugeraatz mufs, wo er «ich nicht 
von selbst ergiebt, vorgeschrieben und jeden- 
falls der leichteste und natürlichste sein. Eine 
schwierige Figur mit unbeholfner Applikator 
ist ein Seiltänzer auf einem Sommerfaden (da« 
tertium coraparationi« liegt hier in der Un- 
ähnlichkeit). Wer von Hau« au« die C-Scala 
mit dem Fingersatz a spielen lernt 

i ■ 
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a S • » 3 4 S 
wird allerding« mit der Zeit einige Fertigkeit 
darin erlangen, den vierten Finger über den 
fünften zu setzen; aber am Ende hat er's nicht 
weiter gebracht, als der, welcher «ich bei der- 
selben Tonleiter der mit b bezeichneten Ap- 
plikator bedient« 

Diese vier Requi«ite zu einer guten Etüde, 
theils aus der Natur der Sache folgend, theila 
abstrahirt aus den Vorbildern, die uns die Ar- 
beiten von Bach, Clementi, Kramer in diesem 
Fache darbieten, machen e« erklärlich, warum 
wir eigentlich nur immer noch wenig ihren 
Platz und Namen mit Recht behauptende Exer- 
cices besitzen. In wie fern die oben angezeig- 
ten Stücke hicher gerechnet werden dürfen, 
geht aus der nachstehenden Beurtheilung hervor« 
I. Douze Exercices — M. Szymauowska* 

Liv. I. II. 
Jedes Heft enthält deren sech«, mit fortlau- 
fender Nummer. Der Satz ist rein und flie- 



fsend; eine Eigenheit der Korapositiori scheint 
die Ausweichung nach der Unterquinte zu «ein, 
die wir fast in allen zwölf Uebungen finden. 
Die Modulation ist natürlich; nur der Ueber- 
gang in No. 9 (Es-dur) 




ist gezwungen, und war leicht zn vermeiden. 
— Weniger scheint dem Ref. die Applikator 
genügend zu sein. Man schliefse aus folgenden 
Beispielen : 



besser: 6 4 3 2 i 2 1 



III 4 S X I 




besser : 



1 2 4 5 121 
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besser: 1 3 2 3 1 
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hesser: 2 4 3 1 3 2 1 
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besser: 



12 36 4 



: 1215 432 



Die Bezeichnung bei: 

il |t|| I4ft 4flt 4t4l 




in No. i ist ganz überflüssig, weil niemand 
dergleichen ander« spielen wird, al« e« hier 
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No. 4, C-dur J behandelt ein Thema von 
acht Takten, wovon die vier letzten den vier 
ersten ziemlich kongruent sind. Dies Thema 
kommt in 152 Mensuren neun Mal vor, füllt 
aUo mit seinen Wiederholungen mehr als die 
IHilfte des - Ganzen aus. Dies ermüdet, und 
auch der sonst fleifsige Setzer ist der Sache 
zuletzt überdrüfuig geworden, und gicbt uns 
gegen das Ende> folgenden Takt zum Besten: 

No. 12 ist vorzugsweise dazu bestimmt, 
die rechte Hand in Oktavenspannungen zu 
üben} doch scheint dies dem Ref. nicht im 
Karakter des Stückes zu liegen, sondern erst 
spater hineingelegt zu sein. Man köunte sich 
dergleichen Exercitia ersparen, da man nur die 
erste beste Piece vorzunehmen braucht, und 
die Melodie oben durch hinzugefügte Oktaven 
zu verstärken. Am gelungensten ist wol No» 
10, das unaufhaltsam in civil isirter Kraft fort- 
■«römt. — Uebrigens gehört Ref. unstreitig zu 
im Heroen unter den Klaviervirtuosen, wenn 
man die natürliche GrÖfse seiner Hände als 
MaalUab brauchen will; aber Griffe wie: 




sind ihm doch etwas zu hyperbolisch, wenn 
•ie auch auf die Ausbildung des Manuals der 
Verfasserin günstig schliefsen lassen. . 

II, Toccata ou ExeTcice — C. Czeroy. 
Diese Toccata, C-dur im C-Takt, durch- 
weg in Sechz-thnthetlen , mit abwechselnden 
Terzen— uud Sexten^-Gängen oder Sprüngen, 
«owol in der rechten als linken Hand ist ein 
tüchtiges UebungSitück, das nicht ohne Nutzen 
für schon vorgerückte Klavierspieler sein wird. 
An manchen Stellen wäre ein vorgezeichneter 
Fingersatz, der durchweg "fehlt, zu wünschen 
gewesen. Die Uebemchrift: Allegro commodo, 
hat iür geniale Faullenzer, die auch sagen 
wollen, sie hätten was geübt, aber sich nicht 
übermäfsig anzustrengen wünschen, viel An- 
tuendes. Man spiele die Toccata in dem 



Tempo, wie ei einem grade kommode ist; 
Angabe des Zeitmaafsea nach dem Metronom 
sollte bei dergleichen Sachen nicht aus der Acht 
gelassen werden. 

III. Exercices en Forme de Valses— J. P. Pixis. 

IV. Rhapsodieen in Uebungen — A. Schmitt, 
Hier gesteht Ref., dafs er um ein Urtheil 

verlegen ist. Beide Komponisten haben sich 
klüglich in einen Hinterhalt gelegt; sage ich 
zu Herrn Pixis: dies ist eine schlechte Ue- 
bung, so erwiedert er: ja, es ist aber ein guter 
Walzer.' und sage ich zu Herrn Schmitt: dies 
ist eine schlechte Rhapsodie, so erwiedert er: 
ja, es ist aber eine gute Uebung. — Nament- 
lich werde ich mich mit Herrn Pixis in die- 
ser Hinsicht nicht einigen können. Will er 
etwa No. 3, 5, 9» 10, 11 auch für Uebungen 
gelten lassen? Jeder mittelmäßige Pianist spielte 
solche Sachen vom Blatte herunter. In No. 9 
ist wahrscheinlich und hoffentlich durch ein 
Druckversehen einganzer Takt vor dem Schlüsse 
ausgelassen. In No. 12 finden wir folgende Stelle: 

Vor zehn Jahren hätte jeder Klavierlehrer das 
erste as frischweg in c verwandelt. Jetzt mufs 
man mit solchen Metamorphosen sehr auf der 
Hut sein, um nicht etwa den genialon Inten- 
tionen des Kompositeurs Eintrag zu thun, — 
Herr A. Schmitt beschenkt das Publikum in 
diesem ersten Hefte seiner Rhapsodieen (wozu 
der Titel? ein Virtuose wie dieser sollte über 
dergleichen erhaben sein) mit acht Nummern 
wovon z. B. No. $ ganz in der Form de« 
ersten Satzes einer Souate uud No. 8 schon 
durch die Ueberachrift Scherzo und den der- 
selben angemessenen Zuschnitt, dem gewähl- 
ten Aushängeschild hinlänglich widersprechen. 
No. 3 vorzugsweise gehört in die Klasse von 
Ucbungsstücken, zu welcher, wie schon oben 
erwähnt, alle und jede von Anbeginn der Welt 
für das Fortepiano geschriebene Sachen gerech- 
net werden müssen. Dafs übrigens das Gege- 
bene sehr gut, mitunter ausgezeichnet (Ko. 7.) 
sei, uud baldige Fortsetzung wünschen lasse, 
wird durch den Namen des verdienstvollen 
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Tontetzer« verbürgt. Der Tadel trifft nnr den 
in Titel und Inhalt enthaltenen Widerspruch« 

4. 



Rondo espressivo per il Fianoforte com- 
posto da Carlo Czerny, Op, 93. Lipsia 
Probst. 

Ein recht zartes Thema, Andantino mo- 
derato con espressione im \ Takt, E-dur, wird 
auf fünfzehn Saiten mit vielem Geschick durch- 
geführt. Grofse Schwierigkeiten sind mit der 
Ausführung nicht verknüpft. — Von demsel- 
ben Komponisten liegt vor uns Nocturne 
brillant pour lePiauoforte ä 4 niains, 
über das Thema: „das waren mir selige Tage." 

— Kaum ist es glaublich, dafs ein Mann wie 
Czerny, der eine F-moll-9onate für's Klavier 

— ein wahres Meisterstück — herausgegeben 
hat, dieses fade zusammengestoppelte Oeuvre 
71. wirklich komponirt haben sollte. Zwar 
sind uns von Herrn Czerny's Hand viele so- 
genannte tributs a la mode bekannt, die auch 
keineswegs klassisch genannt werden können, 
aber immer den Klavierspieler von Geschmack, 
und Eleganz durchblicken lassen. Doch auch 
nicht einmal dies ist hier der Fall. Kann mir 
jemand in vorliegenden sechs Veränderungen 
des Thema's eine einzige Figur aufweisen, die 
nicht schon Gelineck in seinen 1000 und et- 
lichen Variationen zur Genüge auf- und ab- 
gedroschen hätte, oder kann er mir, Seite 25 — 39 
betreffend, ein Musikstück von gleichem Um- 
fange beibringen, das bei gleich übermäfsigem 
Aufwände von Passagen, Arpeggien und allen 
den Klavierspielern zu Gebote stehenden tours 
de force ärmlicher und dabei langweiliger ist, 
als dieses Finale und die kurz vorhergehen- 
den Sätze so — doch wozu eine Welte, bei 
welcher der Proponirende sicher voraus weifs, 
dafs er gewinnen mufs? Herr Czerny wird in- 
dessen bei dieser meiner Anzeige dieser seiner 
Komposition durchaus nicht als Vater des aus- 
gescholtenen Kindes interessh t sein. Ich glaube 
nehmlich fest und sicher, dals diese „seligen 
Tage" gar nicht von Hearn Czerny bearbeitet 
•iud. Das Unwesen welches in den letzten 



Jahren des vorigen Saeculi so erstaunlich über- 
hand genommen hatte, dafs man nämlich die 
jämmerlichsten erbärmlichsten Machwerke au« 
ter der Druckerpresse mit den berühmtesten 
Namen taufte (worunter besonders Männer wie 
Wölfl, Klementi, mitunter auch Mozart, lei- 
den mußten) dies acheint leider in Dsnuch- 
land wieder einreissen zu wollen. Damals war 
es die Leipziger musikalische Zeitung, welche 
das Publikum und die oft selbst getauschim 
Verleger auf diese Koutrebando aufmerksam 
machte* Möge denn jetzt ihre jüngere Schwester 
dem lobenswerthen^Beispiele folgen und Mu- 
siker und Dilettanten dann und wann warnen, 
bei'm Ankauf von Noten nicht mehr auf die 
Namen des Komponisten, sondern auf den Werls 
der Komposition zu sehen* Die Herren Mu- 
sikalienhändler gestatten es ja fast überall, d*fs 
man sich das Gewünschte vor abgeschlob'ncm 
Handel zu Hause ansehn darf. 4. 

Deux Nocturnes pour le Pianoforte dedie» 
— par Charles Mayer. Leipzig chei 
Probst. Preis 8 Gr. 
Beide Notturnos (im Hefte selbst ist die 
italienische Benennung gebraucht worden) 
sthlieiscn ritardando pp. Der Ständcbenbriu- 
ger weifs genau, wie lange er zu spielen hit, 
bis die „stelle dell' anima mia" sich geschaf- 
ften haben. Wenn ich die Geliebte wäre, 
wüide ich unbedenklich schon bei der Hilf» 
des Notturnos den Kopf zum Fenster hinu»~ 
st ecken, um dem empfindsamen Klavicembal - 
sten zuzurufen, dafs ich bereits schliefe« — 
Warum spafst man doch bei Beurtheilung d« 
Kompositionen von Beethoven« Berger, Ham- 
mel, Klein, Mendelssohn, Weber nicht auf 
diese Art? . 4» 

Rondo brillant pour le Pianoforte compose 
et — par G. C. KulenkanipT Oeurr. 
16. Leipzig chez Probst. Pr. 12 Gr. 
Ref. hat von Herrn Kulenkamp bis jetzt 
noch nichts gekannt. Recensionen über seine 
frühern Werke in den musikalischen Zeitun- 
gen fanden wenig zu tadeln , aber auch nicht 
viel zu loben. Wir glauben Herrn Kulw- 
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^ump keine besonders ausgezeichnete Karriere 
Komponist versprechen Zu können. Wer 
j^cbon in seinem Oeuvre 16 einen so schwäch- 
Richen Gedanken, wie den Haupsatz des vor- 
liegenden Kondos (das zweite Thema ist vol- 
lends trivial) zur Welt bringt, mufs entweder 
^chr arm, oder sehr geizig sein. In beiden 
Fällen bleibt aber das Resultat sich gleich — 
du Publikum bekommt nichts. Aus der nicht 
ganz gewöhnlichen rythmischen Anlage des 
Hauptgedanken hätte' sich etwas machen las- 
sen; es ist aber nichts daraus gemacht, am al- 
lerwenigsten etwas brillantes, wie der Titel 
verspricht. Steilen wie 

sind zu vermeiden. 4. 



III. Korrespondenz. 

Berlin, den 30. Mai. 

Othello, Oper in 3 Aufzügen vou Rossini. 

Eine der ausgezeichnetsten Darstellungen 
aci der Königl. Opernbuhne, deren Ref. jemals 
Zeuge gewesen ist! Sie gewährte den Eindruck 
eines Ganzen und Gerundeten. Auch der scho- 
nungsloseste Gegner Rossini s gestand sich an 
jenem Abende, innerlicheu Genufs gehabt zu 
haben; er war nahe daran, sich anzuklagen, 
dafa er dem Manne bis jetzt zu hart, zu un- 
freundlich begegnet sei, und tröstete «ich zu- 
letzt mit tiem Gedanken, dafs unter Allem, 
was Rossini geschrieben, Othello vielleicht das 
Einsige genannt werden könne, worüber man 
nicht den Stab zu brechen habe. In der That 
ist die Oper, vornehmlich der dritte Akt reich 
an glänzenden , sogar dramatischen Schönhei- 
ten. So sehr wir aber das auch anerkennen, 
so wenig wir den Enthusiasmus tadeln wol- 
len, mit welchem ein Berichterstatter im vo- 
rigen Jahrgange*) dieser Zeitung sich über 
Othello vernehmen liefs, so können wir nicht 
umhin den Wunsch auszusprechen, das vor- 
treffliche Opernsüjet möchte einem gewiegte- 
ren Komponisten als Rossini in die Hände ge- 

- 
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fallen sein, oder noch in die Hände fallen. Das 
Gedicht geht hier der Musik förmlich entge- 
gen, scheint sich ihr ganz hinzugeben und es 
ist gewifs, dafs ein Gewaltiger in der Kunst, 
gehoben durch die Kraft einer Dichtung, in 
welcher alle Karaktere von tiefster Leiden- 
schaftlichkeit hingerissen, doch ihre ganz be- 
stimmte und scharf gezogene Eigentümlich- 
keit behaupten — das ergreifendste musika- 
lische Drama zu erschaffen nnd den höchsten 
Zauber hervorzubringen vermöchte, mit wel- 
chem jemals die Tonkunst auf die Gemütber 
einer versammelten Menge gewirkt hat» 

Herr Haizinger, der sich bereit finden liefs, 
durch nochmslige Mitwirkung als Rodrigo den 
Genufs an jenem Abende zu erhöhen, hat sich 
durch diese letzte und herrlichste seiner Lei- 
stungen eiu Ehrendenkmal bei'm Berliner Pu- 
blikum errichtet. Nie hat Referent eine Te- 
norstimme in solcher Reinheit und Helle klin- 
gen hören; iu jugrndJidier Frische überflügelt 
sie jubelnd alle Glänzen des Gewöbulicheu 
und ertönt frei von aller organischen Beimi- 
schung, als reiner, man möchte sagen, geisti- 
ger Klang. Hierzu rechne man eine unge- 
messene, alles durchdringende Kraft, die Fä- 
higkeit einer Nüancirung bis zum Sanften, 
Sentimentalen, des Säugers.warme Empfin- 
dung und feurige Leidenschaft, und man wird 
begreifen, wie er das Iunerste des Zuhörers 
trifft und Alles unwiderstehlich mit sich fort- 
reitst. Weniger einen Rath als eine Bitte an 
Herrn Haizinger: er hüte sich vor dem allzu- 
häüfigen Gebrauch seines hohen Falsetts; die 
Brusttöne müssen früher oder später darüber 
verloren gehen, und der vortreffliche Sänger 
könnte diese Sünde wider sich selbst, weder 
vor sich noch vor der musikalischen Mitwelt 
verantworten. 

Herr Wild trat zum Erstenmäle als Othello 
vor dem hiesigen Publikum auf. Wir kön- 
nen den Eindruck, den er gemacht, nicht bes- 
ser schildern, als indem wir sagen, dafs er bei 
den einfachsten Stellen, blos durch seinen acht 
deklamatorischen Vortrag die allgemeinste Be- 
wunderung erregte, und zum lautesten Beifall 
hinrifs. Ein detaillirteres Unheil über ihn, 
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verschieben wir aber auf den näcbatenBejricht, 
in welchem wir getreuer und umfassender von 
ihm werden sprechen können, als nach der 
ersten Bekanntschaft verstattet sein möchte. 

Weniger vorzüglich als sonst, sang Mad. 
Seidler die Partie der Desdemona. Sie selbst 
hat uns gelehrt, unsere Federungen so hoch 
zu steigern, dafs wir mit jeder, ihrem Range 
minder entsprechenden Leistung, sogleich un- 
zufrieden sein müssen. Den Jago sang Herr 
Beer, an welchem die Königliche Bühne als 
zweitem Tenor, eine sehr schätzbare Acquiair 
tion gemacht hat. Ueber Herrn ßusolt (Doge) 
Herrn Devrient (Brabantio) und Mad. Valen- 
tin! (Emilia) ist Nichts, was sie in dieser Vor- 
stellung besonders auszeichnete, hinzuzufügen« 



Das Königstädter Theater, 
hei Gelegenheit 
einer Aufführung 
von 

AI ine, Volkszauberoper vou Bäuerle und 
Wenzel Müller 
(Fortsetzung ans No. 22.) . 
Auf Stören und Zerstören ausgehen, statt 
aul Bessern, verräth einen rohen und gemei- 
nen und eignen Schaffens gewifs unfähigen 
Sinn* Dies raufs ausgesprochen werden zu 
einer Zeit, wo öffentliche Blätter es auf die 
Verletzung eines Unternehmens abgesehen zu 
haben scheinen, das schon mehrfache dankens- 
werte Früchto gebracht hat, wie von dem 
Königsiädter Theater wohl gerühmt werden 
kann. 

Wir erwähnen (um bei dem rein Künst- 
lerischen stehen zu bleiben) der alten trefflichen 
Opern von Dittersdorf, Cimar es a, Mar- 
tin — und müssen sogar Mozarts Cosi fan 
tutte in dieser Reihe nennen — die von dem 
Königlichen Theater durch neue nnd grofse 
-Opern verdrängt worden uud gewifs Erhaltung 
verdient haben. 

Wir freuen uns unter dem Königstädter 
Personal des unvergleichlichen Spitz eder, 
der in Gesang, Recitativ, Rede und Spiel, in 
seinem unermüdlichen Fleifs und Eifer für die 



Sache, eben so wohl ein Vorbild für alle vor- 
wärtsstrebenden und ein würdiger Rival für 
alle vollendeten Bassisten zu sein verdient, als 
der Liebling des Publikums. 

Wir verdanken (ausser andern Künstlern, 
deren Verdienst bekannt ist) der Kömgstadter 
Unternehmung die reizende Erscheinung des 
Fräuleins So n tag, an der sich die gerechte 
Freude des Publikums zum Enthusiasmus ge- 
steigert hat, je reiner sie m ihrer Anspruchs- 
losigkeit au« den Staubwirbeln der Mifsgunet 
hervortritt. Sollte auch durch diesen Eiuflufs 
der Enthusiasmus zu weit geführt worden sein, 
so ist es in unsern Au/en schon ein gutes 
Zeichen, wenn ein Publikum einer solchen Er- 
regung fähig ist. Mag selbst dieses Feuer ei- 
nen Theil seiner Nahrung aus Persönlichkei- 
ten ziehen, so wird es doch unzweifelhaft die 
Empfänglichkeit für Kunst und Kunstleistun- 
gen erhöhen — und das ist gewifs ein grober 
Gewinn für unser Publikum und unsere Künst- 
ler ; es wird so neben der den Süden überwin- 
denden Tüchtigkeit, Karakterkraft und wahren 
Innigkeit für einmal Erfafstes eiue erböhtere 
Erregbarkeit und Regsamkeitgewonnen werden. 

Dem Fräulein Sontag und den mit ihr 
engagirten Künstlern verdanken wir, Rossini 
in einer ihm eigentümlichen Darstellung ken- 
nen gelernt zu haben, die uns bis dahin — 
unbeschadet der Verdienste der Köni*/ichen 
Künstler sei es gesagt — nicht gegönnt worden. 
Wir können uns hier nicht darauf einlassen, 
den Beweis aus der Sache zu führen und be- 
rufen uns dsfür nur kürzlich auf den Erfolg 
im Publikum. Die schwächsten roasinischen 
Opern, die Italienerin in Algier, der Türk' in 
Italien und Aschenbrödel, haben auf der Kö- 
nigstädter Bühue eine ungleich gröfaere An- 
ziehungskraft ausgeübt, als die besten Opern 
dea Italieners, der Barbier von Sevilla, Othello, 
die diebischeElster, Elisabeth, Tankred, auf dem 
Königl. Theater. Der rossinirende Schnee, der 
»ich auf dem letztern nicht gehalten hat, ist 
auf dem Königstädter Theater unaufhörlich be- 
sucht worden; nnd das von demselben Publi- 
kum der höhern Stände, das sich in den Kö- 
niglichen Bühnen nicht damit fesseln liefs. Dafs 

. Digitized by Google 



der Unterzeichnete eben kein Rossinist ist, 
haben diese Blätter oft genug bewiesen j dem— 
ungeachtet meint er, der allgefeierte Italiener 
verdiene wohl, in seiner Weise von unjerm 
Foblikum erkannt zu werden» und es sei gut, 
djCs man ihn einmal seine ganze Wirkungs- 
kraft an uns erproben lasse, damit wir von ihm 
Heimen, was er uns geben kann, und gewifs 
.sind, an dem übrigen nichts aus Unkunde ver- 
loren zu haben. 

Endlich ist der vielfach wohlthÜtige Ein* 
flufs des KÖnigstädter auf das König). Theater 
nicht zu verkennen. Mitbewerber und Neben- 
buhler erhöhen Thltigkeit und Kraft. Es ist 
nicht zu verkennen gewesen, dafs im vorigen 
Sommer und Herbst, in der Zeit der höchsten 
Tätigkeit und Blüthe des Königstädter Thea, 
ters, das Königliche von einem, wenigstens 
«eit Jahren unerhörten Eifer beseelt ward, 
: Durch verdoppelte Proben und unablässige Thä- 
Lh'gkeit wurde in einem halben Jahr eine grö- 
"i We Reihe Opern auf die Bühne gebracht, als 
i fcoer in Jahren ; und wie die neue Unterneh- 
mung und der Eifer des ihr zugehörigen Per- 
sonals auf das der königlichen Bühnen einge- 
wirkt hat, ist besonders an einer unserer treff- 
lichsten Sängerinnen sichtbar geworden, die — 
. durch grofses Talent und Liebenswürdigkeit 
in ungestörter Gunst des Publikums — seit 
langer Zeit nicht so hohen Eifer, so neue, be- 
•eeleade Wärme in Gesang und Spiel offen- 
bart bat, als — «eit ihr in Fräulein Sontag 
eilte Nebenbuhlerin geworden ist. Diese Ein- 
fiüsse der Rivalität sind so in der menschli- 
chen Natur gegründet, dafs sie weder auffal- 
ten, noch einen Tadel auf dm frühern bei ih- 
rem Nichtvorhandensein unbelebtem Zustand 
-werfen. Sie sind auch bekannt und in diesen 
liiattern bereits *) besprochen, müssen aber 
wohl mit berechnet werden, wo über die kö- 
n igstadter Unternehmung geurthcilt werden 
toU. — Wenn aber eine Nebenbuhlerschaft, 
nachdem sie ungewöhnlichen Eifer erregt hat, 
aufgehoben wird, wenn der Nebenbuhler gar 
x.xx Grunde geht: so ist fast nichts Anderes 
zu erwarten — wir sprechen diese Ueberzeu- 
») Der Ztg. zweiter Jahrg. No. 35. S. 280. 



gung ganz allgemein aus, sicher, damit keiner 
bestimmten Person zu nahe zu treten— al* dafs 
man in die alte, oder wahrscheinlich noch 
grössere Unthatigkeit zurücksinkt. Jener reine, 
nur der Sache der Kunst geweihte Eifer, der das 
Lebensprinzip des s c b a ff e n d e n Künstlers aus- 
macht, und fremder Nahrung, oder äufserlicher 
Aufregung nie zu bedürfen scheint, kann in 
einer Mehrzahl ausübender Künstler und 
ihrer Vorsteher als anhaltend gar nicht ge- 
dacht werden. Dazu gehört, dafs mau ganz in 
der Sache lebe und dafs sie ganz unser Eigen- 
thum, unser Geschöpf, das Kiud unseres Gei- 
stes sei; der gröfste und beste Theil aber von 
dem, was der ausübende Künstler bringt, ge- 
hört nicht ihm und ein grofser Theil vou dem 
ihm Gehörigen (z. B. Schönheit der Erschei- 
nung, der Stimme) ist rein Persönliches — 
für alles dies sind aufsere Anregungen — Ver- 
heifsung und Belohnung, Lob und Tadel, Ri- 
valität u. s. w. von jeher unentbehrlich be- 
funden worden. 

Wenn wir in dem oben kurz Erwähnten 
den Beweis sehen, dafs das königstädter Thea- 
ter sich in seiner Wirksamkeit namentlich im 
Opernfache dem Publikum nützlich und in- 
teressant gemacht hat : so liegt auch hierin die 
Ueberzeugung, dafs die Oper dem neuen Thea- 
ter erhalten werden kann und mufs. Denn 
welche sicherere Bürgschaft kann eine solche 
Unternehmung haben, als ihre Nützlichkeit 
und das öffentliche Interesse? Wie kann mati 
daher daran denken, die Oper überflüssig zu 
finden, in einer Zeit, die sich so entschieden 
der Musik zuneigt und eben die Oper auf 
den Thron über alle Kunstleistungcn hebt? 
Und was für eine Argumentation, dafs märt 
sich darauf beruft: seit dem Erscheiuen des 
Fräuleins Sontag blieben die Vorstellungen^ 
die dieser Künstlerin entbehrten, leer? Würde 
das der Fall sein, wenn diese Vorstellungen 
soviel Interesse erregten, als die Opern, in 
denen jene Künstlerin beschäftigt ist? Man 
mache sie eben so interessant und sie werden 
eben so besucht sein. Soll man um der un- 
interessanten Vorstellungen willen die in leres- 
santen aufgeben, so hat man ja gar nichts mehr. 
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Aber man beruft sich darauf, dafs die Oper 
überall mehr kostet, als einbringt. — An Hof— 
theatern, wo man aich veranlafst sieht, Opern 
als Theile von Hoffestlichkeiten mit, den gröfe- 
ten Summen auszustatten, kann dies wol der 
Fall sein, beweiset aber nichts, denn nicht die 
Bedürfnisse der Oper, sondern die äusserlichen 
Absichten des Hofes sind Veranlassung jener 
erhöhten Ausgaben. Bei so vielen Theatern, 
die aich selbst erhalten müssen, besonders bei 
denen, die ohne Nebenbuhler am Orte ihres 
Aufenthaltes bestehen, fnufs die Oper dagegen 
einträglich und nicht verzehrend sein; es liefse 
sieb sonst nicht begreifen, warum die Unter- 
nehmer nicht eher die Oper verbannten , als 
mit Eifer und Ffeifs eine ihnen .'erderbliche 
Neigung des Publikums hegten.— Gleich wol ist 
nicht zu verkennen, daf* Opern bedeutende 
Summen in Anspruch nehmen, namentlich für 
prunkvolle Ausstattung und für die unverhÜlt- 
nifsmäfsige Besoldung der eraten Sängerinnen. 
Es fragt sich, wie weit beides dem königstäd- 
ter Theater nothwendig sein mag. 

(FOTtseuung folgt.) 

IV. Allerlei. 
Einjähriges Jubiläum. 

Fräulein Henriette Sontag hat uns nun 
verlassen, um in Paris auf dem italienischen 
Operntheater zwölf Gastvorstellungen zu ge- 
ben (darunter: Donna Anna, Susarma, und Pal- 
mide in Meyerbeera Crociato in Egilto). Sie 
kam im August des verwicheuen Jahres nach 
Berlin, ist also jetzt beinahe schon ein volles 
Jahr hier; Ref. glaubt sich keiner unnöthigen 
Mühe zu unterziehen, wenn er hier mit we- 
nig Worten ein .votum über diese Künstleriu 
abzieht, das im Wesentlichen nur eine kurze 
"Wiederholung des achou in dieser Zeitung 
mehrfach Gesagten, übrigeus aber fast die all- 
gemeine Stimme aller Musikverständigen und 
Kritiker in Berlin sein wird. Bemerkenswert!!, 
ist der Umstand , dafs vielleicht noch nie die 
Relationen aus hundert und mehren, Federn 
über ein und dieselbe Künstlerin so genau 
übereinstimmten, wie gerade hier, während der 
Enthusiasmus des grofsen Publikums, d. b, der 
Lärm, auch bei offenbar hervortretenden Män- 
geln des Gegenstandes seiner Verehrung, nicht 
ab-, sondern zugenommen hat. Welche Stimme 
Fräul. Sontag von Natur hat, wagt Ref. nicht 
zu entscheiden; was wir jetzt von ihr hören, 
ist nicht mehr reiner, natürlicher Kla^, Min- 



dern durch widernatürliche Singmethode (mezza 
voce) schrillend geworden. Unangenehm be- 
rührt uns dies, sobald sich die Künstlerin au- 
genblicklich vergipst, und irgend einen lang- 
gehaltenen Ton forte markirt* was aber nur 
selten geschieht. Oer Eindruck gleicht dem, 
den das Blenden des Pfauenschweifs gegen die 
Sonne macht. — Die technische Ausbildung 
der Kehle ist schulgerecht und von der höch- 
sten Vollendung; was gemacht wird, ist gut 
und propre, «md sie wird hierin vielleicht von 
keiner deutschen Sängerin übertroffen. Der 
Vorwurf, den man dem Fräul» Sontag viel- 
fältig gemacht hat, als sei ihr Gesang ohne 
Seele, ist ungerecht* Sie selbst fühlt innig was 
sie ausdrücken will und soll; aber meistcutheils 
gleitet der Versuch an den faden Komposi- 
tionen, die sie gewöhnlich vorträgt, dann aber 
auch an der Mangelhaftigkeit ihrer Stimme, 
die das Metall verleren hat, ab und vermag 
sich so nicht allgemein den Hörern mitzuthei- 
len. Wer übrigens FiÜul. Sontag gesehen 
hat, weift, dafs sie blutjung und bildscböo, so 
wie, dafs sie als Sängerin eine ausgezeichnete 
Schauspielerin ist* Der Sieg wird, also über- 
all unzweifelhaft auf ihrer Seite sein. — Nun 
aber ein Epilog. Nicht nur hier und da, son- 
dern überall ist die junge Künstleriu ersucht 
worden, über Rossini nicht Mozart zu verges- 
sen. Dies scheint dem Ref. ein kritischer Fehl- 
griff. Das Reich der Kunst steht so unbe- 

Sränzt da, dafs schon die vollendete Ausbil- 
ung nach einer Seite hiu ungemein schwierig 
uud der höchsten Anerkennung werth ist. 
Universalgenies werden alle Jahrhundert ein- 
mal geboren; wie kann man von einer Sin%e- 
rin, die mit so offenbarem Glück gegen^ödeu 
steuert, verlangen, dafs sie nun urplötzlich iu 
gleicher Zeit auch dem Zeigen der Magnetna- 
del folgen soll ; da wäre Stillstand fast unver- 
meidlich. Fräul. Sontag - hat- zwar auswärts 
die Partie der Donna Anna sowohl als der Su- 
sanna gesungen, aber mit unverkennbar schwä- 
cherm Erfolg*); und dafs sie ihren nun fest be- 
gründeten Rut und Ruhm nicht Mozarts Don 
Juan Und Figaro verdankt t wird keiner be- 
zweifeln, der sie hierin und dann wieder als 
Desdemona, Semiramis, Bianka, Rosine, Ce- 
nerentola etc. grsehn, gehört und bewundert 
hat. 



*) Diese Meinung ist doch wel nicht unbezweifellar. 

Es ist bekannt, daf» Fräul. Sontag als E u r y a n t h e 
. in Wien das höchste Lob, iffcöilich die Zufrieden- 
heit des Komponisten, und in dem wohlunterrich- 
teten Leipzig den grßfeten Bt-iTaU errungen hat; 
dies schon bezeugt ihre Fähigkeit zu deutscher 
Musik* Sie scheint erst spater, und namentlich 
durch das Repertoire deskönigstädter Theatern dem 
rossinischen Wesen ganz hingegeben worden zu 
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Kurzer Abrifs einer Biographie unser* Karl 
Maria von Weber. Aus dem Beobach- 
ter von Paris und London gezogen. 

f^ärl Maria von Weber ward im Jahre 1786 
zu Eutin in Holstein geboren. Schon als 
Knabe zeigte er eine überwiegende Neigung 
fiir Musik uud Malerei und widmete diesen 
Künsten jeden Augeublick, den er seinen ern- 
«tcren Studien abgewinnen konnte. Sein Va- 
ter, ein durch Gebt und Verhältnisse unab- 
hängiger Mnun, wechselte mit Vorgniigen sei- 
aen Wuhnort und liefs sich fiir geraume Zeit 
in Ilwdburghausen nieder, wo sein je tat 80 ge- 
leierter, da rnals zch u ja I) riger Soh n u n ler II euscu- 
kal den Gi und zu jener lebendigeu u, ausdrucks- 
Tollen Behandlungsart des Pianof. legte, welche 
ihn vor Allen auszeichnet, — Als der Vater das» 
bedeutende Talent «eines Sohnes für Musik 
- gewahrte, beschlofs er, nichts zu dessen Ver- 
vollkommnung zu sparen. Diesem Vorsatze gc- 
auüs brachte er den zwölfjäbiigcn Karl Maria 
nach Salzburg, wo er ihn der Führung de« be- 
rühmten Michael Haidn anvertraute, der Zög- 
ling aber, aus unbekannt gebliebenen Gründen 
nur wenig von seinem gefeierten Lehrer an 
höherer Ausbildung gewann. Im Jahre 1798 
übergab der Vater, um den vierzehnjährigen 
Äohn zu ermuthigen, sechs Fugen von dessea 
.«Komposition dem Druck, über welche Erst- 
lingsarbeit die musikalische Zeitung das gün- 
stigste Urlheil aussprach. Als der ältere We- 
ber jedoch beim Jahres- AblauF die Hoüüung 
aufgeben zu müssen glaubte, seinen Sohn un- 
ter Haidn das vorgesteckte Ziel erreichen zu 
*Qhcn, tührte er ihn nach München, um dort 



von dem Säoger Valesi Gesangunterricht zu 
empfangen und unter Kalcher die Komposition 
foi tzustudiren. Dem sorgsamen» klaren, ihn 
stufen weis dem Heiligthum zuführenden Un- 
terricht dieses letzteren verdankt er hauptsäch- 
lich die gründlich wissenschaftlichen Kennt- 
nisse in seiner Kunst, deren Studium er sich 
während dieser Periode mit unermüdlichem 
Fleifse hingab. 

Auch eine bisher schlummernde Neigung 
für da« Drama entwickelte «ich jeUt in ihm, 
und erkompouirte unter Kalchers Augen seine ~- 
erste Oper: „die Macht der Liebe und. de» 
Weins," wie auch eine Masque (Posse) und 
mehrere audere Tonstücke. Alle wurden das 
Opter einer in dem Hause «eines Lehrer« aus- 
brechenden Feuersbrunst, die beinahe unserm 
jungeu Künstler da« Leben gekostet hätte. 
Diese Begebenheit machte einen tiefen Ein- 
druck auf sein Gemüth, und entfremdete ihn 
für einige Zeit fast allen musikalischen Stre- 
bungen. Als nun gerade um diese Periode der 
bekannte Sennef eider in München die Stein— 
druckerkunst erfand, entsprang in Weber« 
Brust der Wunsch", diese Kunst zu einer hö- 
hern Vollkommenheit, als ihr Erfinder selbst, 
zu bringen. Lange hatte er schon die Grund- 
ideen in sich getragen , und nur seine ton- 
künsllerisehen Studien hatten ihn von einer 
früheren Verwirklichung derselben abgehalten« 
Jetzt aber, wo Sennefelder sie ins Leben ein- 
geführt, verdoppelte Kail Maria von Weber 
seinen Eifer zu ,'hrer höhern Ausbildung. 
Nach unendlichen wiedelholten Versuchen so- 
lang es ihm, eine Maschine zu eriinden, welche 
die seines Nebenbuhlers bei weitem übertrvf- 
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feil aollte. Um dieselbe nach «einem Modell 
anfertigen zu lassen, begab er «ich mit seinem 
Vater nach Freiberg in Sachsen, wo alle» No- 
tlüge zu diesem Zwecke im Ueberau fae zu fin- 
den war. Aber die langweilige Weitläuftig- 
keit dea Geschäftes ermüdete ihn, und in ei- 
nem Anfall <ron übler Laune gab er es auf, 
zur Tonkunst zurückkehrend, und sich seinen 
Kompositionen mit neuer Energie hingebend. 
Jetzt achrieb er die Musik zu Steinbergs Oper : 
„das Waldmädchen," welche 1800 mit dem 
gröfaten, Beifall in Dresden aufgeführt wurde. 
Denselben Erfolg hatte sie auch in Prag, Wien, 
Berlin und Petersburg, obwohl Weber seit- 
dem oftmals sein Mißvergnügen Über ihre so 
grofse Popularität ausgesprochen, da er sie nur 
für eine unbedeutende Jugendarbeit erklärte, 
nur geeignet bewundert zu werden, insofern 
sie die Fruchtbarkeit der Erfindung bezeichne. 

Ein Artikel in der musikalischen Zeitung 
erregte in ihm die Idee, bei seinen künftigen 
Arbeiten den Gebrauch der alten Instrumente, 
deren man sich nicht mehr bediente, in An- 
wendung zu bringen,- Er machte den eisten 
Versuch in seiner Oper: „Peter Schmoll und 
seine Nachbarn," welche nicht sonderlich ge- 
fiel, und deren Ouvertüre er späterhin umge- 
arbeitet bekannt machte. Im Jahre 1307 trat 
er mit seinem Vater eine Knustreise durch 
Leipzig, Hamburg und Holstein an, aui wel- 
cher er die Werke der grölsten Lehrer in der 
musikalischen Theorie sammelte. Das Studium 
derselben erweckte ihm Zweifel, welche ihn 
endlich entschieden, alles bisher Angenommene 
zu verwerfen und aus eigenen Krähen eiu, 
seinem schöpferischen Geiste ganz eigenes mu- 
sikalisches Gebäude aufzurichten, nur die 
Grundgesetze der alten Meister beibehaltend, 
die- seine eignen Bemerkungen ihm als richtig 
bestätigt hatten. 

Iu Wien machte er die Bekanntschaft meh- 
rerer grofsen Männer, namentlich des älteren 
Haida (ein auch in England hochberühmter 
Name) und des Abbe Vogler, Beide nahmen 
das Entgegenkommen des genialen Jünglings 
freundlich auf, und theilteu ihm freiwillig die 
Schätze ihrer Kenntnisse und Erfahrungen miu 



Auf Voglers Rath gab er nun, obwohl sehr 
ungern, die Komposition grofser Arbeiten auf, 
und widmete sich zwei ganzer Jahre blos dem 
Studium der verschiedenen Werke grofser 
Meister, welche er mit seinem Lehrer gemein- 
schaftlich zergliederte, während er seine Prt- 
vatsludien dazu anwandte, sich ihre Grundsätze 
an/ueignen, in welcher Periode er nur unbe- 
deutende Kleinigkeiten achrieb. 

Während seines Aufenthaltes in Wien, 
kaum im achtzehnten Lebensjahre, bekam er 
den Ruf eines Musik-Direktors naeh Breslau* 
Diese Stelle eröffnete ihm einen neuen Wir- 
kungskreis. Er beschäftigte sich mit der Bil- 
dung der Sänger und Verbesserung des Chors 
und Orchesters, überarbeitete verschiedene »ei- 
ner früheren Kompositionen uud schrieb den 
gröfsten Theil seiner Oper: „Rübezahl* 4 mit 
dem Text von Rhode« Seine beschwerlichen u, 
unangenehmen Berufäpflichten hinderten ihn 
an Arbeiten höherer Bedeutung, und eine Ein- 
ladung des Herzogs Eugen von Württemberg, 
eines ächten Kunstliebhabers, berief ihn, zu 
seiner grofsen Freude, nach Karlsruh m Schle- 
sien, wo er seinen Neigungen leben konnte. 
Hier schrieb er seine Oper Silvana, verbesserte 
die frühere „das Waldruädcheu*' und kompo- 
nirte seine hoehgefeierle Kantate: ,,der erste 
Ton," wie «och verschiedene Ouvertüren, Sym- 
phonien und einzelue Sachen für das Piano- 
forte» Dennoch fühlte er sich auch hier wie 
eingeengt, uud trat im Jahre 181 0 eine neue 
Reise nach Frankfurt, Berlin, München etc. 
au, wo allenthalben seine Opern aufgeführt 
wurden, und sein Spiel das Publikum ent- 
zückte. Auf dieser Reise hatte er die Freude, 
den würdigen Vogler in Darmstadt, wo dieser 
die besondere Achtung und Liebe des kunst- 
sinnigen Grofsherzogs genofr, wiederzufinden, 
und von ihm seinen beiden Zöglingen Gä'ns- 
bachcr und Meyer Beer zugeführt zu werden. 
Vereint mit diesem letztern ward ihm aber- 
mals die Gunst des Schicksals, die tiefe Erfah- 
rung uud Wissenschaft Voglers benutzen zu 
könneu und unter seinen Augen die Oper: 
„Abu Hassan" zu komponiren. 

Im Jahr 18l3 ging unser Künstler nach 
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Prag, wo er als Direktor der Oper dieselbe 
nicht nur verbesserte, sondern gleichsam neu 
erschuf, und seinen Genius dadurch beurkun- 
dete, dafs er in Mitten der anstrengendsten 
Arbeiten noch Mufse und Freudigkeit fand, 
seine grofse Kantate Kampf und Sieg zu schrei- 
ben, welches Werk sich vor allen durch Er— 
habenheit und Reichthum der Ideen aus- 
zeichnet« 

Entschlossen, künftig sein Leben nur ein- 
zig der Komposition zu widmen, legte er 1816 
seine Stelle nieder. Die schmeichelhaftesten 
und verführerischtcn Anerbietungen bestürm- 
ten ihn von allen Seiten, An einem Tage 
empfing er die Einladungen eines Kaisers und 
zweier Könige. Die des Königa von Sachsen, 
welcher eine deutsche Oper in Dresden zu 
gründen wünschte, kotlnle ihn allein bewegen, 
sich aufs Neue dem Gewirre von Geschäften 
n» unterwerfen. In Dresden gab er sich ganz 
den Organisation der Oper hin, welche Bemü- 
hung von dem Hofe und dem Publikum aufs 
lebhafteste anerkannt wurde, — Seit seinem 
Ltben in dieser Residenz hat er ausser meh- 
rere GelegeuheiU-Kantaten u. zwei herrlichen, 
dem Geburtstage des Königs gswidmeten Mes- 
sen, noch den allgeliebten Freischütz in die 
Kunstwelt gerufen« Diese Oper, welche in 
Berlin 1821 zuerst gegeben wurde, ist seitdem 
die Bewunderung heider Hemisphären, und 
als eine natürliche Folge ihrer Berühmtheit 
ward ihr Schöpfer zur Komposition einer zwei- 
ten nach "Wien berufen. Hier vereinigte er 
"eh mit der geistreichen Dichterin Helmina 
roa Chezy zur Schöpfung einer neuen Oper: 
«Euryanthe, 4 * deren Stoff einer alten Iranzö- 
•isthen Sage entnommen ist. Sie ward am 
2* Oktober 1823 zuerst in Wien , nächstdem 
aber auf allen deutschen Bühnen, vorzüglich 
in Berlin mit grofsera Beifall aufgeführt, ob. 
»ohl sie, ihrer Natur nach, nie so allgemein, 
Wie ihre Vorgängerin, wirken kann. Das po- 
pulärste von Webers Werken ist unstreitig 
der Freischütz und seine Sammlung vierstim- 
miger Nieder : ,,Leyer und Schwerdt" genannt, 
wird allgemein bewandert ' 



III. Kor r e s p o n d e n z. 
Das Königstädter Theater. 
Lei Gelegenheit 
einer Aufführung 
von 

Aline, Volkszauberoper von Bä'ucrle und 
Wenzel Müller 

(Fortsetzung ans No. 22.) 
Theaterprunk ist an und für sich eine 
eben so nutzlose als kostspielige Sache. Gol- 
dene Gärten, Paläste von Edelsteinen und was 
Alles zu dem Apparat eines unentwickelten, 
kindischen Geschmackes gehört, haben noch 
nie einen andern Erfolg gehabt, als das Pu- 
blikum zu übersättigen, die Unternehmer zu 
immer höher m Ueberbietcn zu zwingen und 
den Sinn endlich ganz abzustumpfen. — In- 
defs, momentane Anziehungskraft mögen sie 
oft ausüben. Aber wie will das Königstädter 
Theater hierin neben den Leistungen der Kö- 
niglichen Oper aufkommen? Wie dürftig 
müssen selbst bei der Anspannung aller Kräfte 
seine Unternehmungen neben der Ausstattung 
einer Olympia, Nurmabal, und gar eines Al- 
cidor ausfallet!, wo Zwanzigtausende aufge- 
wendet werden und ein grofses, prächtiges 
Haus, ein grofses Personale, zahlreiche Chöre 
der Tänzer, der Dekoration entsprechen? Die 
zwölf oder fünfzehn Musketiere in den wohl- 
bekannten weifsen Monturen, die zwanzig Tür- 
ken in Aline, müssen dem komisch erscheinen, 
dem der Anblick jener hunderte von prächtig 
gekleideten Figuranten und schwebenden Tän- 
zern zur Gewohnheit geworden ist. Wir hal- 
ten daher die Prunksucht und die Ausgaben 
dafür dem Königstädter Theater nicht nur 
entbehrlich, sondern sogar für weggeworfen 
und schädlich. 

Und wodurch werden sie herbeigeführt? 
Lediglich durch jene in jeder Hinsicht ver- 
werflichen Wiener Spektakelstücke. In diesen 
ist von den unkünstlerischeu und ideelosen 
Verfertigern alles zusammengerafft, was einem 
ungebildeten Haufen eben einen gedankenlo- 
sen Zeitvertreib machen kann und dahin ge- 
hört denn auch Prunk und Maschinerie. Auf 
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diesem Wege verdirbt jedes Theatex sein Pu- 
blikum und führt seinen Stur* herbei. Hat 
es grofse Mittel (und keinen Nebenbuhler) um 
seine materiellen Leistungen lange zu steigern, 
so tritt diese Katastrophe später ein» Wie 
bald wird der Glanz und die Anziehungskraft 
der Königstädter Pracht — wenn sie je existirt 
haben — neben der Ausstattung Spontinischer 
Opern verloschen sein! Und gewifs, wo es 
geradezu auf Prunk abgesehen .is't, da vergleicht 
jeder unwillkübrlich mit gleichartigen Bestre- 
bungen; wogegen es gewifs noch niemandem 
eingefallen ist, bei Darstellungen aus einer bessern 
Tendenz, z. B. Mozarts, Dittersdorfs, Cimaro- 
sa's Opern, an die Kleider und Koulissen der 
Königlichen Bühne zu denken* 

Die zweite grofse Ausgabe für jedes Opern-« 
theater ist die Besoldung der ersten Sauger 
und Säugerinnen* Man mufc hier freilich nicht 
blos bei einem Austaunen der grofsen Sum- 
men stehen bleiben, die eine erste Sängerin 
von Bedeutung zieht $ sie werden wol mit dem 
Vortheil, den sie bringt, im Verhältnisse stehn. 
Demungeachtct ist nicht zu leugnen, dafs man- 
ches, oft so einseitige Sängertalent iu Verhält- 
nifs zu edlem Leistungen übermäfsig honorirt 
werden will» Dies kann und soll durchaus 
nicht auf Fräulein Sontag bezogen werden, 
die bisher fast die einzige Stütze des König- 
atädter Theaters gewesen ist; aber wieviel niüfste 
gleichwohl dem Komponisten des Freischützen 
verhältnifsmäfsig gezahlt werden? 

Woran liegt es nun aber, dafs Säuger zu 
so hoher Schätzung gekommen sind? Wahr- 
lich nicht an der Seltenheit des Talents, son- 
dern daran, dafs man versäumt, die vorhande- 
nen Talente auszubilden. In Bezug auf un- 
sern Gegenstand müssen wir hier beklagen und 
gewifs in Uebereinstinimung mit andern für 
das Königstädter Theater interessii ten Gesang- 
verständigen rügen, wie wenig bisher in jener 
Anstalt^ für die Bildnug der Mitglieder ge- 
schehen ist. Namentlich Fräulein Weitner uud 
Herr Schäffer hatten zu weit hohem Leistun- 
gen geführt werden können, wenn die Direk- 
toren hier ernstlich das Ihrige gethan ballen. 
Natürlich wird sich nicht aus jeder Sängerin 



eine Sontag bilden lassen. Wenn aber mafsig© 
Talente den mäfsigen Ansprüchen leichterer 
Rollen vollkommen genügten, so würde man 
nicht gedrungen sein, jene Sängerin überall 
zu vermissen* Ein Direktor, der sich damit 
begnügt, nur die Ausführung im Gange zu 
.halten, der nicht dahin arbeitet, jeden in den 
Sinn seiner Rolle einzuführen und alle im 
Sinne des Ganzen zu erhalten, ist seines Postens 
unfähig und unwürdig» Diese Vernachlässi- 
gung der jüngern und schwachem Mitglieder 
benachthciligt nicht nur die mit ihnen besetz- 
ten Stücke?, sondern raubt auch dem Theater 
den Vortheil, sich aus eignen Mitteln und ohne 
den grofsen Aufwaud für fremde Sänger zu 
erhalten. — Wie arg es aber in dieser Bezie- 
hung bei der neuen Bühne steht, haben wir 
neuerdings in Aline sehen müssen» Fräulein 
Kupfc r, die gar nicht ohne Anlage ist, schien 
es darauf abgesehen zu haben, in ihrer leich- 
ten Rolle alle Fehler und Schwächen einer 
rohen Anfängerin zu vereinigen. Dissouiren, 
Unbestimmtheit des Uythmus, mangelhafte Ton- 
verbindung und Unsicherheit bei den leichte- 
•ten Figuren (z. 13. 

uud was dergleichen in den wiener Walzern 
an Jodeln und anderm Uniugvorkommt) Vn- 
deutlichkeit und Unreinheit der Aussprache, 
— alles das hatte der Direktor ihr passiren 
lassen und so gegen sie, die Direktion und das 
Publikum gefehlt. Es können »ehr viel solche 
Beispiele angeführt werden und nötigenfalls 
wollen wir es künftig nicht daran fehlen 
lassen. 

Fast noch beklagenswerter ist der allge- 
meine Verderb des Chors« Wer dieses junge 
Personal, besonders die jungen Sängerinneu, 
in der ersten Zeit des Theaters sich voller Lust 
auf die Bühne drängen und nach allen Kräf- 
ten eifrig das ihrige thun sah, mufste erken- 
nen, wie viel sich hätte daraus machen lassen. 
Es ist sehr glaublieh, dafs bei den jungen Sän- 
gerinneu die Eitelkeit, sich auf den Brettern 
zu sehen, den ersten Antheil an jener Lust 
gehabt hat; aber an diesem Fädchen waren sie 
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zu allem Wünschenawerlhcn zu leiten. ' — 
Das scheint eben die Aufgabe bei der Bildung 
und Leitung eines weiblichen Personals zu 
»ein, dafs man seine rein persönlichen Iuten- 
uonen zu höhern und reinem veredelt und 
die liöbern Absichten au die Person selbst 
knüpft. Man hat aber nichts gethau, jene Sän- 
geriunen auf die Ueberzeugung zu führen, dafs 
sie am meisten g( fallet» würden, wenn sie Spiel 
und Gesang belebten und verschönten — und 
die Folge davon ist, dafs der Köuigstädter Chor 
eine höchst dürftige und unbeholfene Aktion 
und weniger Tüchtigkeit im Gesänge zeigt, 
als sogar Anfangs. Man bemerkt oft genug 
Choriatiunen (und wir- werden deren gelegent- 
lich öffentlich nahmhaft macheu) die geradezu 
nicht mitsingen und zufrieden sind, sich be- 
schauen zu lassen und das Publikum wieder zu 



Was aber einen grofsen Antheil an der 
Verderbung des Personals hat, das sind wie- 
derum die wiener Stücke. Wie soll nicht je- 
der edlere Keim in diesem Wust leerer, ge- 
meiner, niedriger Karaktcre ersticken, der uns 
in jenen Stücken zugeführt wird? Die Ten- 
denz ihrer Verfertiger ist auch in dieser Be- 
ziehung die obeu angegebene. Um den phili- 
sterhaften grofsen Haufen anzuziehen, dem so- 
iv der ordinäre Feen- und Tüikeuplumler zu 
angd und zu hoch sein könnte, hat man das 
«jrne Leben dieser Klasse in Wien uiit jenem 
; JüTrchenwesen amalgamirt. Der Philistcrschalt 
. ist wirklich nur in ihrer eignen Haut wohl 
und so mag es denu dem Wiener aus dieser 
; Zunft ganz behaglich und wohlig werden, 
wenn er seine gespickten Tafeln , seine Sonn- 
ügsbjtlle, seine Promenade!', teiue Gevattern auf 
der Bühne wiederfindet; dafs dieses Wesen in 
allen jenen sogenannten Volksstiicltcu wieder- 
kehrt, ist bei dem ewigen Einerlei des Phili- 
sterlebens unvermeidlich. Wie kann aber ein 
Küostlerverein gedeihen, der in diesem engen 
uod ordinären Tummelplatz eingepfercht ist, 
der sich ewig in diesem gedankenlosen, plum- 
pen Handwerkslehen, in dieseu gemeiueu Zo- 
lenliebsrhafteu , in diesem Schwulst romanhe- 
Itsener Mägde herumdreht? Was soll aus Sän- 
j ( fern werden, die nichts zu thuu haben, ali ge- 
U danken- und gefühllos wiener Walzer zu sin- 
jf gen, zu jodeln und herumzutäuzeln? Dies 
«aufs dahin führen, dafs besonders Sängerin- 
nen ihre Kunstleistung für Nebensache und 
- ihre persönlichen Annehmlichkeiten , für die 
Hauptsache ansehen und damit ist der künst- 
lerische und fast auch .der sittliche Verderb 
herbeigeführt. 

Was namentlich den Chor anbetrifft, so 
-%ind ihm die meisten italischen und französi- 
schen Opern beinahe noch verderblicher. In 
bieten Stücken hat der Chor fast niemals eine 



andere Rolle, als die, müfsiger Begleiter: *md 
der Chorgesang ist ein noch hinter dem Or- 
chester zurückstehendes Akkompagnemeut, det> 
wesentlicher Inhalt in folgendem 
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enthalten ist. Wenu man einen solchen Chor, 
x. B. in der Italienerin in Algier vor der An- 
kunft der Italienerin, trist und faul aufziehen 
und sich an die Koulisseu kleben sieht, um 
seine Strophe abzusingen, so begreift sich, wie 
ein Pcrsoual verderben mufs, das mau nicht 
mit besserer Beschäftigung versorgt. 

Noch eino Art musikalischen Unwesens 
erhebt sich aus jenen schlechten Stücken: das 
ist das a bsichtli che Hafslichsingen. Dieser 
Vorwurf triilt vornehmlich den in jeder an- 
dern Beziehung so vortrefflichen Komiker Hm. 
Scbmelka. In dem Bewußtsein, dafs seine 
Stimme für wohlklingenden Gesang untauglich 
ist, verzerrt er sie durch nbergewaltißes Schreien, 
Fistuliren u. dergl. zur Hafslichkeit. Er sollte 
bedenken, dafs diese Selbttirouie unsere Ohren 
härter trifft, als seine Stimme. Fs ist ein gc- 
danken- und gcmüthloser und gewifs sinuv er- 
derbender Spals, das Schöne iu Hafslichkeit zu 
verkehren und die Leichtigkeit der Aus- 
führung ist sicherlich manchem verführerisch, 
t zu diesem widrigen Surrogat des Witzes, zu 
dieser musikalischen Karrikatur zu greifen. 
Ein so reich begabter Komiker, wie Herr 
SchrneJka, bedarf dessen nicht und die Direk- 
tion sollte es Niemandem verstaltcn. 

(Fortsetzung folgt.) 

9 

Montag, am 7. Juni. 

Fernand Kortcz, Oper in 3 Aufzügen von 
Spontini. 

Es ist nicht unsere particulaire Meinung 
allein, sondern die allgemeine Stimme des Pu- 
blikums, die wir iu dem Ge^tüudnisse äufseni, 
dais das Anhören dieses Musikwerkes zu den 
Anstrengungen gehöre, für die man sich nicht 
belohut findet, Kaum vermag der Name Spon- 
tini'« und die innere Vollendung wie rferäufsert» 
Glanz, mit welchem Kortez auf der hiesigen 
Buhne dargestellt wird, eine Erklärung für Iiis 
Berühmtheit zix geben, welche diese Produktion 
erlangt hat. Das Sujet erregt höchstens durch 
das Ziel, welches der Zuschauer Im twährtnJ 
im Auge behält, durch die Eroberung Mexikos 
selbst, einige Tin-ilnahme. Bevor n dahin 
J&omrat, ist die Zeit einzig und allein mit Un- 
terhandlungen besetzt, die von beiden feind- 
lichen Parteien geführt werden : weder das wal- 
tende Liebesverhältuifs, das oh nehin erzwuu- 
gen, sogar widrig erscheint, noch cie herein- 
gebrachten aufrührerischen Bewegungen der 
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«panischen Soldaten« vermögen dem Stücke 
mehr, als einen trüben Schein vou Mannigfal- 
tigkeit zu geben j der VoTgang ist farblos und 
ohne Bewegung, ja sogar eutblöfst von wirk- 
samen prägnanten Momenten, an die man sich 
stützen, aus denen der ermüdete abgespannte 
Hörer wieder neue Lebenskräfte gewinnen 
könnte. Gleiche Unbeweglichkeit haben die 
Textworte, Der Dichter hat sich quälen und 
schrauben müssen, dem Stücke sein dreiaktiges 
Leben zu fristen. Weil die Armuth der Be- 
gebenheiten im Wege stand, mufstc Wort- 
reichthum aushelfen und mit Mühe und Noth 
fesselt man den Sinn aut Personen, deren 
Aeufserungen lästig fallen, weil sie zudring- 
lich sind« Aus ewig wiederkehrenden ExkJa- 
mationeu über Schraeiz, Unglück und Verder- 
ben sind diu Recitative zusammengesetzt uud 
in den Arien ergehen sich Sänger uud Sänge- 
rinnen weitläufig über das, was sie thun wol- 
len und ihun werden, ohne dafs es im ganzen 
Stücke zu einer andern That käme, als zu der, 
welche wir, theuer mit den Drangsalen der 
Langenweile erkauft, am Schlüsse des Ganzen, 
mit Flintenschüssen begleitet,- vor unser n Au- 
gen vorgehn sehen. Die Musik, wir müssen 
es gestehen, hat mehr dazu eelhan, die Ein- 
förmigkeit zu vergrößern, als sie zu heben. 
Aengstlich an das Wort gebunden und nur am 
Faden des Wortes fortlaufend, bricht sio wie 
dieser mit jedem Augenblicke ab und bewirkt 
den Eiudruck des Aphoristischen. Hier macht 
«ich keiu selbständiges musikalisches Motiv 
geltend, dadurch das einzelue Stück von innen 
herauszurEi.lwickelung, Ausbildung und Voll- 
endung getrieben würde und sich in jenen 
Strom musikalischer Gedanken ergösse, der den 
Hörer mit sich ibrlzureifsen vermöchte. Dafs 
dem einzelnen Worte, dafs jeder Wendung im 
Texte auch in der Musik ihr Recht widerfahre, 
und in ihr ausgedrückt werde, dabei aber doch 
das Musikstück, im Ganzen gelafst, innere ei- 
gentümliche Haltuug und vollkommene Ab- 
rundung gewinne, um auch ohne untergelegte 
Worte sogleich den Karakter eines freien und 
selbständigen Werkes annehmen zu können, 
darin liegt das Gchcimnifs aller dramatischen 
Komposition, welches wir aber in Kortez 
keineswegs gelost finden. Nur die Chöre der 
spanischen Krieger, das Terzett der drei Ge- 
fangenen und die von Mad. Schulz vortrefflich 
gesungene Arie, im dritten Akt „Ja dir der 
mein Verhängnifs lenket," sind als Ausnah- 
men zu nennen, in welchen jene Foderungen 
befriedigt werden , und es war das erste Mal, 
dafs Ref. sich auf das Ballet freute, um sich 
endlich einmal durch foi tfliefseude, frei sich 
bewegende Musik in die behagliche Stimmung 
versetzt zu fühlen, in der man sich dem Dar- 
gebotenen gern überläfst und keinen Zwang 



empfindet, Herr Haizinger, der leider nicht 
mehr in unserer Mitte ist, hat seine kleine 
Partie mit all der Innigkeit vorgetragen, die 
sich in die starre Musik nur eben hineinlegen 
liefs; er trillt mit seinen Tönen zu sehr das 
Innerste, um ungerührt zu lassen. Weniger 
hat der sonst so ausgezeichnete Wild Genüge 
gethau. Nicht gewohnt, sich von einem so 
mächtigen Orchester begleitet zu finden, und 
so grofse obenein mit dicht gedrängten Zuhö- 
rern besetzte Räume anzufüllen, mufste er, 
da sich überdies seine Gestalt in der Helden - 
rolle und auf den Brettern des Opernhauses 
pygmäenartig ausnahm , als unzulänglich er- 
scheinen. Es kann ihm dies um so weniger 
zum Vorwurfe gereichen, als er in demselben 
Hause, aber in einer ihm angemessenem Rolle 
und bei minder starker Begleitung Alles ge- 
leistet hat, worauf man sich auch nach den 
.höchsten Erwartungen nur hat vorbereiten 
können, Die Kritik aber, die sich nicht auf 
Entschuldigungen eines Künstlers, sondern nur 
auf den Bericht seiner gegenwärtigen Leistung 
einlassen kann, mufs sich auch darauf beschrän- 
ken, den gegenwärtigen Eindruck zu schildern, 
den er hervorgebracht. Herr Badei> der un- 
schätzbare Sänger, im Vereine mit Madame 
Schulz, die für den Gesang in spoutinisebeo 
Opern geschaffen zu sein scheint, entwickelten 
auch diesmal ihre schon so vielfach gerühmte 
und von allen Seiten auerkannte Meisterschaft, 
Orchester, Chöre und imposaute scenische An- 
ordnung hielten die Oper zusammen, die auf 
andern minder bereicherten Bühnen und unter 
fremder Direktion, ihrem Wesen nach, not- 
wendig in Stücke auseinanderfalten mufs. F, 

Berlin, im Juni 1826. 
Madame Neumann, die berühmte Schau- 
spielerin aus Karlsruhe, ist nunmehr auch Sän- 
gerin geworden. Aus sicherer Quelle erfahren 
wir, dafs Madame Sessi- Natorp ihre musika- 
lische Ausbildung übernommen hat, und wahr-, 
lieh! sie macht dem grofsen Namen keine 
Schande. Was Madame Neumann im naiven 
Fache zu leisten vermag, hat sie nicht allein 
in der Liederposse: „die Wiener in Berlin," 
sondern auch früher schon in dem Haizinger- 
achen Konzerte durch den Vortrag zweier 
blangiuischen Notturni gezeigt. Ihre Stimme 
hat zwar nur den geringen Umfang von 

^. b ' a IE] i8t aber in allen Tönen gleich aus- 
gebildet und angenehm. Eine sehr gelungeue 
Leistung war ihr Page in Boieldieu's Johann 
von Paris und die nicht spärlich angebrachten 
Triller würden der gröfsten Künstlerin Ehre 
bringen» Es ist jimmer erfreulich zn sehen, 
wenn eine Dame jede ihr von der Natur ver- 
liehene Gabe zu kultiviren sucht, und nicht 
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auf schon errungenen Lorbeern ruhen will. 
Ueber die Gastspiele des Herrn Wild näch- 
stens, 4U 



Prag, den 4. Junins 182 G 
Sie haben in diesen Blattern die Freunde 
in Musik aufgefodert, Ihnen neue, der öffent- 
lichen Aufmerksamkeit würdige Erscheinun- 
gen im Gebiete der Tonkunst anzuzeigen. 
Demnach spreche ich su Ihnen von einem 
Manne, der, der musikalischen Welt hisher 
weniger als er verdiente bekannt, jetzt SU Prag 
mit einer Schöpfung an das Licht trat, welche 
den Beifall der Kenner wie der Laien errang. 
DieserMa nnistJosephWolfram, Bu rger mei- 
ner zu Töplitz, derselbe, der Ihrem die Kunst 
schützenden Monarchen bereits im vorigen 
Jahre seine Oper Alfred widmen durfte; und 
das neue Werk, das er lieferte, und das am 
24. nnd 26. Mai mit au fserorueu Hieben Beifall 
inf unserer Bühne gegeben wurde, heifat: die 
bezauberte Rose, Oper in drei Akten, 
Text von Eduard Gehe, dem Verfasser der 
Um zuerst dem Zweifel zu begeg- 



■,uu 



4, 



neu, den namentlich Norddeutsche so gern an 
den Kamen .»Dilettant" knüpfen, ist hier zu 
Wraerken, dats gründliche musikalische Kennt- 
in Böhmen weit verbreiteter sind, als in 



itJiem Ländern. Die Natur ist gerecht. Steht 



n in anderer Hinsicht dem Norden 
hlands nach, so bat es dagegen den Vor- 
zug des angebornen musikalischen Talentes. 
In ganzen Laude wird die Tonkunst mit Feuer 
t;tftrieben. Selbst das zartere Geschlecht scheut 
s aat strengere Studium des Generalbasses nicht 
^ud die liebste Unterhaltung besteht in musi- 
kalischen Genüssen. So hat denn auch Wolf- 
ram schon seit seiner Kindheit der Tonkunst 
gehuldigt, au Mozarts und Gherubinis Wer- 
ken seiuen Geschmack, seine Kraft gebildet 
nnd gestärkt, und wenn Talent und Studium 
ihn jetzt neben seinen Berufsgescbäften einen 
schönen Kranz der Unsterblichkeit erringen 
Heften, so ist dies gleich natürlich und erfreu- 
lich. Das Prager Publikum, zu dem einst 
Masart vertrauend sprach : „Ihr versteht mich, 
' hu ench schreibe ich Don Juan ,*' hat auch 
i diese Komposition gewürdigt» Männer vom 
bftch, z. B. loraaschek, Witasek erklärten laut, 
V**»£s eine solche Beherrschung aller musikali- 
schen Mittel dem Tonsetzer grofse Ehre mache. 
: Auch der Dichter, dessen Anfoderungen wohl 
.sieht klein waren, da sein früheres Werk 
(Jessonda) von einem Spohr komponirt wurde; 
toll sich laut dahin ausgesprochen haben, dafs 
Volfram ihn ganz verstanden, ganz befriedigt 
'labe. Die Ouvertüre, jede Arie, jedes Duett, 
Terzett, Finale der Oper fand lauten, olt en- 
thusiastischen Beifall. Wolfram ward am 
Schlüsse gerufen. Auf die Nachricht, dafa er 

I 



sich bereits entfernt habe, bezeugte das Publi- 
kum durch Applaus nochmals meinen Beifall 
an der Oper und rief dann die Sänger und den 
Schöpfer der herrlichen Dekorationen Sachetti» 
Bei der Wiederholung der Oper ward wieder 
fast jedes Musikstück beklatscht und Fräulein 
Komet (Fee Janthe) schon bei ihrem Auttre- 
ten mit Applaus empfangen, da ihre treffliche 
Leistung am Tage der ersten Aufführung noch 
im frischen Andenken war. Unter solchen 
Umständen ist es auch wohl für Berlin nicht 
uninteressant, wenn ich näher in diese musi- 
kalische Schöpfung eingehe. Es sei ferne von 
mir, den hoffnungsvollen Tonsetzer mit ir- 
gend einem lebenden Komponisten, oder gar 
mit Mozart, vergleichen zu wollen. Denn erst 
wenn ein Komponist viele von einander ver- 
schiedenen Opern, doch alle nach den Gesetzen 
der Schönheit geschrieben hat, läfst sich der 
wahre Maafsstab seiner Gröfse finden. Aber 
wenn Fülle lieblicher Melodieen, richtige De- 
klamation, schöner Flufs der Komposition, 
Kraft, Adel, Innigkeit, Erhabenheit des Aus- 
drucks db Eigentümlichkeit Mozarts war, so 
mufs ich — dies ist meine innigste Ueberzcu- 
gung — sagen, dals ein Theil dieser Vorzüge 
auf Wolfram übergegangen zu sein scheint. 
In der Ouvertüre sind füul musikalische Ge- 
gensätze der Oper kunstreich behandelt und 
harmonisch vermählt. Nichts Abgerissenes, Zer- 
stückeltes, Alles sich leicht und doch mit Würde 
zum Ganzen rundend. Die Introduktion ist 
im Geiste der Dichtung, die idyllisch begiunt, 

f;anz einfach gehalten aber voll lieblicher Me- 
odie. Tieferes Gefühl athniet iu Alpinos, des 
Sängern, Kavatine. Er deutet darin eine Ro- 
sengabe und die Musik blüht hier selbst eine 
keusche Rose. Iu Lieblichkeit und Grazie er- 
klingt auch das Duett Alpinos \ind Majas, wo- 
bei ich nur zu tadeln habe, dafs, da die Ka- 
vatine auch in ein kleines Duett ausgeht, zwei 
Duetts derselben Personen auf einander folgen. 
Dann, als musikalischer Gegensatz und damit 
das Tragische sich neben das Holde stelle, sind 
in Janthes grofser Arie die Schmerzen eines 
Mutterbeizens, das von Sohn uud Gatten ge- 
trenntist, geschildert. Aber es ist .der Schmerz 
einep Fee, keiner Staubgebornen. Dies ver- 
stand der Komponist sehr richtig, darum ist 
Erhabenheit noch" im Ausdruck des tiefsten 
Grams und Grazin in Schilderung selbst des 
Furchtbaren« Ein glänzendes Musikstück ist 
das darauf folgende Terzett Majas, Alpinos uud 
Jauthes, wo besonders der \Yiederklang aus 
der Kavatine Alpinos und der Schlußsatz er- 
greift. Hieran schliefst sich lkauors trefflich 
komponirte Bafaarie; Hafs, Wuth, das ganze 
iiustere Trachten einer blutgierigen Krie^er- 
seele mahlen sich darin und als Gegensatz tritt 
im Finale des ersten Aktes der Jä'gerfürat Na- 
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dor mitwirkend ein, den der Komponist eben- 
falls gut karakterisirte, indem er ihm eine 
leichte, kecke Haltung gab. Das Finale selbst 
ist voll frischen Lebens. Der zweite Akt be- , 
ginnt mit einer Arie Alpinos, die in den Hän- 
den eines guteu Sängers gewifs zu einer Glanz- 
paitie der Oper werden kann. Denn während 
im ersten Akte Alpinos Gesaug in langgetra- 
genen Töuen die Sehnsucht der Liebe ausath- 
met, erbebt Alpinos «ich hier zu feuriger 
Thatkraft. In den darauf folgenden Choren 
der Krieger und Jager entwickelt der Kom- 
ponist Kraft und Karakteristik. Das Duett 
Nadors und Jkauors ergreift im Eingänge durch 
Originalität der Gegensätze und im Schlufssatz 
durch tiefe Energie. Man hört „die Donner 
der Macht" wirklich rollen in den majestäti- 
schen Gewalten der Musik. Daran schliefst 
sich Majas und Janthes Duett, welches ich un- 
ter die schön aten Stücke der Oper rechne. Die 
innige, alle Tiefen der Dichtung ergreifende 
Empfindung des Komponisten hat hier für die 
Gefühle- zweier edlen Weiblichen Seelen die 
lautersten Töne gefunden. Ein Gefühl heil'ger 
Wchniuth und Milde adelt dieses ioustück. 
Darauf folgt Majas grofse Arie, worin der zur 
Freude aufrufende Mädcheuchor mit Majas 
Schauern vor ihrer nahen Verwandlung in eine 
Hose gut kontrastirt. Da irr der darauf fo Igen- 
deu Sceue- der Jägerfurst Jvador eintritt, so 
würde c« awcckmäfcig sein, demselben au die- 
ser Stelle noch eine Arie zu geben, da er nur 
i„ den Finales und im Duett mit Ikanor tha- 
t i~ ist. Dem Vernehmen nach haben auch 
Komponist und Dichter sich nach der ersten 
Aufführung dcrOpcr hierzu entschlossen. Vv ird 
die Oner mit diesem Tonstucke bereichert, so 
kann um so eher das Finale des zweiten Ak- 
tes neküizt wenden, welches am wenigsten er- 
Sff wil mit Verwandlung der Kose die 
Handlung des zweiten Aktes beendigt ij . und 
dleMusk hier kurz, und kräft.g «chliefscn 
Tollt?, im dritten Akte zeichnen sich Janthe. 
«rSe Arie, die Geisterchöre, Janthes Duett 
£7 Alpinos , der Gesang des Jägerfürsten im 
Ansctauen der ilose und vorzüglich Alpmo. 

lctzlc A> ie ■ ' > 
Lill e. 'Lit-lic webt in Flammen 

Tjurch üie l'ulse der Naltir. 

au». Die- Vorstellung selbst ging trefflich. 

Säneer und Sängerinnen, die Komet und Lrnst, 

lSnoer, Kainz und Wiedemann leisteten das 

Rühmlichste, üie Direktion verdiente und era- 

«lln C durch sorgfältige Ausschmückung der 

()->tr dt.» Dank des Komponisten, des Jjien 

ten unii des Publikums. 



IV. 
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An den Redakteur. 
Wenn in einem Blatte -vie das 



Ihrige, 



dessen ernstes Streben zur Förderung der Kunst 
allgemein anerkannt, und in dem man gewohnt 
ist, nur die Stirhme gerechter und unparteii- 
scher Würdigung zu vernehmen, wenn in ei- 
nem solchen Blatte, sage ich, ein Aufsatz wie 
der über Dem. Sontag unter der Ueberschrilt : 
„Einjähriges Jubiläum 44 eine Aufnahme ge- 
funden hat, ao kann dies für den Kunstfreund 
überhaupt nur betrübend sein, auf der andern 
Seite aber erscheint es Pflicht eines Jeden, der 
Dem. Sontag zu schätzen weifs, ihren wohler- 
worbenen Ruf - gegen solchen Angriff zu 
schützen und zu bewahren. 

Was man zuvörderst von der Cousetjuen/. 
des Herrn Referenten halten soll, wenn er erst 
die Singmethode der Dero. Sontag eine wider- 
natürliche nennt, dann aber versichert, dafs 
ihre technische Bildung vortreffrich sei, dafs 
sie in der italienischen Musik Vorzügliches 
leiste, und dafs dies schon die höchste Aner- 
kennung verdiene — das bleibe jedem Unbe- 
fangenem überlassen. 

Weuu ferner der Herr; Referent in Be- 
zug auf Denij Sontag die Stimme der Kritik 
der des Publikums gradezu entgegensetzt, so 
kann er unter der Stimme der Kritik, neben 
der seinigen, wol nur die eines gewifsen Quaü- 
Kritikers verstehen, der in verschiedenen For- 
men und Gestalten herumspukend, doch dem 
Publikum bekannt genug ist. 

Wenn aber der Herr Referent meint, dsfi ' 
deutsche und italienische Musik nicht vereiu- 
bar seien, so beweiset grade Dein. Sontag d.« 
Gegeutheil. Die besoudern- Verhältnisse des 
KoTiigstädlischen Theaters haben Dem. Soafag 
hier fast allein auf die italienische Musik be- 
schränkt; wie sehr sie dies bedauert, darüber 
hat sie selbst sich oft genug geäussert. Was 
aber Dem. Sontag in deutscher Musik leisten 
kann, darüber haben sich Männer ausgespro- 
chen, wie K. M. v. Weber, der bokannter- 
mafsen grade für ihre Stimme seine Kuryanthe 
komponirl hat, Männer wie Hummel u. Wendt, 
und in Berlin selbst hat es Dem» Sontag iu 
Mozarts Mädchentreue, so wie in Anna aus 
Don Juan und in Figaro bewiesen.- Ja Hummel, 
unter den Schülern MozaMs jetzt gewifs der 
bedeutendste, hat noch bei seiner neulichen 
Anwesenheit erklärt, dafs von allen Sängerin- 
nen die er kenne, ihm vorzugsweise Dem. Son- 
tag für den Vortrag Mozartscher Musik beru- 
fen scheine. 

Ich kenne übrigens, Herr Redakteur, Ihrej 
Ansichten über Dem. Soutag als Sängerin. Si$ 
haiieti .sie selber »chon oft' und auch in ein« 
Nore zu dem in Rede stehenden Aufsatze di>- 
kumentirt und ich hoffe deshalb, dafs Sie mei- 
nem gegenwärtigen Schreiben die wörtliche 
Aufnahme in Ihr Blatt nicht versagen werden. 



12. 
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I. Freie Aufsätze/ 

* ■ ■ ■ ■ • . 

Beiläufige Gedanken über dramatische Mu- 
sik, mit Beziehung auf die letzten Auf- 
führungen des Sargines und Aschen- 
brödel im Königstädtcr Theater. 

Titel , unter welchem ich den Inhalt 
nachstehender Bemerkungen zusammenfasse, 
mag dazu dienen, in Lesern, welche, sie einer 
Beachtung würdigen wollen, nicht höhere Ei- 
j- Wartungen zu erregen, als ich au befriedigen 
im Staude bin* Weder der Raum, den eine 
Zeitschrift gestattet, noch ihre Tendenz erlau- 
ben die erschöpfende Entwicklung eines Tbe-v 
*»a*s, über welches, wie über das Wesen dra- 
anatischer Musik, wer auch nur das Notwen- 
digste sagen wollte, schon ein Bündchen von 
3Xaafj und Gewicht zusammenschreiben müfste. 
Defshalb, und um so wenig wie möglich in 
Abstraktionen zu verfallen, habe ich mich an 
einige Aufführungen der Königstädter Büh- 
ne gelehnt. Für ein Theater wie das Königliche» 
in welchem Werke von Gluck, Mozart, Che- 
jrubini, Spoutini, Weber, durch die lebendige 
That selbst, die höchsten dramatischen Anre- 
gungen geben, schien es/ überflüssig, mit dem 
viel schwächern Worte gleichsam den hinken- 
den Boten zu machen- Wird hier auch vie- 
les vernachlässigt und übersehen, mancher Feh— 
>esr gemacht, sogar manche Sünde begangen: 
so ist doch das Dargestellte , seinem t Wesen 
nach, würdig, das Grofre und Gewaltige iaL 
uns erhalten, das höchste Kunstinteresse be- 
lebt; und. darum kann auch der wahrhaftige 
Eindruckj mit welchem empfängliche Zuhö- 



rer gar oft das Opernhaus verlassen, so wie 
der Beifall, der hier vom gröfsern Publikum 
ausgeht, aus dem Kunstwerthe des Dargestell- 
ten erklärlich werden. In dem fcönigstädter 
Theater hingegen, welche» uns meist Opera 
auSührt, die hinter den mäßigsten Kunstfode— 
rungen zurückbleiben, mufs auch aller Beifall 
sogleich verdächtig erscheinen, und könnte, je 
nach dem Grade der Lebhaftigkeit, mit wel- 
chem er sich äuftert, sogar Besorg nifs erregen 
hei denen, welchen der Anbau des Kunstsin- 
nes, und der mit ihm in Wechselwirkung 
stehende Fortgang der Kunst selbst, am Her- 
zen liegt. Hier, wo die belebende That fehlt, 
scheint ein Wort, welches auf die tiefere Be- 
deutung dramatischer Muflik gerichtet ist, mehr 
an seiner Stelle. 

Ich glaube nicht, dafs eine Verderbnifs dea 
musikalischen Geschmacks durch das König- 
städter Theater im Ernst zu befürchten sei. 
Leute, die möglicher Weise von Rossini ver- 
führt werden können, oder die, aus Scheu vor 
höherer Anstrengung, sich lieber den moder- 
nen Flachheiten^ überlassen, haben, jene nie- 
mals Geschmack , diese niemals Interesse an 
der Kunst gehabt. An beiden ist nichts ver- 
loren. Bedenkt man aber andrerseits, wie 
Grofsee diese Bühne, veriolgte sie eine wür- 
digere Bahn, auszurichten vermöchte, so scheint 
es Pflicht von allen Seiten her — wie in 
.diesen Blattern auch schon theilweise gesche- 
hen ist — dringende Mahnungen zum Bessern, 
Wirksameren ergehen zu lasseu. Und ich halte 
mich überzeugt, dafs diese« Bessere nur da- 
durch zu erreichen steht, dafs man Musik- 
werke mit ächt dramatischen Gehalte und nur 
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solche cur Aufführung kommen ]äfst. Als ich 
bei der letzten Vorstellung des Sargiues zu- 
gegen war und den oft enthusiastischen Beifall 
wahrnahm, der von den Zuhörern gespendet 
wurde, schien es mir iu der That, als sei al- 
les Dramatische von der Bühne, seinem ei- 
gentlichen Wohnorte, in das Publikum über- 
gegangen« Aber eben cJiesea Handel u und Wir- 
ken des Publikums auf die Bühne zurück ist 
die erste und untrüglichste Aeufserung eines 
entstandenen öffentlichen Theaterlebens j der 
hervorbrechende Jubel giebt Zeugnifs, daü ein 
bisher unbefriedigt gebliebenes Bedürfnifs ao 
eben au fängt befriedigt zu werde»; hier fühlt 
sich die versammelte Menge in ihren Rechten 
und Würden, und also ist hier der Ort, den 
Einflufs auf sie zu üben, zu weichemein zwei- 
tes Theater berufen ist, und der in seinen Fol- 
gen gar nicht berechnet werden kann. Behal- 
ten wir ein so grofses Ziel im Auge, und 
schätzen nach ihm die Mittel, welche, es zu 
erreichen bisher aufgeboten worden, so müssen 
uns diese völlig unzulänglich erscheinen. Soll 
das Innere des Volkes getroffen, sein Geist 
angeregt und gehoben werden, so sind auch 
nur solche Darstellungen zu geben, die schon 
durch ihren Inhalt die ganze Theilnahme des 
Volkes in Anspruch nehmen. Was für alige- 
meines oder auch nur einseines Interesse kann 
es aber erwecken, einen ganzen Abend Zeuge 
der schlaffen Unthätigkeit eines Zöglings der 
Liebe zu sein, zu warten bis der geist- und 
karakterlose Weichling sicheudlich entschlicfsen 
wird, den Degen in die Hand zu nehmen und 
seine Geliebte zu erwerben, von der Niemand 
begreift, wie «ie für einen so jammervollen, 
breiartigen SchÖfsling jemals eine Art von Zu- 
neigung hat fassen können. Ist obenein noch 
die Rolle des Sargiues in den Händen des 
Herrn J äg er , dessen Stimme, Gesangweise und 
äußerliche Haltung einen weichlichen und er- 
schlaffenden Eindruck macht, so verliert jeder 
Zuhörer von kräftigem Sinne über dies senti- 
mentale Unwesen die Geduld und kann sich 
kaum des innersten Widerwillens erwehren. 
Viele weiden einwenden: was kümmert uns 
das Sujet? wir halten uns an die Musik, die 



bei einer Oper das Wesentliche ist und ge- 
niefsen sie, indefs wir den Vorgang und seinen 
Werth oder Unwerth unbeachtet lassen! Ich be- 
neide keinen um diesen Genufs; der Komponist, 
der sich zu solchem Süjet bekennt, spricht über 
sich selbst das Urtheil der dramatischen Nullität. 
Eiuem so haltungsloscn Text konnte er eben 
so haltungslose Musik unterlegen, an Melo- 
dien anbringen, was er so eben vorräthig hatte 
und sich iu Läufern, Trillern und Kadenzen 
alle erdenkliche Freiheit erlauben. Pär ist 
einer mit von den ersten, die den wahrhaft 
dramatischen Sündenfall begangen haben, zu 
jedem beliebigen Worte jede beliebige Musik 
' zu setzen, und beide unabhängig ueben einan- 
der herlaufen zu lassen. Dafs in Rossiui, dem 
Beherrscher der Königstädter Bühne, diese 
Weise der Komposition vielleicht bis an ih- 
ren aufsersten Gipfel getrieben worden, ist 
allerseits anerkannt. Wie aber hiermit in'fci- 
nen und ähnlichen Opern alles Dramatische 
in der Musik bis auf die letzte Spur getödtet 
erscheinen mufs, und welches Verhältnifs der 
Musik zum Süjet als das wahrhafte 
sei, darüber sei mir erlaubt einig« 
auszusprechen. 

(Fortsetzung folgt.) 



II. RecensioncB. 

Te deum Iaudamus (,) hynmus Ambrosia- 
nus (,) in usuin quatuor vocum et chori, 
conütonlibus omnibus quae soleut in^tru- 
nicntis musicis dispositus (,) modos fe- 
cit et Rcgiae Academiae Musices Hol- 
niiensi dedieavit Jo(h)atmes Godofredm 
Schicht Q cantor et director musices 
ad aedeni Thonianam Lips. G) societa- 
tis illius sodali (Iis). Lipsiae, sumtibus 
Frederici Hofmeisteri. Fr. 4 Tlür. 
Im gewöhnlichen Leben findet die Re- 
densart: de mortuis nil, nisi bene, ihre rein- 
menschliche und gewifs hoch zu achtende An- 
wendung, und in dieser Beziehung lafst auch 
der Künstler dem abgeschiedenen Künstler alle 
Schonung widerfahren, welche sich sogar 
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Wohl selbst bis anf die Kunstprodukte de* Ver- 
storbnen erstreckt, wobei aber, wie wohl jeder 
Unbefangene eingesteht, die Kunst selbst nichts 
gewinnt, so wie ihre noch lebenden Jünger 
dadurch nicht in richtigen Kunst- Ansichten 
gefördert werden können. Wenn ein schaffen- 
der Künstler Ansprüche auf Unsterblichkeit 
durch seine Werke an die Mit- und Nachwelt 
gemacht hat/ so ist es auch die Pflicht einer 
vabrheiUiebendeit Kritik, selbst den verstor- 
benen Künstler wie einen noch unter uns 
lebenden zu beurtheilen. Schicht hat über- 
dem als Künstfcr der Verdienste zu viel , als 
diu er einer nachsichtigen upd manches über- 
gehenden oder schonenden Kritik bedürfte. 
Jeder Künstler , der klassische Kompositionen 
schätzt, ist gewift schon. xt}it einem grofsen 
TlteiL seiner Werke bekannt» und es sei uns 
daher hier vergönnt» unbefangen über das vor 
uns liegende To Deum zu urtheilen, 

Daft Schicht auf dieses Werk einigen 
Werth gelegt hat, geht aus seiner Dedikatiou 
hervor. Und dieses ist dem wackern Meister 
Eicht verdenken. Das Ganze trügt das Ge- 
präge einer f leifsigeu Arbeit. Treu und 
redlich hat der Tonsetzer das ganze Orchester 
aufgeboten» um den feurigen Stellen die gehö- 
rige Dicke und Fülle zu geben, die Klarinet- 
ten in den rauschenden Nummern ausgenom- 
men, wie diefs gewöhnlich in Kirchenmusiken 
au geschehen 'pflegt, vermuthlich weil sie erst 
in ueueser Zeit, etwa seit Mozart, als wesent- 
liches Orchester -Instrument geltend gemacht 
»ind, und weil man sie früher nicht anders, 
«h «anfte Mittelstimmen bekandeln konnte. 
Von kunstvoller Instrumentation, von Blase- 
Effekten, kurz vom Lebendig sein des Wa- 
tenden Theils eines Orchesters ist hier nicht 
die Rede, Diese Art zu instruraentiren, w ar 
Schichten auch wobl noch ganz unbekannt und 
fremd. Bei ihm herrschte durchaus noch das 
alte Grund-Prinzip vor, vor allen Dingen erst 
die Hauptsache (wie die älteren Meister es 
nannten) die yier Siugstimmen zu machen, 
dieses Skelett alsdann durch das Quartett mit 
Pl 4 uren zu verbrämen, die sich leicht (wo mög- 
lich *jit dem ganzen reetyen Arme) streiche* 



Heften, und endlich nach Belieben bei starken 
Stellen so viel Blase-Instrumente hinzuzufügen 
bis man das Forte stark genüg fände. Die 
Blase -Instrumente sind daher fast niemals in 
den Werken, welche noch nach dieser Manier 
entworfen sind, im Geiste des Ganzen als ein 
nothwendig begründeter Theil gedacht« soaderu 
bilden immer mir ein „auch noch Hinzuge- 
fügtes." — Warum bleiben sie denn aber nicht 
ganz weg? Die alten Italiener, wie Paläatrina, 
Leo, Lotti, Durante und andere« gaben die 
reine Vokalmusik, und wer wölke ihnen defs- 
halb die Kksaicitat streitig machen? Im Ge- 
gentheil stimmen wohl alte und neueste Ur- 
theile über Kunstwerke darin überein, daft 
Vokalstimmen, allein , einen unendlich schö- 
nen, ächt kirchlichen und wahrhaft heiligen 
Eindruck machen, und wir würden jeden, der 
das Stabat mater von Paleatrina iustrumesti- 
ren wollte, auslachen» Späterhin, z. B. zu 
Pergoleaes Zeit, war das Saiten - Quartett daa 
Einzige, was man den Kirchenmusiken ein- 
verleibte. Dieses Meisters liebliches Stabat ma- 
ter, wie nothwendig erscheint in ihm die sim- 
ple Quartett-Begleitung, wie unentbehrlich 
sind diese Ritornelle und begleitenden Figu- 
ren, wie bilden sie so innig die sinnige Be- 
kleidung der jungfräulich-zarten Singatimme! 
Würden wir aber wobl auf der andern Seite 
Blaseharmonien, flössen sie auch aus der Mei- 
sterfeder eines Beethoven, ohne Störung darin 
vernehmen können? Graun benutzte dann 
nnd wann schon die Blaseinstrumente, aber 
wenn er es that, wie nothwendig erscheinen 
sie bei ihm! Keine Saiten könnten seine Fa- 
gotte oder Flöten, oder seine drei Hoboen (in 
der alten Braunschweigischen Passion, welche 
älter ist als die von Ramler) ersetzen. — "W ir 
behaupten also, daft derjenige, welcher einmal 
grofsen Aufwand von vielen Instrumenten in 
seinen Kompositionen macht, diese vielfachen 
Mittel uns auch als unentbehrliche geben müsse, 
daft sie, wenn auch nicht gerade konzcrtiiend, 
ao doch im Geiste des Tonwerkes begründet 
sein müssen, um sowohl im Ensemble, als auch 
zuweilen für sich allein, die Empfindungen zu 
beleben. Im andern Falle erscheinen sie als 
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schwerfälliger Ballast, der besser mit nützlichen 
Geräthen hätte vertauscht werden sollen. 

Wenden wir uns nun wieder zu unseren 
vorliegenden* Kunstwerke, und richten einen 
Blick auf Schicht« Instrumentirung, so tbut 
es uns leid, dem ehrwürdigen 'Xonselzer die 
Kunst zu instrumentireu absprechen zu müs- 
sen. Ihm waren die Blaseinstrumente noch 
nicht» anders, alt Verstärkungamittel , weicbo 
von ihm sicherlich erst hinzugefügt wurden, 
als das Tonstück selbst schon komponirt war. 

Wir gehen nun über zu den einzelnen 
Nummern dieses Kirchenstückes, welche aus 
einem doppelten Gesichtspunkt angesehen wer- 
den können* Wir tbeilen sie ein in solche-, 
die aus der EmpBndnng unmittelbar hervor- 
gehen, in welchen der Tonsetzer vergafa, was 
sogenannter figurirter Kontrapunkt sei, da ihn 
sein Gefühl so leitete, dafs er an eine Melodie 
die Harmonie kunstlos anknüpfte und alsdann 
narh seiner oben schon berührten Manier in- 
strumenrirte. In dieser Art ist gleich, wie es 
wohl füglich nicht anders sein konnte, No, 1. 
Te Deum empfangen und wiedergegeben. Was 
nun diese Nummer und die einzelnen Gedan- 
ken darin anbetrifft, so vermissen wir gleich- 
fall« diejenige Kraft, welche wirklich Neues 
schafft. Selten wird der Geist des Hörenden 
durch einen Gedanken gefesselt, den man nicht 
schon hundertmal gehört hat. Gleich der An- 
fang mag das Gesagte beweisen: 

AUegro maestoso. 





t« Dt - Um lau- 




eben so weiter. 

No. 2 beginnt mit einem Diskant-Solo : 



Andante« 

ö 



T. «to.ri-^u A m jag » Co - lorum ck» . tu. 




- - . - - bl IU na:: 

i »I . • . 

und ist mit Chor .untermischt. , DasBafc-Soio 
in C-dur, welch*, iq diesem Sau* auftritt 



ir. 



. i' 




t» per ar-beni ter - rg~ 



ist von guter Wirkung. Im Allgemeinen ge- 
hört dieser Satz ebenfalls der Korapositions- 
art an, wie der erste. No. 3. Tu rex Gloriae 
ist eine Doppclfuge in C, und ist mithin in 
die zweite Gattung der Kompositious-Weisen 
Schichts zu rechnen, welche er kiiltivirte; nan- 
lich die acht kontrapunktiseke. Hierin war er 
ein «tudieiter und gemachler Manu, Seine Fug« 
ist durchaus in Beziehung auf die Arbeit und 
soweit man bisher die Ansprüche auf die Fuge 
ausdehnte, klar und ohne Tadel; die Eintritte 
der Thematen sind «ämmtlich, wie man zu 
sagen pflegt, von guter Wirkung. 



AU . tu rex glo-rl-x Cliri - 

I 



ite rex glo . 




tu p»wU icmpl -tcr-nui 




Dies kommt daher, weil bei der Ausarbeitung 
einer Fuge bisher fast allein nur der Verstand 
thätig war; weil es ferner in der Tonkunst 
völlig erlaubt zu sein scheint, eine Fuge eben 
so /u machen, wie sie schon eine Menge von 
Vorgängern auch gemacht haben; dieselben 
Bindungen und Kettengäuge aus der ionischen 
Tonleiter immer wieder zu gebrauchen: so dafs 
die Mehrzahl unserer Fugen sich nicht mehr 
von einander unterscheiden, als die Hühner- 
Eier dieses Jahres von denen des vorigen". 
Uus will e« bedünkeu, als müfstc es eudlick 
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Zeil werden", diese ewige Fugen-Leierei, na» 
mentlich diese alten Bekannten, fahren im Ijj 1 
»en, und wenn Jemand ein* Fuge komptmlrtv 
so »ei sie auch in der Erfindung neu Und er- 
weck* diejenige Empfindung itt uns, afls wel- 
cher de entoprsng, nämlieh «us eiW' Begfci* 
sterung des Komponisten* die eich ein neues, 
schönes Thema schuf , welches nicht ander* 
sein kann, als e» ebeü'itvotfd Welches in ei- 
nem neuen , begeisternde* ' fieheir Wandeln 
Wir haben noch melodische Wendungen, Bin- 
dungen, harmonische Versthlingungen, Modu-t 
lationen, Rythmen u. dergl. genug, aus weichen 
•ich etwas Neues und Tüchtiges schallen lüfst, 
uud braueben uns nicht auf das Wiederkäuen 
zu legen. Beethoven hat in seinen Souatefl 
schon Fugen genug gegeben, die recht wohl 
beweisen, dafs sich auch in der Fuge 'mit 
neuem Leben, mit frischem Geiste, der Em- 
pfindung ganz hingegebenen Ideen arbeiten 
likt. Es braucht ja nicht immer und wieder 
Bach Marpurgischea Leisten gearbeitet zu wer- 
f Jen, mit der Quinte oder Quarte und wieder 
snt der Quarte oder Quinte« Was fragt denn 
e der begeisterte Künstler nach der Quinte oder 
der Quarte, wenn er schafft. Die Toleranz 
des kritisirenden sowohl, als des geniefsendea 
Publikums in den Fugen ist wirklich unhe-r 
greiflich, da mäu doch übrigens so ängstlich 
uud mit grofsem Geschrei jede Reminiacenaj 
in andern Tonatücken rügt. Wenn die Fuge 
nur nach bekannten Gesetzen, die man doch 
erst aus den Fugen selbst entnahm, gehörig 
antwortet uud in den sülsen Schlaf der Ge- 
wohnheit fein einwiegt, to ist de* Löbens 3; ein 
Bode* Bei alle dem iai oft füc deu echten 
Künstler, der sich schon mit Widerwillen ad 
der trockenen . Formen - Speise bei seinen 
Lehrern hinreichend satt gegessen hat, gar 
ktine Ausbeute für sein lebendiges, dem 
Schönen und Ewigen zugewandtes Gefühl. 
Denn für ihn haben diese Fugenformen 
nicht den allergeringsten Werth; er weifs wie 
M mit der Tausend-Künstelei zugeht, und er- 
geht oder hört jähnend die Eintritte, Urn- 
^hrungen oder Verkehrungen mit an, wenn 
Fuge ein neues, unterhaltende« Lehen 



oder ein begeisternde« Thema fehlt. Kunat- 
Siebhaber bescheiden sioh dennj ab verstän- 
den sie es nicht* und lassen sieh den Rumor, 
passiv gefallen, bis der freie Scbluft kommt, 
der dann gefällte Diesen halten sie für einen 
Theil, oder wohl gar für den Kulminations- 
punkt der Fuge, und loben dann für den kur- 
sen Gonub die Fuge auch mit. Gott bees're es, 
■ (Schlafs folgt.) ' ■ .t • 

f) Grand Rondeau brillant pour le Piano- 
forte conipose et — par C. W. Greu- 
lich. Op. 13. Berlin chez Schlesinger. 
2) Souvenir de Groeditzberg, second Ron- 
deau brillant pour le. Fianolortc com- 
pose et — par C. W. Greulich, Op. 15, 
Berlin ckcz Schlesinger. 
Häufig schon ist in dieser Zeitung gegen 
Modekornponisten und ihre Werke geeifert 
worden ; nichts destöweniger wollen sich die 
Leute nicht bekehren; die Musiker arbeiten 
frisch drauf los, die Herren Verleger lassen'* 
drucken und stechen , das Publikum endlich 
kauft, spielt und singt. Die Sache geht sehr 
natürlich zu. So lange es Moden überhaupt 
giebr, so lange werden auch Modekomponisten 
da sein. Nun sollte man zwar denken, in der 
Kunst müfsten doch billig die Künstler, nicht 
das Publikum, den Ton angeben, dergestalt, 
dafs wenn jetzt ein Befehl ertheill würde, von 
Apoll uud den neun Musen signirt und kon- 
trasignirt: „binnen Jahr und Tag dürfte keine 
musikalische Komposition ä la mode mehr 
erscheinen,' 4 die Laien vor lauter Verdrufs und 
Langeweile, weil -nichts anders da ist, ächte 
Waare an sich bringen und ihr nach und uaoh 
Geschmack abgewinuea würden. — Aber dn 
lieber Himmel! w«mu wird ein solches De- 
kret erscheinen, und wenn es erschiene, wel- 
cher Komponist wird glauben, er sei einer von 
denen, aüf welche es' bei der ganzen Sache 
abgesehen wäre? Und nun gar ein Klavierspie- 
ler, obeuuVein ein junger— wird er nicht mei- 
nen, der Weg* den die Heroen seiner Kunst, 
Moschcles und Kalkbrenner, eingeschlagen ha- 
ben, sei de« richtige, möge auch ein Weg- 
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weüer, wie die Berliner musikalische Zeitung, 
sein« Arme grade nach der entgegengesetzten 
Himmelsgegend ausstrecken? — Berlin besitzt 
sechs tüchtige Pianisten : Arnold, Berger, Men- 
delssohn, Reissiger*: Schmitt und Greulich. Da 
ron diesen die fünf erstgenannten bereits zum 
allein seligmachenden Glauben geschworen ha- 
ben, also weit über die Hälfte — man betrachte 
nur dagegen Paria und Wien — so mufs man 
schon aus purer Freude über eine so wohl- 
thuende Erscheinung gegen den sechsten um 
so nachsichtiger sein; suraal sein Bestreben, 
Proselyt zu werden, bin und wieder ganz un- 
zweideutig hervortritt. Noch scheint er sich 
zwar vor jenen beiden grofsen Herren zu 
fürchten, sie würden ihn nach seinem Ueber- 
tritt nicht mehr für vollgültig ansehn wollen: 
vielleicht ist's auch Gefühl des Mitleids, was 
ihn bewegt an ihrer Fahne festzuhalten, um 
sie nicht ganz allein dastebn zu lassen — aber 
nur Geduld! Herr G. wird sich sehr bald sei- 
nen wackern Kollegen ^anschließen, und red* 
lieh dazu beitragen, dafs unser Berlin mit Stolz 
behaupten dürfe, die erste grofse Stadt gewe- 
sen za sein, deren Klaviervirtuosen, ohne auf 
andere Autorität zu achten, der Wahrheit al- 
lein die Ehre gegeben haben. Und nun zur 
Beurtheilung der beiden angezeigten Werke. 
Op. 13 JE-dur ist gewifs das Schwächere, nicht 
an Masse musikalischer Ideen (wir finden al- 
lein darin sechs interessante Hauptgedanken) 
sondern an innerer Verbindung derselben. 
Die ungemein pompöse Partie im f Takt ge- 
gen das Ende pafst ofleubar nicht zu der Um- 
gebung, in der wir sie wirklich finden. Das 
zweite Rondo, A-dur (die Introduktion Lento 
A-moll, | Takt von reizender natürlicher An- 
muth, mit einem kleinen Anflug von Melan- 
cholischem — warum hat ihr Herr G. eiri paar 
Stäubchen Schminke aufgelegt?) und bis auf 
die dreimalige Wiederholung diatonischer Sca-, 
len durch alle sechs Oktaven und den fast 
ärmlichen Schlufs auf Seite 7 mit durchaus 
neuen und pikanten Gedanken überfüllt« Diea 
ist aber eben der Hauptfehler in beiden Wer- 
ken, dafs der Komponist mit seinen Ideen noch 
nicht recht zu wirtschaften weiü. Freilich 



läßt sich daraus der sehr erfreuliehe Schluß 
ziehen , wie Kammer , Küch' und Keller im 
besten Zustande sein müssen — aber beden- 
ken Sie nur, Hr. Greulich, dafs eine »u reich 
besegle -Tafel unter ihrer eignen, Fülle bricht 
und dafe man Gäste nicht einladet, um ihren 
Magen verderben, sondern um sie zu er- 
quicken, —» Beide Piecen sind, ohne übertrie- 
ben schwer zu aejn, sehr br^ant geschrieben, 
mit einem guo>n Fingersatz bezeichnet, und 
werden sich gewifs eines grofren und dankba- 
ren Publikums zu erfreuen bähen, Aber*« 
gesagt*.. 4. 



I w Conzertino pour lc Violoiicelle avec Ao- 
compagnement (TOrchestre, conipose por 
Charles Baudiot, * 
Im ersten Satze, Allegro moderato A-dur 
| Takt, ist mehr Gelegenheit gegeben, sich ii 
Passagen, die oft etwas veraltet sind, zusw> 
gen, als sich die Zuhörer durch angenehm« 
Gesang geneigt zu machen. Das Adagio & 
dur und $ Takt macht riei Hokuspokus in <ta 
Höhe und dagegen sind die körnigen Mittel- 
töne des Cello unberücksichtigt geblieben. Der 
letzte Satz, wieder A-dur, f Takt beginnt mit 
einem nicht unangenehm tandeluden Thenn» 
hat aber später wieder manche veraltete P**- 
sagen. In den Qrchesterstianmen , 
für die Blasinstrumente, kommen 
lange Pansen vor, und Herr B. scheint über- 
zeugt zu sein, dafs eine Pause in einem Mark- 
stücke von der grö&tten Wirkung sein kann*}' 
Im Ganzen ist das Werk leicht ausführbar.— 
Papier, Druck und Aeufeeres sind elefant 
Unter manchen Druckfehlern scheinen jed° ch 
in der Prinzipalstimme pag, i über System 1» 
die Worte: corr. par Merz der ärgste Druck* 
fehler zu «ein.*») Dehn, 



*) Wanna werdjm noch immer nicht Werke in 1»'«* 
Pausen geschrieben? Der Effekt wire oft der beste. 

D. Hed. 

•*) Zar Entschuldigung des Korrektors ist wohl tu beach- 
ten, dafc er bei der Korr. keine Partitur hat 
liehen können. ' ™* ' 



Dy 
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III. Korrespondenz. 

Das Königstädter Theater 
bei Gelegenheit 
einer Aufführung 
von 

Alioe, Volkszauheroper von Batterie und 
Wenzel Müller 

(Fortsetzung ausNo. 22.) 
Wenn die Königstädler Theaterdirektion 
auf die Ausbildung ihres ganzen Personals al- 
len Bedacht nimmt, «o entgeht sie auch der 
Gefahr, durch den Abgang einzelner Mitglie- 
der iu ihren Unternehmungen gestört zu wer- 
den, eine Gefahr, die -ihr in der Nachbarschaft 
der Königlichen Bühne mehr, als andern Di- 
rektionen droht. Die Aussicht auf lebensläng- 
liche Versorgung und auf einen unbeschrank- 
ten Wirkung« - und Uebungskreis ist gewifs 
aehr überredend und die beiden jungen Künst- 
lerinnen, die bis jetzt zur Königlichen Bühne 
^übergegangen sind, werden nicht die einzigen 
Weihen i es ist endlich auch unmöglich, dafs 
an Köuigstadter Theater in Besoldung der Mit— 

rglicdcr und anderm Aufwände mit dem aus 
königlichen Kassen unterstützten gleichen 
^ Schritt halte. So lange nun das Schicksal der 
Uoteroehmung an den Besitz einzelner Mit- 
glieder geknüpft ist, so lange ist es durch den 
Abgang jener Mitglieder gefährdet und es ist 
stets unsicher und kostspielig, nach dem Ver- 
lust eines ausgezeichneten Subjekts sogleich ein 
zweites von gleicher Anziehungskraft herbei- 
zuschaffen. Welche Lücke würde durch Hrn. 
Spitzeders oder Fräulein Sontags Abgang 
in die Königstädter Oper gerissen! — 

Hier giebt es eben nur dies eine Mittelt 
©ine fleifsige und sorgfältige Ausbildung aller 
Alitglieder, vom Chorpersonale bis hinauf zu 
^en ersten Sängern nach jeder Richtung — 
Handlung, Rede und Gesang — wo es nöthig 
üt, und die Bildung eines in allen diesen Be- 
übungen vbllkommnen Ensembles. Wenn der 
befolg einer Oper blos auf Fräuleiu Sontag 
°tler sonst jemanden gegründet ist, so mufs 
**Mtdem Abgänge dieses einen Mitgliedes nolh- 
^Vfiulig auch der jüngste *Tag der Oper her- 



einbrechen. Nicht so, wenn jede Partie nach 
dem ihr bestimmten Maafse auf das Publikum 
anziehend wirkt. Ueberhaupt liegt die wahre 
Kraft einer Bühne nicht in dem Besitze ein- 
zelner ausgezeichneter Künstler, sondern in 
einer in einander greifenden Tüchtigkeit aller 
insgesamrat. Eine einzelne, alle minder be- 
gabten und gebildeten Mitspieler in Schatten 
stellende Persönlichkeit macht diese nnd die 
Sache selbst, das Kunstwerk, vergessen, wo- 
gegen das harmonische Spiel, selbst mittel- 
mäfsiger Subjekte, weit sicherer jene schöne 
Illusion am Kunstwerke hervorzaubert, die für 
das gesamtnte Publikum den höchsten Reiz, 
die gröfste Anziehungskraft und den bildend- 
sten Erfolg hat. So hat vor etwa einem Jahr- 
zehend das Weimarsche Theater uuter Göthe's 
Auspicien mit mindern Kräften selbst die 
gröfsten Theater übertroffen. Eine solche har- 
monische Ausbildung des ganzen Personals hat 
aber noch den Vortbeil, dafs es die Einzelnen 
fester au die Bühne fesselt) jeder fühlt, dafs 
er eben im Vereine mit denen, mit welchen 
er ein löbliches Ganze bildet, seine rechte Gel- 
tung hat und dafs er vereinzelt, losgerissen 
au» jenem Ganzen, einen wesentlichen Theil 
seines Vermögens einbüfst. 

(Schiurs folgt.) 

Dresden, im Mai 1826. 
Die bedeutendsten Erscheinungen im Reich 
der Töne waren seit unserm letzten Berichte 
folgende: 1) Die Vestalin. 2) Hümmels Konzert. 
3) Der Gebrüder Haase Konzert. 4) La Pa- 
storella feudataria vou Vaccaj. 5) Der Blau- 
bart. 6) Die Schwcizerfamilic. 7) J. Sehnei- 
ders Orgelkonzert und 8) das Gastspiel der 
rühmlichst bekannten Sängerin Dem. Wohl- 
brück in den Opern : der Freischütz, Don Juan, 
Opferfest, Zauberflöte, über welche wir etwas 
weilläufiger zu sprechen uns vorgenommen 
haben. 

1) Die Vestalin von Spontini. Es ist über 
dieses Meisterwerk mancherlei hin- und her- 
geschrieben worden und^am Ende ist man doch 
allgemeiu darin übereingekommen, dafs es in 
seiner Art nur einzig dastehe, mit ihm nichts 
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früheres und spateres zu vergleichen »ei, und 
wahrlich! dem ist auch so. Der Styl, einfach, 
erhaben, edel und doch leidenschaftlich, bleibt 
sich vom Anfang bis zu Ende gleich. Man gut 
wende uns nicht ein, dafs im Triumphmarsch das 
und Finale des letzten Akts der Geniüs den 
Tondichter verlassen, dafs er -manchmal im zu 
schnellen Ton Wechsel sich in den Mitteln ver- 
griffen habe; das wissen wir so gut wie Einer, 
vollen es auch nicht entschuldigen, denn es 
können dies nur Eiltcrtigkeitssünden sein, die 
die Gemächlichkeit zu verbessern unterliefs; 
doch sind das nur Fehler, die keinem mensch- 
lichen Werke fehlen, und Spontini wird durch 
alle Zeiten als ein Heros der Touwelt pran- 
gen, der sich um allen Teufelsspuk, der die 
Köpfe jetzt so sehr erhitzt, nicht zu kümmern 
braucht. Wollte Gott, wir hätten das grofse 
Werk auch würdig darstellen sehn. Dem war 
aber nicht ganz so. Sig. Palazzesi welche die 
Julia darstellen und — singen sollte, war wie 
der Fisch auf dem "Lande, Unsicherheit im 
Eintreten und in der lutonation und Maugel 
an Wahrheit des Ausdrucks, so heifsen die 
Hauptgebrechen. Die Laien selbst fühlten, zu 
dieser Partie gehöre doch etwas mehr als die 
Fertigkeit, rossinische Kolloraturen recht nett 
herunter zu singen, das letzte Tönchen eines 
Laufes recht kurz abzuschnappen (z. E, so 



was Sig. Palazzessi fast immer anbringt) und 
dann mit einem ob des Gelingens und Eifoigea 
himmlisch vergnügten Gesichtchen recht weit 
vor an die Lampen zu treten, gleichsam fra- 
gen wollend: Na, war das nicht göttlich? Es 
wäre doch ewig Schade, wenn Sig. Palazzesi 
sich blos einseitig für Rossini und Konsorten 
ausbildete, denn bei ihrer grofsen J ugend könnte 
es dann wohl bald kommen, dafs sie mit dem 
Geschmack an derlei Musik, der auch Gott sei 
Dtnk schon bedeutend abgenommen hat (könnte 
sie sich nicht in den groisartigen Gesaug, der 
doch in alle Ewigkeit der wahre bleiben wird, 
finden) seibst mit verginge und das wollten 
wir recht innig bedauern. Aber freilich, in 
dieser höchsten Gattung sind Lorbcern nicht 
so leicht zu brechen , und das eben ists, was 
solche von einein gemüthlichen Publikum mit 
Beifall überschüttete Sängerinnen fürchten, so 
lange e^ noch leichtere Mittel siebt, die Gunst 
des Publikums zu erwerben. Von Hrn. Bonr 
fißlii welcher den Licinus sang, gilt dasselbe,, 
Herrn Zezi, welcher den Pontifex von Hrn, 
Beuincasa übernommen hatte, fehlte es an nö— 
thiger Energie im Gesaug und würdevoller 
Haltung, obgleich sein Organ und seine Ge- 
stalt zu solchen Rollen sich ganz vorzüglich 
eignet. Die beste Erscheinung war Dcmois. 
Funk als Oberprieeteriu, Ihr Gesaug , der suh 



am besten Jd langsamen «usgehali'nen Tonen 
(Rouladen gelingen ihr nicht) und in grofsen 
tragischen Momenten ausnimmt, war hier von 
uter Wirkung, .Die Chöre gingen gut, und 
as Orchester behauptete seinen wohlverdien- 
ten Ruhm. (Schluß folgt.) 

IV. Nekrolog. 
Die heitere Erinnerung an Karl Maria 
von Webers Bildungs- und Wirkjingszeit 
ist durch den schnelleu Hintritl des herrlichen 
Künstlers in seineu Nekrolog verwandelt wor- 
den. Weber ist am 5. Juni in London ge- 
storben. 

Es sei uns fern, das Scheiden eines 
wahrhaft Vollendeten mit weichlicher und 
schwächlicher Klage zu mifsachten. Seine 
Angehörigen uud Freunde mögen ihren 
Verlust betrauern; wer ehrte nicht dieses 
menschliche Gefühl? Trauern möchten auch 
wir, wenn jemand geschieden war', der nicht 
erfüllt hätte, was wir von ihm gehollt; auch 
unsre Hoffnungen gehören zu deu Gütern und 
die Hoffnungen von Andern uud für sie sind 
oft die reinsten. Aber der Hinlritt eines Man- 
nes, der ein so herrliches Ziel erreicht und 
seine Restiinrauug so reich erfüllt hat, ist ein 
erhebender und freudig aufrichtender Aublick 
und läfst in unserer Brust keinem beengenden 
Gefühle Raum. Hat das Wirkeu unsere in- 
nigste lebhafteste Theilnahme für den Stre- 
benden und seine Unternehmungen hervorge- 
rufen, haben wir uns des trefflichen Ringers 
als seine Freunde und Angehörigen gefreut: 
so hat dem Sieger nun Vollendung einen rei- 
chen Lorheerkranz auf das Haupt gedrückt. 
Was er hat sein können und wollen, ist er 
geworden ; was wir haben erwarten dürfen, zu 
seiner Verherrlichung und unserer Förderung 
hat ers vollbracht und in dieser Vollendung ist 
er der Reihe vorausgegangener Künstler zu- 
gesellt und lebt fortwirkend mit ihnen. Die 
schöpferischen Geister sind nicht gesandt, um 
uns zu unterhalten und dann wieder uud noch 
einmal zu unterhalten, sondern um die sie be- 
seelende Idee, ihre Weh- und Lebensanschau- 
ung, zu verwirklichen. Man schweige uns denn 
mit den Klagen : wieviel Weber uoch hätte 
geben und thun können. Was in ihm als 
Mensch und Künstler lag, die Idee seines Le- 
bens, ist in seinen Werken vollendet und da- 
rum hat er genug gelebt. Was er ab ausüben- 
der Künstler, als DUigeut, als Komponist hat 
sein können , ist er geworden, Wir wollen 
ihn in uns fortwirken lassen, er lpbe und lebt 
uus in dem Leben der Kunst und was wir be- 
dauern könnten, ist nicht er und nicht, was 
pr gewollt. 

lieber die Grundidee seines Lebens nnJ 
Wirkens aber dürfen wir nicht sprechen, be- 
vor wir nicht sein letztes grofses Werk „Obe- 
ron,-' keimen gelernt. Marx. 
1,1 
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ü i t c r a r i f d; e 2Cn$ctgen. 

3n unfcrm SBcrlu , c ij? fo eben fertig geworben 
unb für 1 Itjlr. in allen guten ©ucbbanblunaen (in 
Berlin in ber ©4>leiiiig«r(<btn ©uq>. unb gRuftr« 
banblunq) »u baten: 

3citjebtift für ba« Cfoit # unb QrimlnadSKecbt im 
Stöniqrelete .Ca....rv:r, mit ©encbmijung b<» 
Äentql. ^"OiJ'^cpArieinenll/ berausgegeb. von 
6. <)). ©an«, iften «anbe« iRe« $<ft. gr. 8- 
{auber qeb- 

«Der rviere ante Onba« bcftebl au« 93eitra*gen 
o?n brn Ärrrcil 3ujtlj«£an)lei ©irtrtor Ältter £»ai 
gemann, ^jjiijraib oon ificibmer, #ofmebifu« Dr. 
e.otibo'i, £berrappellation«.8iaib Dr. ©pangtnoerg, 
f>fiet7or scnnenöieler, JJofmebiru« Ur. fAlber«, von 
©. ppu 0. ©• S / unb vom £*f«u«qeber. 

Ter ©rurf be« »weiten $Cft«t, wetär bereit« 
»länge iftatciialien puibanben, nmb unrerj unlieb 
beginnen. S) t 1 m i n g \± i #oH>ua)banb(ung. 

in j> a n 11 0 u e r. 



$n ber Soff l erfebtn ©ucblanblung in @tra(« 
(unb ift etfebienen un0 111 alien QJudJbanblungen 
fceutfeblanb» (in «5«rltn in ber etbleflngtrjsjen 
0u$i unb USuilfbanblung) ju baben: 
S r i l b i 0 f, 
«in» Sage nort if4>er ^Dt rjeit oon Cf aia « 2<i)i 
n«r. Äu« betn ©cbmebiicben, nacb ber «weiten 
«tuflaße uberlebt oon «ubolpb e*len Up(ala 
i8»6. 1 iblr. 

.fner bat alfo ber beutfeb« ?cfcr |utn erficnmale 
eine «onteJnbiqe poeftfeb« tltbettragunq ber berubm» 
ten grUbiof «Ja^e, für welcbe aueb unter un« bte 
aufmerftamfiti, worauf de in bobem ©rabe Jln« 

6ru<t nuefien fann, bereit« erregt rberben ijt. :!<".' e 
nfplelungen auf ftorbifrbe «Äptbologi« unb 9tltcr< 
tbümer fuD In angtbinätCM Biotin erliutert. 

fDir greif, tt Ja btgttrta tueb allen oermeinien 
f* J . _',::: bc» lanbe«, aueb wenn jte un« to ber 
itjat febr wenig tereicbern; feilten wir benn niebt 
blrr, tvo roiifiitb gebogener, innerer SBcrtb mit btr 
Äeubeit M Ptrbin bet, Doppelt a ufmerfiam fein? 

3 d u r n a l • { i 1 1 1 1 1 u r 
«Da« ae ©cmcftcr bc« taufenbtn 3 j^r^anää ber 

beliebten 3<in'*"f«: , 

19 r 1 1 1 n n I «1 
ober neue «ngtifebe Wiscelltn, rebigirt Don Cr. 
S?trmtt, 

beginnt mit bem 3utt £efte, unb e« finnin mit bem; 
felbcti neue Sibonnentcn eintreten. ©er Smeef ber 
^Miannta ift : (in treue» unboollftd'nbige» 'öllb oon 
betn «eben unb bem 3upanbe ber ©efillfd)aft in 
(en^tauO ju geben. £ie ©e|'a)ia}t« (Snglanl« , bi« 



<t)ar(ament«oerbanb(angen/ ©tatißif, Strgierungenm 
fen, Kolonien» ©(bifffabrt, j^anbel, 3n9uttrie, Solfelc« 
ben, 6ffentli<be unb , ^riP>>t> , JInftaU<n aller -Xtt, Slubb«, 
cinjelne merfrvürbinr fPerfoncn ober <Srrigniffe f int 
tereffante {KecbtefJUe unb ^oltjeiperbanblunjen, Ott 
neuefie engiifcbe Literatur, icbticbien über .ttunf), 
'Iti.-j'cr :c. bilben buber Oen'JnbaU biefer 3titfcbrift, 
bie virr.ü mit o berj, >^rlebrung mit Unterbaltung 
)u oerbinbrn fuebt. .. jjj allgemeinem Unbtile bat 
biefi« Journal an 9veid)tbum be« 3nbalt« unb ©ei 
btegrnbtit ber 'Darfiellung febr gemonnm, feit Dr. 
£erme« bie diebartton btforgt, unb unfre geoa>t«(« 
fien 35ld»er, &a« (£onoerfaiion»blalt , «Betf« Keper« 
forium, bie Dibatfalii, ber ^retmütbige, bie Dri: 
gtnalten, ba» 3our»al ft5r Literatur, Äunf», ?uru« 
unb SSobe u. a. baben ß<t> einfttmmla auf « ©un« 
fliafte iber bie QStltannia au»gefpro<ben. — ©er 
batbe Ojbrgang von '» je am Anfange bee SJfonat« 
erfcbeintnseu etwa ad:: Srucfbcgtn garten heften/ 
n»bil > Jl6biU" l ungen, trer.n e« ber ©eqenftanb forbert, 
fo|tet 5 \1 30 fr. rbem ober 3 Iblr. 8 ©r. fJ*f. 

?!n ben meifien 9ucbban0(ungen finb ^efte eittjufe« 
en unb alle ^oftdmter unb iSuc^banblungen (in 
«Berlin tic öcbleflngerfcbe ®u(b# unb «Kuftfbanb» 
lung) nebmen >Befiellunq an. 

>Jt«plerfQ)e ^.id)l)anMuna in @tuttgarb. 

3ioci unb funfjig jmei» brei* unb oien 

fttmmtgc ©ef^fnge, 
fewebl p'r ©i;tnnaflen ( @<bu(en unb 3nf)itute, alt 
aueb für ben bau^liiben Ären geeignet, fomponir* 
oon 2. t. ©ebbarbi, Organift an ber Dreoiqer« 
Strebe ju (grfurt. um i>eft f quer 4. broebirt. ^rei« 
15 @gr. ober 5) fr. rbein. 

ift fo eben bei 3. 4. ^artfnoeb in Jeipiij^Jn 
(Sommifflon erfebienen. 



^ - ? j n n t m a <b u n g. 

3<b befige riebtiqe Danituren oon mebrern?7au( 
mann jebtn ^uccbiitmutlfcn, an £e ccum, Cjferto« 
rien, öaloe ^c^tna tc, meiebe niebt für; infiru« 
mentirt, in ^tniiibt ber äuefübrbarfeit ben f-, l n < 
fteeq'fdjeü j ; .1 :,. jebodb a i§er Src«btn wenig ge« 
um bttannt finb. 

£iefe wünfebte icb im &rucfe/ mit uiitergelegi 
tem Stapicrau«4uge, nacb unb nao> berautjuejeben unb 
in bicfem 3 J ö rc mit 3 i&iücf, 1 £e (Deum, Df« 
fertorium unb €alpe 9ieqtna, ben Anfang macten 
ju f6nuen , wenn firö bi« jum ifien iäuyufi b. 3> 
«ine l)inldnglt<*pe 8tnjabl@ubfcribent«n finbet, welcbe 
bie SDer(ag«?ofien nur einigertnagen berfi, ba blo« 
liebe gur atunft, ntebt aber ©eminnfuebt mieb baja 
oeranlagt. 3lUe «Beftellungen erbitte mir "i>t>rtofr(i 
unb fiebere 3tbem, »eieber flcb mit @ubfcnbeuten 
fammeln geneigtefl befaRen will, auf 6 «remplare 
ba» 7«« fre» ju. 



»igii 
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Sugfridj 6em*rfe «4, bal fortmlfjrenb bei «wir 
arranglrte neuere Opern » Duperttiren unb anbere 
9ir<^cn pon anerfanrten fluitn Stiftern, foreobl für 
fc?jiifn a!« trM*s>3n{crumente. leetere in Es. >ounb 
iSftimmig, namenilla> anjt&t 3«ffon0a eon ®P°br, 
in loftimaiigcr Harmonie unO för (Saiten 3"ft ru ' 
mente in 'Partitur eorbanben, unb in Stimmen auf» 
getrieben i ^ogen 4j 6gr. $reu§. £ourant|u er* 
bauen flnb. 3n ttivm bot @ubfcrlbentenfammeln 
unb fonflige SJuftraV i?crr <£. B. sUtmm, muflfa» 
t:i 1 f «eibantlali, gtfJlligtf übernommen. 

«Droben, am soften ÜRai 1826 

Äarl fila**, 
«ugflebier. 

SeiUr^ne Wo ß2 A. 

3m «Bettag ber $el»inflf*en Sofbudjbanbi 
tuna ifl fo eben erftbienen unb In aUcn Q3ud>banb» 
lungtn (in Berlin in ber ötfclcflngerfcyen $ua>» 
unb «KufHbanblung) |u baben: 
grinnerungen eine» iegionair'*, ober Waa>"o>fen 
son ben Sögen ber Äonigl. beutfefcen legten, 
in «nqlinb, 3rlanb, Deutfcplanb, ©annemarr, 
ber «PnrenJifcfctn ßalbinfel unö Stalten, in Slusi 
lügen aus bem »olljta'nbigen Xagebud>e eine«" 
$efa*fjricn -bcrfelben. (35 93efl< n ) fl r - 8- fW» 
» Xblr. so ©gr. 

Diei fflerf wirb nieji nur 3<bem, ber bi* Iba» 
tenretiten gelbjüge biefe* berühmten Corp* mitsei 
madjt, fonbeen aua) 3ebem, ber be» allgemeinen 
SJntereffe* ober eine* grennbe* unb SBerroantten 
wegen mebr al» getp6finlio>enant()tllbaran nimmt, 
febr »illfommen (ein. _ . ...... . . 

3n ber bemSöetfe oorgebrurften ©ubfcriptton«i 
Jifie finben bie au§er £annooer iebenben 8eglo< 
natre* fiele l&rer ehemaligen 3Baffengefabrten, oon 
bereu «rlfletn ffe fomit angenebme Äunbe crbalten. 

©er Oerfaffer, feit ber Srricttunq bi« «ur 3uf* 
tu iura bei'm Corp* bienenb, bat «He* genau auf» 
geieicfcnet, obne fld> auf raifonlrenbe. ftrauglfcb* 
t£r5rterung einjulaffen unb obne burd) baU UM> 
»eilige ber meiflen öeereifen, in £lt!fi*t nautifier 
«Beeidungen, unb ber überall roleberbolten Huf* 
»ablung befannter SBerfmürbi^elten ju 1 ermuben. 

3.? bieferflinflcfct, unb ba *« eine «ei|ebt|*r*i» 
bung eigner «rt unb «egenben berubrf, bu ni*« 
nervcbniid) in beralei*en iU3ert\ii etredbnt flnb, i|t 
e* befonber« autt» ?ei&biblietb«ftn Ju empfehlen. 

6ib8iif« «Papier, guter ©ruef unb ber nfebrige 
fl)rei* (35 «Bogen iXblr. so«gr.) wirb iebtn ÄJu. 
fer ^ f6u(Manb(lin9 
in .öar. noper. 

gReue QScrUgs* SRufifalten, 

wel*e bei Srwortd) fcofmeifter in relpjfg, 
OjlermefTe 1826, trfdritnen flnb : 
Theorie. 
Wül ler, Iwan, Anweisung zu der neuen 
Klarinette und der Klarinette-Alto nebat 
Bemerkungen für Instrumeritenmacbcr. 
Neue durchaus verbesserte Bearbeitung. 
Oe. 24. 3 thlr. 20 fgr. 

Hieraus einzeln -abgedruckt: 
Tabelle für die In ventions-Klarinette 7 1/2 fgr, 
Tabelle für die Klarinette-Alto 7 1/2 fgr. 



Weinltg, C. T, 30 kurze Singübungen für 
die Altstimme, mit Begleitung des Piano- 
forte. x Thlr. 

Musik für Streichinstrumente. 
Irl aurer, Louis, 9 Etudes ou Capriceipotu 

le Violon seul. Oe. 39. 22 t/2 fgr. 
— 2 Airs varies pour le Violon avec Acc. 

de 2 Violons, Viola et Vclle. (Contrebaue 

ad. Hb.) Oe. 45. Liv. 1. 2. a 15 Igt. 

1 thlr. 

Merk, Jos. , Variation« sur un tbeme de 
Dietrichstein pour le Violoncelle avec icc 
de 2 Violons, Viola, et Basse oul'Acc.du 
Fianoforte. Oe. 4 22 1/2 fgr 

Violinschule, praktische, oder SammlungUidj. 
ter Arien, Romanzen, Marsche etc. Jen 
neuen Werken berühmter Komponist« 
entnommen für eines Violine 11 u. a 
Heft (die v erste Position enthaltend; i 
12 1/2 fgr. 35 fg«". 
Musik für Blasinstrumente. 

Leipziger Favorittänze eingerichtet für eine 
f löte, 6s Heft. 15 Igr. 

Maurer, Louis, Rondoletto pour l'Hsulboii 
avec Acc. de 2 Violons, \ iola et Vceüe, 
Oe. 43. 15 fgr. 

Müller, Iwan, Concertante pour demtüi- 
rinettes avec Acc. de grand Orcbeiue. 
Oe, 23. 1 thlr. 

— — Don d'amitie, Air varie pour la Clin- 
nette avec Acc. de 2 Violons, Viola, Biut, 
Flute, 2 Hautb,, 2 Cors et 2 Ballon* 
Oe. 25. I thlr. 

mm — Souvenir de Dobberan, Duo concertant 

{»our Clarinette et Cor, avec Acc. de Piano- 
orte. Oe. 28. 20 fgr. 

— — Air varie de Baillot arr. en Duo eoa> 
certant pour Clarinette et Violon avec. 
Accomp. de Fianoforte. Oe. 29. 15 J;r. 

— — - Adagio et Folonoise pour la Clarin«» 
avec Acc. de Fianoforte. Oe 30. uig. 

Musik für Fianoforte. ' 
Gerke, Q., Divertimento a 4 mani per il 

Fianoforte. Op. 2. Liv. l. 2. a Sil/jf^ 

T thlr. 15 fgr. 
Kleinschmidt, Ch., (Eleve d'Hommel) 

2 Kondolettes pour le Fianoforte. Oe. > 
12 1/2 fgr. 

Kulenkantp, G, C, Introduktion et Vari- 
ation» sur l'air fav de C. M de Web«t 
„Ueber die Berge mit Ungestüm" poorle 
Fite et Violoncello ou Violon concertaci. 
Oe. 12 20 fgr. 

Leipziger Favorittänze arr. für das Ffte. 
No. 21 enthält' einen langsamen und swei 
Russische Walzer 4 fgr. 

Mayieder, J., Folonoises arrang. ä 4 nnioi 



ayieder, J., X'olonoises arrang. a 4 m»;» 

Soor le Ffte par Mockwitz. No. 2 in G. 
fo, 5 ia E, a 20 fgr, 1 thlr. 10 Igr. 
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Moscheles, J., Rondo alla PoTacca, an*. 

ä 4 maina p. le Ffte par Mockwitz, tire 

de YOo 1 thlr. 
Mozart, W. A., Ouvertüre de l'Opera Co»i 

fai. tutte arr. ä 4 mains pour le Pfte par 

Eber«. 12 1/2 fgr. 
Müller, Iwan, Concertante pour 2 Clart- 

nettes avec Acc. de Fianoforte. Oe. 23. 

— — die Werbe 23 £9 30 siehe unter der 

Musik Tür Blasinstrumenten, 
Zweite Sammlung der Ouvertureu aus 70 

Opern für das Ffte. 

No. 123. Carafa, Ouvertüre Solitaire ("der 

Einsiedler). 15 fgr. 
No. 124. Seyfried, Ouvert., Waise und 
Mörder. 15 fgr. 
Potpourri aus dem Berggeist von Spohr, 
so fgr. 

Musik für Gesang. 
Ma r schnei , H., 6 Wanderlieder von W. 
Marsano mit Begl. des Pianof. 35s Werk. 
22 ifz fgr. 

Spontini, Ritter, Fernand Cortez, od. die 
Eroberung von Mexico, groCse Oper in 3 
Akten. Vollständiger Klavierauszug, neue 
recbtm. Aufgabe nach der dritten Bearbei- 
tung des Komponisten, mit franz. und 
deutschem Texte. 

Weber, Friederike (geb. Pallas) 6 deutsche 
Gesänge , mit Begl. des Ffte. 3te Samm- 
lung. (In Commission.) 10 fgr. 

darl 37taria »cti QBeber'6 (Eompojltiontn, 

»ct&e im Scrta^e Dtr @d> Cef ingcrf$<n C5ud>» 
ntio 5Ku|lf(?an6tuna in Qcrlin, unter Den Xinbtn 
»r. 34., irfdjitnen flnb: 

Harmonie— und Instrumental-Musik. 
Ouvertüre und Märsche f. d. Orcb. zu dem 
Schauspiel Turandot von Schiller. Op. 37, 

2 thlr. 

L»ützows wilde Jagd und Schwerdtlied von 
Tb. Körner, für Harmonie arr. von Neit- 
hardt 10 fgr. 

J«belouvcrtüre zur Feier des 50jährigen Re- 
gierung*- Antritts Sr. Maj, d. Königs von 
Sachsen den 20. Sptbr. 1818 f. d. gr. Orcb. 
Op. 59. 3 thlr. 

Ouvertüre zu dem Schauspiel Preciosa von 
Wolff f. d. gr- Orcb. 2 thlr- 

Oer Freischütz für vollst. Militairmnsik arr» 
von Weller. Part, compl. n thlr. aofgf 

Ouvertüre daraus- 2 thlr. 2> fgr. 

Dieselbe f- d. gr. Orcb. 2 thlr. 15 fgr. 

Der Freischütz in Quartett f. 2 ViolT, Viola 
und Bafs arr. von Henning. 5 thlr. 

Derselbe für 2 Violinen arr. von Henning. 

3 tblr- 

— — für a Flöten arr. v.Horaizky, \ thlr. 45 fgr. 



Der Freischütz für 2 Klarinetten und Fagott 
arr. von Sundelin. (Kann auch für eine 
Klarine.tte allein gebraucht werden). 3 thlr. 
10 fgr. 

Ouvertüre aus Oberon für vollst, Mtlitair- 

musik arr. v. Weller Part, dieselbe für 

d, gr. Orch. 
Grand Ouintetto pour la Clarinette, 2 Viol. 

Alto et Vcello. Op. 34. 1 thlr. 20 fgr. 
Erstes Konzert für d. Klarinette mit Begl7 d. 

Orch. Op. 73. 2 thlr. 12 1/4 Igr. 
Zweites dito dito. Op. 74' 2 thlr. 2,5 fgr. 
Erstes Konzert für Fagott, mit Orch. Op. 75. 

2 thlr. 15 fgr. 
Andante et Rondo Ongarese per il Fagotto 

con grand Orch. , Op- 35. I thlr. 10 fgr. 

Gesangsachen. 
Musica Vocale per Uao de Concerti Lett. A. 
Seena cd Aria d'Atalia per il Soprano, acc. 
con Ffte e con l'Orch composta per Uso 
della Signora Beyermann« Op- 50- 2 thlr» 
12 1/2 Sgr. 

— — Lett- B. Seena ed Aria d'Ines de 
Castro per il Soprano aecomp. con Pfte 
e con l'Orch. composta per Uso della Sigr. 
Harbs. Op- 5l. 2 thlr. 

— — Lett. C- Seena ed Aria d'Ines de 
Castro per il Teuore, con Cori, aecomp. 
con Pfte. e con l'Orch. Op. 53, 2 thlr. 
17 1/2 fgr 

— — Lett. D. Seena ed Aria per il So- 
prano, aecomp. con Pfte e con l'Orch. 
per Uso della Donna Milder .Hauptmann. 
Op. 56. l thlr. sä 1/2 fgr. 

— — dito. Lett. A. coli. Aecomp. di Pft«. 
solo. 22 1/2 fgr. 

— — Lett- B. dito dito 17 1/2 fgr. 

— Lett. C. dito dito 22 1/2 fgr. 

— — Lett. V' dito dito 12 1/2 Igr. 
Natur und Liebe, Cantate zur Feier desAu- 

gustus- Tages in Filinitz. Dichtung von 
Fr. Kind. Auch mit einem 2ten Texte", 
unter dem Titel: „Ereundschafc u. Liebe, 
gedichtet von Herklots." In Musik ge- 
setzt für 2 Soprane, 2 Tenore u. 2 Bässe, 
mit Begl. d. Ffte-, Partitur und Slimmen. 
Op. 6t. i3tes Heft der Gesänge. 2 thlr» 
12 t/2 fgr. 

Kampf und Sieg, Cantate zur Vernichtung 
des Feindes Tiei Waterloo und Belle -Al- 
liance. Klvausz. v- Komp- 3 thlr. 10 fgr. 

Hymne: In seiner Ordnung schafft der Herr, 
von Fr- Rochlitz. Klvausz- von Fr. Wol- 
liinck l thlr- /j fgr. 

Silvana, heroisch komische Oper in 3 Akten. 
Klvausz. vom Komp. 3 thlr. 
(Einzelne Gesangsachen daraus zu verschie- 
denen Preisen.) 
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Preciosa. Vollst. Klvausx. vom Komp. i thlr, 

22 1/2 fgr. (Einzelne Gesangstücke daran» 

zu verschiedenen Freisen.) 
Lded aus derselben Oper; Einsam etc. mit 

Beel. d. Guit. 5 fgr. 
Freischütz, vollst. Klvausz, vom Komp. 6 thlr, 

»5 fgr- (Einzelne GesangstücUe daraus tu 

verschiedenen Preisen.} 
Derselbe mit Begl. d. Guitarre von C. Blum. 

arr. 27 1/2 fgr. (Daraus einzeln das Braut jung- 

fernlied 5 fgr. Jägerchor 5 fgr.) - 
Oberon, vollst. Klvausz. vom Komp. #0 Iblr. 

15 lgr. (Erscheiut im Juli ) 
(Einzelne Gesangttücke daraus zu verschie- 
denen Preisen.) 
Romanr.e aus dem Schauspiele: Diana von 

Poitiers, mit Begl. d. Guit. 2 1/2 fgr. 
6 Gesänge m. Begl. d. Pfte. Op. £3 221/ifgr. 
6 deutsche Gesänge m. Begl. ü. Fite. Op.30. 

1 thlr. 10 fgr. 

3 Duetti a due Soprani coli' Acc. dl Pfte. 

Op. 51. 1 thlr. 5 fgr. 
Leyer und Schwerdt von Th. Körner, is Heft 

f. eine Singstimme m. Begl. d. Pfte. Op. 

41. x thlr. 7 1/2 fgr. 
_ «_ as Heft enlh. 6 Gesänge für 4 Man- 

nerstiinmen, in Stimmen gedruckt. Op.42- 

2 thlr» , , _, 
— 5 , Heft f. I Singst, mit Begl. d. Pfte. 

Op. 43- I thlr. 5 fgr. 

Lüttows wilde Jagd, arr. f. X Singst. ra.Bgi. 
d. Pfte oder d. Guit. 5 fgr. 

Die Temperamente bei dem Verluste der Ge- 
liebten. Gedichte von Gubitz, mit Begl, 

d. Pfte. 1 tbir. « , , „r i". 

Balladen und Lieder, mit Begl. d. Ffte. Op. 

A-. 1 thlr. 5 fgr. . 
Festi-eshnge für 4 Männerstimmen mit Begl. 

d Ptte Op- 53 » thl f »5 % r - , 
Volkslieder mit neuen Melodien versehen u. 

mit Begl. d. Fite. Op- 64. 1 thlr. 
Dieselben mit Begl. d. Guit., arr. von Klage. 

Gesänge ^Lieder mit Begl. d. Pfte. Op. 66. 

£2 1./2 fgr. . _ . 

6 Ge*änee für 4 Männerstimmen ohne Begl. 

In Fart. u. in Stimmen. Ou. 6%. 2 thlr. 
Gesänge u. Lieder mit Begl. d. Pfte. Op. 71. 

6 Lied«' mit Begl. d. Pfte. Op. Qo. 25 fgr 

Für das Pianoforte mit Begleitung. 

Grand Concerto V. I Ffte. ayec 2 Viol.. Alto 
et Rasse, 2 Flütes, 2 Gors, 2 Bassens, 
Trompettes et Timhales. Op. 32. 3 thlr. 

Trio vour Ffte., Flute et Vcelle. Op. 63. 
1 thlr. 25 fgr, 



Grand Duo concertant pour Ffte. et Clar. 

Op. 48- 1 thlr. 15 fgr. 
Divertimento assai facile per la Chitarre ed 

il Ffte. Op. 38. «5 %r« 
Variation» p. Ffte et Clar. obligee. Op. 33. 

15 fg r - 

9 Variation» Sur un air norvegien p. 1. Ffte. 
et Viol. concert. Op. 22. 17 1/2 fgr. 

Für das Pianoforte allein. 

7 Variation» sur l'air: vien qoa Dorina bella 
17 \Ji Jgr. 

Variation» sur l'air rosse: „Schöne Minka." 

Op. 37. 25 fgr. 
7 Variationen über ein Zigeunerlied, Op. 55. 

121/2 fgr. 
Capriccio. 10 fgr. 
Rondo brillante. Op. 61. I thlr. 
Polacca brillante. Op. 70. 20 fgr. 
Aufforderung zum lanze. Rondo brillante 
22 -fj. fgr. 

Neues ßalietatück (Paa de Cinq) zur Oper 
Euryanthe, zur ersten Vorstellung der- 
selben in Berlin, und f. d. Ffte. arr. vom 
Komponisten. 15 fgr. 

Preciosa, f. d. Ffte ohne Singst, arrang. von 
von Klage. I thlr 5 fgr. Ouvertüre d«- 
aus 12 IA fgr. Zigeunermarsch 21/2 fgr. 
Chor und Ballet 5 fgr. Ballo 5 fgr. Spa- 
nische Nationaltänze 71/2 fgr. 

Der Freischütz f. d. Pfte. ohne Singstimme 
arrang 2 thlr. 20 fgr, Ouvertüre daraiu 
10 lgr. Walzer 5 fgr. Entreact 5 fgr. 

Marsch nach dem Jagerchor au» dem Frei- 
schütz. 5 lgr. 

Sonate. Op. 24. 1 thlr, 10 
— — 39. 1 thlr. i5 



49. l thlr. 1/5 1 



r. 



r. 15 igr 
— 70-I tülr. 15 lgr. 
Ouvertüre aus Sylvana. 71/2 fgr. 

— — Turandot. 10 fgr. 
Jubel-Ouvertüre zur Feier des 50jährigen Re- 
gierung*- Antritt» Sr. Maj. des Königs v, 
Sachsen, Op. £9. 121/2 fgr. 

Für das Pianoforte zn 

g Pieces. Op. ob. Liv. 1, a. 

3 thlr. 

Jubel-Ouvertüre arr. von Klage. Op 59. 20 Ter, 
Preciosa arr. von Klage. 2 thlr. Onvecture 

daraus eo fgr. 
Der Freischütz, arr. von Klage. 4 thlr. Ou- 
vertüre darau» fto fgr. (Die übrigen ein- 
zelnen Stäche zu verschiedenen Preisen.) 

Tanze. Rondo brillant, 



4 Händen, 
t X thlr. 15 % r . 



Aufforderung 



arr. von Klage. 221/2 fgr. 
Polonaise brill. arr. v. L, Marezoll Op 72, 20 fgr. 
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I. Freie Aufsätze. 
Beiläufige Gedanken über drama- 
tische Musik etc. • 

(Fortsetzung ans No. 25.) 

Zi U r Zeit, da man in Deuttchland anfing, Sing- 
spiele auf da« Theater zu bringen, erregte diese 
Gattung nur geringe Theiluahme; Viele, un- 
bekannt mit den Musikwerken des Auslaudes, 
staunten die neue Erscheinung, wie etwas Un- 
erhörtes, anj die Meisten, worunter die bes— 
:\ttn Köpfe zu zählen, behandelten die auf- 
leimende Oper mit Geringschätzung, nicht 
ahnend, dafs sie zu so erhabener Gröfse an- 
wachsen und gegen das Schauspiel, von dem 
sie damals zu Boden gedrückt wurde, einst so 
mächtige Vergeltung ausüben werde. Man be- 
griff nicht, oder wollte nicht begreifen, wel- 
chen Sinn es habe, dafs Menschen als Men- 
schen, indem sie handelnd erscheinen, doch 
singend sich äussern, ihre Gedanken und Em- 
pfindungen nach den Gesetzen des Rythmus 
und der Harmonie an den Tag legen sollen» 
War gleich die, Vokalmusik in den Kirchen 
längst eingeführt, so durfte man doch von da 
aus keinen Beweis für die Berechtigung der 
Masik zu dramatischen Zwecken erwarten, weil 
dort der Singende nicht, wie hier, als Indivi- 
dualität hervortritt, sondern, ohne seine Ei- 
genthümlichkeit (seine dramatische Bedeutung) 
geltend zu machen, keine höhere Würde als 
die eines musikalischen Instrumentes behaup- 
Es ist unterhaltend in den Schriften da- 
ffi 4liger Zeit alle die Bedenklichkeiten gegen 
^•a Einführung der Musik in das Drama vor- 
gingen zu sehen — und lehrreich, den Zwei- 

l 



fein zu folgen, welche sogar gegen die Wür- 
digkeit des Unternehmens sind erhoben wor- 
den. In kleinern Zügen findet man alle die 
Besorgpisse schon angedeutet, von denen die 
spätem, ich meine unsere Zeiten, nur zu fühl- 
bar machen, wie gegründet sie waren. Die 
nachdenklichen Deutschen fanden, noch ehe 
sie eine Oper hatten, das Wesen der Musik 
für so hohe Kunstzwecke beinahe zu frivol^ 
und heut finden die nachdenklichen Deutschen 
dasselbe, nur aus andern Gründen und nach- 
dem die Musik bei ihnen durch die Stufe der 
Tragödie und Komödie hindurchgegangen ist. 

W eiche Untersuchungen über die Entste- 
hung der Oper bei verschiedenen Völkern, und 
vornehmlich bei den Italienern, man auch an- 
stellen mag, man wird ihnen sämmtlich einen 
unrichtigen Gesichtspunkt anweisen, wenn man 
die Gründe ihrer Entwickelung nicht eines 
Thcils aus einer ursprünglichen dramatischen 
Anlage der Musik selbst, anderntheils aus den 
Elementen der Poesie hernimmt, die, sobald 
sie den Ausdruck für gewisse Grundzüge des 
menschlichen Gemüths sucht, das Bestreben 
hat zur Musik zu werden. Nur durch diese, 
dem Wesen beider Künste, welche in der 
Oper ihre Vereinigung feiern , entnommene 
Grundlage würden historische Forschungen zu 
werthvollen Ergebnissen führen. Und nament- 
lich bei der Musik der Alten, über welche man 
noch so sehr im Dunkeln ist! Wüfsten wir 
hier auch nichts mehr, als dafs in den Schau- 
spielen der Dialog, Chor und Monolog eiue 
einfache musikalische Begleitung hatte, und 
wäre man auch geneigt, die Musik hier nur 
als Hülfakunst der Poesie anzusehen, so wäre 
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doch schon aus dieaen wenigen Daten sicher 
zu schüefsen, dafs die Alten, deren Kunstsinn 
in so berühmtem Andenken steht, nicht nur die 
Fähigkeit der Musik zum Drama anerkannt, son- 
dern« indem sie sie anwandten, auch an diesen 
und jenen Stellen das Bedürfnifs nach ihr ge- 
fühlt und ihre Notwendigkeit eingesehen ha- 
ben. Und das thaten die Alten bei einer Mu- 
aik, die, Alle« zu Allem gerechnet, so dürftig 
war, dafa es bis auf den heutigen Tag erlaubt 
sein konnte zu zweifeln, ob sie die Harmonie 
gekannt, ob nicht? Vergleichen wir hiermit 
manche Ansichten heutiger Gelehrten von 
der Oper, und die neuern Aeusserungen ei- 
nes berühmten Kenner« dramatischer Dicht- 
kunst, nach weicher grofse ernste Opern mehr 
für Produkte des Luxus, als für bestimmt ge- 
formte Kunstwerke zu halten sein möchten } 
so kann man nicht sagen, daf« eine solche Zu- 
sammenstellung zu Gunsten der musikalischen 
Einsichten unserer Zeit ausfalle. 

(Fortsetzung folgt.) 



II. Recensionen. 

Te deum laudamus {,) hymnns Ambrosia- 
nus (,) in usum quatuor vocum et chori, 
comitantibus omnibus quae solent instru- 
menta; musicis dispositus (,) modos fe- 
cit et Regiae Academiae Musices Hol- 
miensi dedieavit Jo(h)anncs Godofredus 
Schicht Q cantor et director musices 
ad aedem Thoinanam Lips. (,) societa- 
tis illius sodali (ILs). Lipsiae, stantibus 
Frederici Hofmcisteri. Yr. 4 Thlr. 

(Schlufs ans No. 25.) 

No. 4« „Tu liberandum suseepturu»" ist 
ein glücklich erfundenes, natürliche« nnd ge- 
fühlvolles Andantino in F-dur, welche» wohl 
der edelste und gelungenste Satz sein dürfte. 

No. 5. „Salvum fac populum," ein Dis- 
kant-Solo in B-dur, hat viele gelungene Stel- 
len, und ist in einer Art von kirchlicher Bra- 
vour geschrieben, die freilich zum Theil ver- 
altet klingt. Das Klarinett alternirt mit der 



Stimme übrigen« hier recht lieblich, und ist 
also nothwendig begründet, und daher schon. 

No. 6» »Et rege eos" ist ein karakteristi- 
«cher Satz, voll Kraft nnd Jugendfener, in wel- 
chem besonders die Stelle: „per singulos dies*! 
poetisch genannt werden dürfte. 

No. 7» „Dignare, Domine, — Pregbiera 
con divozione, a quattro voci, col un Contra- 
basso e un Violoncello/' ist wahr und innig er- 
funden, und zeichnet sich in den Nachahmun- 
gen durch sehr gute Stimmführung aus. Die- 
ser rein- vierstimmige Satz gelingt Schichten 
gewöhnlich «ehr gut, gleichsam als würde seine 
Empfindung hier, durch Hinzufügung des Or- 
chesters, nicht gehemmt. "Wir erinnern hier 
unter andern nur an seine schöne Motette „Je- 
sus meine Zuversicht" welche sich als reüaej 
Vokal-Werk lange in der evangelischen Kirche 
erhalten möchte 1 

No. 8. „In te, Domine, speravi" — Schlufi- 
Fuge zeichnet sich durch Frische aus, und ist 
daher der ersten, schon erwähnten^ unbedingt 
vorzuziehen, obschon auch diese Fuge nichts 
Neues hat. 

SchliefslicU bemerken wir noch im All- 
gemeinen, dafs ein so gebildeter Mann, wio 
Schicht war, natürlich nichts schreiben konnte, 
was etwa im eigentlichen Sinne des Worts ge- 
haltlos oder unwahr wäre. Dieses Kirchen- 
Stück behauptet unter vielen andern immer 
noch oiuen entschiedenen Vorzug, obschon wir 
das Te Deum von Graun (Leipzig bei Breit- 
kopf} vorziehen, auch das von nasse. Auf der 
andern Seite haben wir schon dargethan, dafs 
dieses Werk nicht geschrieben ist in der, jeut 
vorgeschrittenen Komposition«- Weise, welche 
alle Mittel, die sie einmal zur Exekuüruug 
aufbietet, geistreicher benutzt, und ganz bc- 
sonders in der Wahl der Themata und ein- 
zelner Gedanken unleugbar sorgfältiger ist, 
und uicht gleich das erste beste auch hinschreibt. 
Das thaten auch noch ältere Komponisten als 
Schicht ist, z. B» Händel und Graun. Wie 
könnten sonst ihre Werke den bestehenden 
Stempel der Originalität immer noch an sich 
tragen? Wir wünschen aber diesem Te Deum 
von Schicht demungeachtet eine weite Ver- 
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breittrog; es wird jederzeit ein brauchbare«, 
wohlthätige Abwechselung gewährendes Kir- 
chemtück sein und bleiben« 

Dem Werke ist noch eine kleine Partitur 
in Siogstimmeu, mit deutschem Texte von 
Härder, beigelegt. Der Stich ist deutlich und 
der Preis nicht zu hoch* 

v. d, Cr. 



III. Korrespondenz. 

Ueber mehre Musikauifülirungeu in Leipzig. 

Am 6» Marz hörten wir endlich auch die 
neueste grofse Symphonie Beethovens 
welche nächstens als Op. 125 (oder Syrapho- 
nie Sto. O) in dem Schottischen Musikverlag 
in Mainz in Partitur und Stimmen erscheinen 
wird, so wie zu gleicher Zeit die Eiuweihungs- 
ourertüre Op. 124. Das Orchester nämlich gab 
sein Ehrliches Konzert zum Besten des Fonds 
für alte und Kranke Mitglieder des Orchesters 
und dessen Wittwen, und da es seinen vorzüg- 
lichen Ruhm in kräftiger Ausführung grofser 
butrumentalmusikeu linder, auch die entschie- 
dene Neigung des Publikums für dieselbe, na- 
mentlich aber für Beethovens geniale Werke 
kennt: so durfte man mit Sicherheit eine grofse 
Tbeilnahme des Publikums au diesem Konzerte 
erwarten, wenn man in demselben Beethovens 
neueste, noch unbekannte Werke vorzutragen 
im Stande war. Durch die Gefälligkeit der 
genannten Verlagsbaudlung gelang es auch den 
Vorstehern des Orchesters, sich diese Werke 
in Stimmen zu verschallen — die Partitur war 
noch nicht abgedruckt, und so begann man mit 
greisen Hindernissen, aber noch gröfserm Ei- 
fer die Proben zu dem gigantischen Sympho- 
aiewerke, das endlich an dem genannten Tage 
zum erstenmale zur Aufführung kam. Doch 
ich will ihnen von den Musikstücken nach der 
Reihe berichten, wie sie in diesem ausgezeich* 
neten Konzerte folgten. 

Den ersten Theil eröffnete die angeführte 
grofse Festouvertüre mit den einladenden Fan- 
faren, Ist sie auch an Gedanken nicht so reich, 
nie früher« dieses Meisters, dreht sie sich auch 
gar zu lange auf einem Flecke — in C — her- 



um; — doch halt, ich entsinne mich auaNro. 
10, dafs eine gewisse Dame über diesen Vor- 
dersatz leichtempfindJich werden könnte, darum 
schnell zum Nachsatz: so ist doch die Aus- 
führung kunstreich und die Wirkung im Gan- 
zen glänzend und erfreulich. 

Hierauf sang Dem. Quick aus Gotha, die 
bisherige Sängerin des Konzerts eine Sceno 
nnd Arie von einem gewissen Viktor Rifaut, 
die gar nicht so gewöhnlich, wie die meisten 
italienischen Arien von unbekannten und be- 
kannten Meislern war. Die Gesangpartie ist 
gut gesetzt, die Melodie fliefsend und aus- 
drucksvoll, (sie bezeichnet die Empfindungen 
eines Mädchens, das durch die Trennung vom 
Geliebten ihrer Liebe inne wird) aber in der 
Instrumentalpartie zeigt sich einmal ein unge- 
höriger Oktavengang. Die Sängerin that ihr 
Möglichstes. 

Für Glänzendes und Betäubendes war in 
diesem Konzerte übermafsig gesorgt j denn nun 
folgte ein Konzertino für die Tenor-Posaune 
{eigentlich für das Horn gesetzt) von K. M. 
v, Weber. Es wurde von Hrn. Queiser mit 
der seltnen Virtuosität, die dieser Künstler 
sich erworben hat, vorgetragen. — Aber soll 
ich meine Meinung ohne Rückhalt sagen? so 
iat sie folgende: Man hat unserm Zeitalter 
vornehmlich die Herrschaft des Egoismus vor- 
geworfen. In der Musik stellt sich der Egois- 
mus des Virtuosen in einem Posaunen- 
konzerte auf die höchste Spitze; denn die Auf- 
gabe und die Natur des Instruments ist über- 
haupt von der Art, dafs man dabei mehr seine 
Kunst, als die Kunst zu bewundern hat. 
Allein eine solche Bewunderung ist kein rei- 
nes Vergnügen, Wie ist es denn möglich, 
auf diesem Instrumente eine zusammenhan- 
gende Kantilene in engen Intervallen hervor« 
zubringen, und wen können die bei einem 
längern Solo unvermeidlich wiederkehrenden, 
der Empfindung sogar nichts sagenden Sprünge 
aus der- Höhe in die Tiefe und umgekehrt, 
oder die einförmig gebrochenen Akkorde auf 
die Länge gefallen? Wie vieles streift dabei • 
nicht unwillkührlich ans Lächerliche? Ehre 
der grofsen Bravoux nnd Fertigkeit, aber ein 
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Posaunenkonzert bleibt • immer eine unglück- 
liche Aufgabe und »eine Wirkung ungenügend, 
auch wenn es noch so kunstfertig ausgeführt 
wird, wie es Herr Queiser immer thut. Der 
Bär ist nicht zum Tanzen, wohl aber zum 
Brummen gemacht« — Für das einzige Tuba 
mirum spargena sonum in Mozarts Requiem, 
i Wie es der genannte Künstler vorträgt, schenk 
ich ihm gern alle seine Posaunenkonzerte, auch 
wenn die Kompositionen noch besser waren, 
als sie gewöhnlich sind. 

In einem egoistischen Zeitalter, sagt man, 
drangt sich der Kunstler vor die Kunst her* 
vor; er will statt ihrer gelten« Das müfste 
denn auch von dem Komponisten gelten,' 
und der Egoismus des Komponisten könnte in 
nichts anderm, als in dem Eigensinne sichtbar 
sein, der seine Laune mit Widerstreben 
der Kunst geltend macht, Tonsälze erfindet, 
welche das gesunde Gehör zurückstÖfst (in dem 
doch alle Tonkunst ihre äufsere Grundlage 
hat) und Gedanken verknüplt und trennt, wie 
f s die Willkühr der Laune fodert. Die Er- 
scheinung eines solchen Egoismus kann klein 
und widrig sein, wo es dem Komponisten an 
Kraft der Phantasie und des Gefühls gebricht, 
und leere Künstelei sich an die Stelle der Kunst 
setzen will, ja wohl lächerlich, wo Armuth 
und Ohnmacht Originalität aflektirenj es kann 
aber auch einen Egoismus geben, der mit pro- 
metheVscher Kühnheit auftritt und den Ossa 
auf den Pelion thürmt, um die Götter in ih- 
ren Wohnsitzen zu finden« Ein solcher Gi- 
gant — ich mufs meine Meinung unbefangen 
bekennen — erscheint mir Beethoven in die- 
ser letzten Symphonie*), die in allen Beziehnn- 
gen so sehr über das Vorhandene hinausgeht, ' 
dafs sich in frühern Werken zwar die Spur 
seiner Kunstrichtung erblicken läfst, in diesen 



•) Auf den Wunsch der Red. hat der Herr Verf. den 
Bericht über die«« Werk nicht bit cum Erscheinen 
der Partitur aufgehalten, was auf sein Begehren hier 
angemerkt wird. Möge die höchst verdienstvolle 
Schottsche Handlung uns mit der Partitur bald 
Gelegenheit zur weitern Besprechung dieses grofsten 
liiitxumtntal- Werkes geben. D. Red. 



aber alle Züge soiuer Eigenthümlichkeit m 
einer unerhörten Höhe gesteigert sind. £ t 
slöfst durch seine Kraft eben so oft feindlich 
ab, als er anzieht und erfreut, er spannt, be- 
täubt und ermüdet» und läfst den Zuhörer iri- 
ner Gedankenfülle nicht recht froh werden, 
und das Alles — wie es scheint, will er so. 
Ich spreche hier aber — will ich wohl bemer- 
ken — nur den G es ammtein druck aus, 
welchen dieses Werk nach zwei mit unge- 
zneinem Fleifse von unseren Orchester vorbe- 
reiteten Aufführungen auf mich machte; 
ich will einem solchen Meisler und seinem 
Werke gegenüber keinen Anspruch auf ein 
Urtheil machen; ich verlange blos, dafs der, deres 
kennen gelernt hat, den Eindruck; den er auf 
ihn macht, uneingenommen mit dem hier aus- 
gesprochenen vergleiche, ohne noch etwa aaf 
des Meisters persönliche Verhältnisse hinw- 
blicken. 

(Fortsetzung folgt.) 



Dresden, im Mai 1826. 
(Schlaft aus Mo. 25.) 

2) Hummel'* Konzert. Was könnte nun 
von Hummel schreiben, das man von ihn 
nicht schon wüfste? Er spielte sein A-moN- 
Konzert, das Rondo aus B und zuletxt tiui 
freie Fantasie, worin er das.: „Reick mit 
die Hand mein Leben" zum Hauptmotiv ge- 
wählt hatte uud wahrlich auch recht gut *»* 
führte, Ucbrigens ist abes schon in anders 
Blättern auch über das Arrangement geklagt 
worden, dafs man nämlich vom Orchester und 
vom Konzertgeber nichts sah uud nur müh- 
sam (nämlich in der Phantasie) etwas hörte 
Austand sollte doch überall beachtet werden 
und der Künstler nur solche Anstalten tref- 
fen, dafs er nicht der Vermuthung Platz lieht, 
ab sei er knikerig. Das Grofse sollte sich 
stets nur ohne falsche Schatten zeigen« Uebn- 
gens spielte Hummel vor seinem Konzert bei 
Hofe ein neues Konzert in E-dur, welch« « 
das französische (er schrieb es in Paris) neu" 1 - 
wir möchten es aber trotz vieler Schönheiten 
etwas altfränkisch nennen, welchen Koraiter 
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•eins neuesten Produkte überhaupt anzuneh- 
men scheinen. Man denke nur an seine Baga- 
tellen i last scheint es, als ginge die Erfindung 
Dich und nach aus, uud er suche nun seine 
alten Jugendversuche auf und bearbeite sie 
jetzt, freilich als vollendeter Meister. Wir 
sagen : „es scheint," nicht : „es i s t so.*' Seine 
Geschälte gingen brillant« 

3) Oer Gebrüder Uaase Konzert. Beide 
sied als treffliebe Hornisten in der Königlichen 
Kapelle angestellt» uud babeu dem Publikum 
schon manchen herrlichen Genufs gewährt» 
welches auch allgemein anerkannt wird, und 
durch zahlreichen Besuch dieses Konzerts be- 
thätigt wurde. Der jüngere Bruder ist aber 
aoeh ein trefflicher Violinspieler aus Polle-» 
dro's Schule, und trug Spolir's schönes Kon- 
tert in D-moll mit schönem Ton, ausgezeich- 
neter tiogenführuug und grofser Fertigkeit» 
zum Schlüsse aber Variationen eigner Kom- 
fxMJtiou vor, die wir jedoch nicht für gelungen 
erkläreu können. Beide Brüder bliesen 1) ein 
Duo für zwei Horner, von Romberg und 
2) ein gleiches von Lindpaiutner. Der ältere 
Herr Haase zeichnete sich auf seinem Instru- 
mente besonders durch schönen, zum Heizen 
dringenden Ton, und durch eine ausserordent- 
lich zarte Behandlung desselben aus; seine 
Fertigkeit ist nicht gering, und er wagt nichts, 
ist er nicht des sichersten Geliugens gewils. 
lebhafter Beifall lohnte das selt'ue Künatler- 
■nd Brüderpaar, Den Eingang machte eine 
Ouvertüre von Marschner, zu welcher Oper, 
war nicht angegeben. Schade, dafs die Blech- 
instrumente nur ein einzigesmal nicht ganz 
•icher eintraten ; man merkte, sie waren äugst- 
lich, es war auch ein böser Eintritt, aber hätte 
man das nicht öfter probiren können ? — Dem. 
Funk und eine Dem. Sekouda sangen Arien 
Ton Rossini und Mozart. Letztere sollte sich 
noch nicht in die Öffentlichkeit wagen, die 
Summe ist zwar stark und umfangreich aber 
noch nicht gebildet, uud der Vortrag ohne 
Leben und Empfindung. 

4) La Pastorella feudataria. Ueber diese 
Oper wurde von Rom und Triest aus viel 
Gutes geschrieben, die Originalität des Kom- 
ponisten gerühmt, aber — aber — nun wir 
werden uns von diesen Herren Korresponden- 
ten künftigbin nichts mehr weifs machen las- 
sen. Von Anfang bis zu Ende nichts als die 
elendeste Nachschmiererei Rossinis ohue des- 
ten Geist und Feuer, denen letzlerer seine 
Effekte* verdankt. Die Handlung, die elendeste, 
die mau sich denken kann. Erlauben Sie uns 
daher, über diese neue Gabe der italienischen 
Musen ferner zu schweigen. Signor Rubiui, 
der alles mit Rouladen zwingt, hätte uns in 
•einer Arie zwar Gelegenheit gegeben, über 
das Kadenzcnunwesen viel Erbauliches zu sa- 
gen, aber wem würde das was nutzen ? Herrn 



Rubini? der versteht kein Deutsch und würde 
uns auch, statt sich zu bessern, nur auslachen, 
denn — er weifs besser, was die Hände zu- 
sammenzieht. Die Oper gefiel im Ganzen nicht. 

5) Der Blaubart. Ueber diese Oper ist 
vor längerer Zeit in diesen Blättern uud na- 
mentlich über die Aufführung zu Berlin viel, 
und erinnern wir uns recht, nicht beifallig 

tesprochen worden. Ganz können wir dem 
Trlheil nicht beipflichten, da die Oper, so wie 
sie hier gegeben wurde, uns gar nicht so ver- 
altet vorgekommen ist. Im Gegenlheil, wir 
fanden dafs die Musik, obwohl oft sehr ein- 
fach, doch immer höchst wahr, lebendig und 
überaus melodiös, keineswegs aber leer und zu 
sehr veraltet vorgekommen ist. Sie wurde nach 
der Fischerscheu Bearbeitung gegeben, und da 
mag wobl manches driuu seiu, an das der ehr- 
liche Gretry nicht gedacht hat, Z. B, die Ou- 
vertüre, die zaubcrflötelt so, dafs wir (die wir 
die Origiualparlitur nicht kennen) sie unbe- 
dingt dem Herrn Fischer selbst zuschreiben. 
Im Ganzen aber ist sie gut gemacht und ef- 
fektvoll. Als treffliche Musikstücke heben wie 
die Introduktion und das Duettino zwischen 
Maria uud Vrr^i im ersten, die Arte und das 
Duett der Maria und des Vergi, das Finale des 
zweiten und das Terzett des dritten Akts aus; 
es waltet in iiineu ein hoher dramatischer Geist» 
der jedes fühlende Geiuuth ergreifen muftf» 
Madame Devrient trat nach beiuahe fünfmo- 
natlicher Pause in der Partie der Maria wie- 
der auf und that, was ihr möglich war. Sie 
werdeu aich unserer frühem Klagen erinnern, 
dafs uns Marl. Devrient mehr rück- als vor- 
wärts zu ,gchcn scheine, und leider müssen 
wir gestebu, dafs sie uns als Marie keine wider- 
legende Beweise unserer Meinung gegeben hat. 
W ir glauben richtig zu prophezeien, wenn wie 
sagen, dafs, fährt M. D. in ihrer jetzigen Art zu 
singen fort, es nicht lange mehr mit ihrer Stimme 
dauern kann. Die Gründe sind: 1) hat Mad, 
Devrieut keiue gute Schule gehabt, in der sie 
gelernt hatte, einen Ton gut einzusetzen, zu 
halten uud zu tragen, wie es dem Ohre nicht 
nur am wohltöm-ndsteu, sondern ihrer Stimme 
auch am zuträglichsten wäre; 2) schreit sie in 
leidenschaftlichen Momenten so entsetzlich, dafs 
dem braven Zuhörer unwillkührlicb angst und 
bange wird, und das um so mehr, wenn er 
nach solchen tours de force die physische Ohn- 
macht der Sängerin so deutlich zu sehen und 
zu hören bekommt, w ie es namentlich hier der 
Fall war. Als fernerer Beweis könnte noch 
gelten, dafs sie aus» Musikstücken , wie z. B. 
der grofseu Arie im tsten Akte (wo sie die Ge- 
schenke mustert und sich ihrer freut) gar nichts 
zu machen und herauszusingen weifs, so dafs 
selbst ihre unbedingtesten Anbeter (und die 
schöuf* Frau hat deren nntürlich viele) ihre 
Bewunderung uicht laut werden zu lassen ua- 



tem ahmen, Ks ist aber wahrlich schade, dafs 

ein so reich begabtes Talent so wenig kulti- 
virt wurde, was hätte der Kunst nicht für eine 
höbe Priesteriu daraus erwachsen können? Als 
schauspielende Sängerin in äusserst heftigen 
Momenten, wie z. B. im 2ten Akte des Blau- 
bart, wo sie durch Trugschlüsse sich verleiten 
läfst, in das Kabinet zu gehen, ihr Heraus- 
stürzen, ihr gräftliches Entsetzen; die immer 
höher steigende Angst im Terzelt des 3ten 
„Vergi, ach Vcrgi, siehst Du deuu noch nichts" 

— in solchen Momenten, sagen wir, leistet 
Mad. Devrient wahrhaft Uuübertrefiliches, nur 
dafs man immer das Beste bei einer Sängerin 

— s chö ne n Gesang vermißt. Ihr weinerliches 
Tremuliren in heftiges Schluchzen übergehend 
ist unkünstlerisch und au verschiedenen Orten 
ihr schon mit Recht vorgeworfen worden, Sie 
bringt es dem ungeachtet (wahrscheinlich dem 
Publikum zu Liebe, dem so was gefällt) noch 
immer und häufiger an, wie z. B, in der Arie 
der Emmeline: „Wer hörte wohl jemals." 
Wer Mad. Milder diese Kavatine singeu hörte 
und diesen Vortrag mit dem der Mad. Dc-r 
vrient vergleicht, der wird unsrer Behauptung, 
dafs die Art und Weise, wie Letztere die 
Stelle: 




El Ut ji die Freu - de. die mir sie erpre&t a. t. yt 



vorträgt, an's Lächerliche grähzt, beistimmen. 
Im Ganzen nimmt sie die Emmeline auch viel 
zu weinerlich; doch gehört das nicht in dies 

Blatt, Herr Hauser als Blaubart leistete 

wenig, seine Stimme drang nirgend (ausge- 
nommen im Terzelt des 3ten Akts, wo er 
durch'* Sprachrohr sang) selbst in seiner Arie: 
,.Ha! Falsche, die Thure offen?" nicht durch, 
Herr Hauser scheint sich jetzt mehr zu ruhi- 
gem Karakteren, die einen netten, sanften Ge- 
saug erfodern, zu eignen, Bergman— Vergi — 
saug wunderschön, ohne diTshalb der Ritter 
ohne Tadel genannt werdeu zu können. Von 
Keller'* Gesaug ist gänzlich zu schweigen, sein 
braves, karakter volles Spiel allein verdient eh- 
rende Erwähnung. Die Chöre so wio das 
Ganze gingen unter Marschner'* feuriger Lei- 
lung präcis und ergreifend zusammen, 

6) Die Schweizerfamilie wurde 2mal ge- 
geben und über den Gesang der Mad. Devr, 
schon oben gesprochen. Herr Keller als Boll 
konnte im Gesang wieder' nicht geuügen, frü- 
her sahen wir diese Partie von Herrn Mayer 
besser vortragen, Herr Rifse als Graf sang 
sieht übel, obwohl seine Stimme so wie sein 
Vortrag noch eben so steif ist, als Anfangs. 
Wie iu aller Welt aber kann man die Ger- 
trud einer Mad, Müller anvertrauen, die we- 
der Stimme, noch Gehör und Takt genug hat, 



um nur erträglich zu sein? — Doch da« sind 
Geheimnisse, hinter die Niemand kommen 
kann« Herr Detroit als Paul belustigte, ob- 
wohl er von dem Vorwurf des Uebertreibens 
nicht ganz frei zu sprechen ist. Doch ist das 
Publikum durch seinen Vorgänger (Uro, Un- 
zelmann) noch daran gewöhnt, 

7) Johann Schneider, der rühmlichst be- 
kannte Orgelspieler, der unlängst als Hofor- 
ganist an der evangelischen Hofkirche hierher 
berufen wurde, gab in derselben ein Orgel- 
konzert, worin er durch den Vortrag eigner 
Kompositionen sowohl, als einiger von Seb. 
Bach uns bewies, dafs wir in ihm wohl un- 
streitig den ersten aller jetzt lebenden Orgel- 
spieler besitzen. Borrom, v. Miltir hat iu der 
Abendzeitung darüber eben so gründlich als 
belehrend geschrieben, weshalb wir darauf als 
damit ganz einverstanden hinweisen, 

8) Die von Prag, Breslau, Darmstadt. 
Kassel, Hamburg und Dessau aus ge- und be- 
rühmte Sängerin Mariane Wohlbrück kam 
Anfangs April auf ihrer Kunstreise auch hie- 
her, und bewies uns in dem Vortrag der 
Agathe (im Freischütz) der Mycrha (im Op- 
ferfest, 2 mal) der Donna Anna (im Don Juan) 
und der Königin der Nacht (in der Zaubex- 
flöte,) dafs der Ruf nicht zu viel von, ihr ge- 
sagt hatte» Schone, jugendliche Gestalt, schöne 
umfangreiche und gleich ausgebildete Stimme, 
lebendiger und Seelenvoller Vortrag, nettes 
und feuriges Spiel, ausserordentliche Bravour 
am rechten Platze und grofsartiger, einfacher 
Vortrag des Recitativs und deklamatorischer 
Musik, das siud die Vorzüge dieser eben ao 
ausgezeichneten als anspruchlosen jungeu Künst- 
lerin. Wählige wollten einzig und allein nur 
daran einen Anstois nehmen, dafs sie etwas 
lispelt, d. h, nur im Sprechen; allein so et- 
was ist bei weitem nicht so schlimm, als 
schlechtes Aussprechen der Worte überhaupt, 
und — man gewöhnt sich daran. Exempla sunt 
odiosa. Auch war dieser kleine Zungeufehler 
am meisten in der ersten RolJe der Agathe be- 
merkbar, wo sie etwas befangen schien; in den 
übrigen Rollen, wo sie sich auffallend freier 
zeigte, aber schon weil weniger. Schöner als von 
Dem. Wohlbrück haben wir Webers schönes Ge- 
bet im Freischütz nie gehört, Als Myrrha war 
sie überaus lieblich. Der Vortrag der Kavatine 
„Ich war, wenn ich erwachte" obwohl etwas 
«riel verziert, verrieth die kenntnisreiche und 
ainnig wählende Künstlerin, „Kind willst du 
ruhig schlafen'.* bezauberte durch den ganz ein- 
zigen Vortrag der Dem. W» allgemein. Doch 
die Krone dieser Partie war die grofsc Arie 
im Finale des zweiten Akts* Hier zeigte sich 
die Künstlerin nicht nur als vortrefflicheScbau- 
apielerin, sondern anch als vollendi te Gesang- 
künstlerin. Hier köunte manche Sängerin et- 
was itxuen, — Als vollendete Meis.enn zeigte 
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sie sich als Donna Anna. So hatte es Mozart ge- 
meint und so hörten wir denn auch einmal, 
wie es der Unsterbliche gewollt hatte. Wir 
erinnern uns aus frühem Gesprächen mit Spohr, 
dafs auch er sie für die beste Donna Anna, 
die er gehört halte, hielt. Als Königin der 
Tracht glänzte Dem. Wohlbrück als vollendete 
33ravoursängerin. Dem. Veltheim singt auch 
dergleichen Partien recht gut, aber ihrer 
Stimme ieblt die Kraft und der Wohllaut der 
der Dem. Wohlbrück, ihre Passagen rollen 
sieht so, wie die der Dem. W. und ihr Aeus- 
seres, die grofse Anstrengung; mit der Alles 
geschieht, Täfst die Freude an dem Gelingen 
(für welches man immer heimlich zittert) nicht 
so zum wohlthuenden Gefühl werden. Dies 
Alles ist bei Dem. Wohlbrück anders. Man 
freut sich auf die schwierigsten Läufe und 
Passagen, weil man des Gelingens durch den 
guten nnd anstrengungslosen Erfolg der vori- 
gen gewifs ist. Kurz, Dem. Mariane Wohl- 
brück bildet mit Madame Seidler und Dem. 
Soutag Jetzt das schönste Kleeblatt, dessen sich, 
die deutsche Oper nur jemals erfreute. 

Jetzt aber werden Sie auf längere Zeit 
nichts hören , da die Oper so wie das Schau- 
spiel beurlaubt ist. Sobald das grofse Konzert 
zum Besten der Griechen vorüber ist, «ollen 
Sie sogleich Bericht erhalten, 

+f* 

► 

Berlin, ha Juni 1826. 

Jm Königstädtcr Theater trat Mad. Braun 
aus Königsberg als Sophie im Sargines auf« 
Dasselbe Publikum, welches in dieser Rolle 
Fräulein Sontag gehört hat, gab dem Gaste 
wiederholte Beweise von Zufriedenheit und 
rief ihn am Schlufse vor. Dies allein beweist, 
daCs Mad. Braun nicht zu den schlechtesten 
Sängerinneu gehört. Herr Braun zeigte sich 
einige Tage später in einer musikalischen Un- 
terhaltung, ebenfalls im .Lokale jenes Theaters, 
ah umsichtigen Dirigenten, erfahrenen Ton— 
«etzer, mittelmafsigen Violoncell- und höchst 
unbedeutenden Klavierspieler. 4. 



IV. Allerlei. 



ist eine schöne Sache um den Enthu- 
i asm us, und glücklich der Künstler, dem es 
;elang, sein Publikum dahin zu bringen, dafs 
'S von seines ausgezeichneten Talentes Stra- 
hn geblendet^ die Sonnenfieckcn übersieht, oder 
ar nicht einmal zu entdecken'vermochte. Aber 
" der Kritik mufs der Enthusiasmus der ern- 
£ ^n Beurtheilung weichen, und meisteutheils 
'* td eiu unbefangener Recensent da, wo ein 
" ^auschtea Parterre „himmlisch! göttlich!'* rief, 



nur das accessit ertheilen können. Dieser Au- 
sieht scheint aber der Verfasser eines in No. 
24 unserer Zeitung abgedruckten Aufsatzes, 
das in No. 23 mit der Ueberschrift: „Einjäh- 
riges Jubiläum*' ausgesprochne Urtheil über 
Fräulein Sontag betreffend, nicht zü sein; deuu 
in seiner Begeisterung für die ausgezeichnete 

^ fj g £ (' ' *■ ■ ' 1 " " ' ~ * * ....,».... ...... „\ i -.11 
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It er den vermeinten Feind toll- 
kühn an, und merkt nicht, dals seine Hiebe 
eben so wenig treffen, als aeiue Paraden schützen. 
Möge er denn folgende sechs Punkte in Ue- 
bcilegung ziehen. 

1) Die Aufnahme eines Aufsatzes, wie der 
unter der Ueberschrift: „Einjähriges Ju- 
biläum*' in einem Blatte wie die allge- 
meine Berl. mus. Zeitung hält der Herr 
Einsender für den Kunstfreund betrübend. 
— Ueber dies Kompliment kann es der 
Herr Einsender mit der Redaktion aus- 
machen. Ich glaube aber, dafa es die Re- 
daktion doch nicht für betrübend gehalten 
haben mufs,* sonst würde sie eben jenen 
Aufsatz nicht aufgenommen haben *). 

2) Darin, dafs. ich gesagt habe, die Singme- 
thode des Fräulein Sontag sei eine wi- 
dernatürliche, und dann wieder, ihre tech- 
nische Ausbildung sei vortrefflich, soll eine 
Inkonsequenz enthalten sein. — Wenn ich 
jemanden, ohne ihn zu sehen, Klavierspie- 
len höre und darauf behaupte, seine tech- 
nische Ausbildung sei vortrefflich, werde 
ich dieses mein Urtheil andern, wenn ich 
hinterdrein erfahre, jener Jemand habe mit 
den Füfseu statt mit den Händen gespielt? 
Gewifs nicht! wohl sber werde ich hin- 
zutügeu, diese Spielniethode sei widerna- 
türlich, 

3) Ich soll die Stimme des Publikums über 
Fräulein Sontag der der Kritik geradezu 
entgegengesetzt haben. Das ist nicht ge- 
schehn! ich habe nur gesagt: die Relatio- 
nen aus den verschiedensten Federn wä- 
ren übereinstimmend gewesen , wahrend 
der Enthusiasmus des Publikums zu- nicht 
abgenommen habe. Hierin finde ich kei- 
nen Gegensatz. — Was die in der Ent- 
gegnung befindliche Stelle einen gewis- 
sen Quasikritiker'* anlangend, betrifft, so 
brauchte ich dem Herrn Einsender nur 
einen Umstand in's Gedächtnifj zurück- 
zurufen, um ihn zu überzeugen, wie we- 
nig ich das Verfahren dieses Mannes ge- 
billigt habe, da ich grade einer der ersten 
war, die gegen jenes Unwesen kämpfend, 
öffentlich aufgetreten sind. 

4) Fräulein Sontag soll sich oft genug darü- 



») Gewifs. Jedes mit Gründen unterstützte Unheil ist 
willkommen und nützlich, jubald man es als sioü zur 
Prüfung annimmt. ü. Ktd. 
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ber geäussert haben, wie «ehr sie es be- 
daure, nur auf italienische Musik beschränkt 
EU sein. Die Aeusserung allein hilft nichts. 
Fräulein Sontag brauchte blofs auf allen 
Konzerten, in deucn sie öffentlich sang, 
Mozart, Beethoven, Weber, Spohr, statt 
Rossini, Merkada nte u. s, w. vorzuneh- 
men, au denen letztern wir uns im Kö- 
nigstädter Theater satt hören konnten, so 
wäre schlagender Beweis da gewesen , wo 
jetzt nur Aeusserung' statt findet, Oder 
ist's etwa genug, wenn eine Künstlerin 
auf sechs Rossini's eiueu Mozart rechnet? 

5) In vorstehender 'Ihatsache liegt vielleicht 
schon der Beweis, dafs Fräulein Sontag 
selbst glaube, solchen Anfoderungen nicht 
gewachsen zu sein; und dafs Ref. eine 
solche Erklärung iür durchaus keine Schande 
halte, hat er in seinem ersten Aufsatze 
unumwunden ausgesprochen. Dagegen stellt 
mir aber der Herr Einsender die Darstel- 
lung von Cosi ian tutte und die Aeusse— 
rungen von Männern, wie Weber, Wendt, 
Hummel über diesen Gegenstand entgegen. 
Cosi fan tutte hat aber auf dem Konigstädter 
Thealer bei weitem weniger volle Häuser 
gemacht, als alle früher daselbst von dem- 
selben Personal exekutirten Opern, ist 
auch weit lauer aufgenommen worden — 
und offenbar Unrecht wäre es, hier die 
Schuld mit Ausnahme des Fräul. Sontag, 
allein auf die übrigen Mitglieder zu schie- 
ben. ■ — Namen tbun übrigens nichts zur 
Sache und Komponisten können mitun- 
ter auch galant sein. Dabei bleibt es je- 
dem unbenommen, „Fräulein Sontag vor- 
zugsweise für den Vortrag Mozartscher 
Musik berufen*' zu halten, wie andrerseits 
jeder sein Unheil über solches Urtheil 
aussprechen darf. Endlich 

6) Der Herr Redakteur soll nach der Aeus- 
serung des Herrn Einsenders mit mir 
nicht gleicher Meinung sein. Es wäre zu 
wünschen, dafs sich der Herr Redakteur 
ein für allemal bestimmter darüber aus- 
spräche, als dies in der kurzen Anmer- 
kung zu meipem Aufsätze der Fall sein 
konnte.*) 

Uebrigens werde ich alle ferneren , ■ diesen 
Gegenstand betreifenden Einsendungen unbe- 
antwortet lassen; es wäre sonst leicht mög- 



lich*) dafs ich's gar bald nicht mit einer 
Zwölf, sondern mit einem ganzen Dutzend zu 
thun hätte, und dafür bedanke ich mich* — 

... ■ * ■ 

V: Bekanntmachungen. 
I. 

In No. 23 der Ztg» hat der Beurtheiler 
des „Rondo espressivo etc. da Gzerny, Op, 93" 
und des „Nocturne brillant ä 4 mains, Oe. 71" 
von Czerny Zweifel geäussert, ob das letztere 
wirklich von diesem Tonkünstler komponirt 
sei und dabei warnend an eine frühere Periode 
erinnert, wo Verleger und Publikum mit 
untergeschobenen Werken getäuscht 
worden seien, eine Warnung, die im All- 
gemeinen den Veriegern eben so und noch 
mehr, wie dem übrigen Publikum, beachtens- 
und dankenswertb sein rauf». 

Das in Rede stehende Werk wird jedoch, 
wie wir eben erfahren, nicht von ihr berührt; 
denn der als Mann und als thätiger, einsich- 
tiger und geschmackvoller Herausgeber gleich 
hochgeachtete Verleger, Herr P r o b a t in Leip- 
zig, meldet uns eben, dafs er die Komposition 
von Herrn Karl Czerny in W r ien im ' 
nalmanuscripte gekauft habe. 

Die Redaktion. 



*) Ist schon oft geschehen — in Bezog aufMozart und 

D. R. 



II. 

Mit vielem Vergnügen theilen wir nach- 
stehende uns zugekommene Anzeige von ho- 
her Anerkennung der Verdienste unsers Gott- 
fried Weber mit und wünschen, dafs uns 
oft Gelegenheit gegeben werde, gleich erfreu- 
liche Neuigkeiten zu berichten. 

Die Redaktion. 

Indem schon Anfangs dieses Jahres sowol 
in der Frankfurter Post-, als auch Mainzer Zei- 
tung des Geschenkes von grofsem Werthe, in 
einem Brillant-Ringe bestehend, ehrenvoll er- 
wähnt wurde, welches Herr Doktor Gott- 
fried Weber als Anerkennung seiner viel- 
seitigen Verdienste um Kunst und Wissen- 
schaft, namentlich seiner Theorie der Tonsetz- 
kunst, von Sr. Maj. dem Könige von Sachsen 
erhalten hat : so glaube ich, dafs es füglich auch 
in Ihrer Zeitung einer Erwähnung verdiente, 
welche Würdigung einem unserer geach testen 
Gelehrten von diesem erhabenen Monarchen 
zu Theil wurde. 

*) wird wol von allen Selten uanöUiig befunden 
werden. D, R, 



: A. B, Marx« — tat Verlag« der 3 chles ing ersehen Bach- uud Miuikhnndlung. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Dritte r Jahrgang. 
Den $. Juli. NrO. 27. > ■ 1826. 



I. Freie Aufsätze» 
Beiläufige Gedanken über drama- 
tische Musik etc. 

(Fortsetzung aus No. 26.) 

I^emungeachtet hat sich der tragische Opern-' 
ityl in neuer Zeit kurz nach den ersten Aeus- 
•erungen dramatischer Musik, man kann fast 
sagen gleichzeitig mit ihnen entwickelt, und 
ver auch hartnäckig allen aus dem Wesen 
der Musiki selber abgeleiteten Gründen für 
ihre Befugnifs zur Opera seria sein Ohr ver- 
Mnliefsen wollte, könnte doch den Beweisen 
tos der Geschichte nicht widerstehen, in wel- 
cher nichts su einem Grade der Ausbildung 
gelangt, was nicht den Grund der Entfaltung 
und des Wachsthu ms in sich selber trüce» 
Und gerade die Opera seria ist es, die bei vor- 
liegender Betrachtung vornehmlich festzuhal- 
ten ist, weil in ihr sich das Wesen der dra- 
matischen Musik zum ersten Mal in seinem 
ganzen Umfange ausgesprochen hat. 

Wenn ich oben sagte, dafs das Drama- 
tische zur ursprünglichen Anlage der Musik 
gebore, «o will ich diese jetzt näher mit der 
Fähigkeit zur koutrapunktischen Verbindung 
bezeichnen. Durch diese hat sich die Musik 
als selbständige Kunst, ohne mit einer an- 
dern, der Poesie, in Gemeinschaft zu treten, 
tum Drama ausgebildet $ in der Fuge nämlich. 
Da, wo diese den höchsten Grad der Vollen- 
dung erreicht hat, behauptet jede Stimme für 
sich vollkommene/ Selbstständigkeit, strenge 
Eigentümlichkeit und einen gesonderten Ka- 
«kter, .und doch ist jede nur in Beziehung auf 
die andere und alle ia Beziehung auf das Ganze 



hinarbeitend, die allgemeine Idee des Musik- 
stückes zur Erscheinung zu bringen, welche 
durch das Thema in ihren Grundzügen ent- 
worfen ist. Hiermit aber ist das Wesen alle« 
Dramatischen ausgesprochen , so dafs , über- 
setzen wir Stimme in Person, Musikstück in 
Gedicht, der voranstehende Satz auf die Be- 
zeichnung des Wesens auch der dramatischen 
Poesie übertragen werden kann. Ohne diese 
Fähigkeit zu kontrapunktischer Verkettung 
wäre die Musik niemals mit der dramatischen 
Dichtkunst in Verbindung getreten. Wahr 
ist, dafs in den meisten Opern die Fuge selbst 
niemals, als solche, bei Gesamratstücken zum 
Vorschein kommt. Aber es mufs gesagt wer- 
den, dais in allen Musiksätzen^ vom zweistim-t 
migen durch alle mehrstimmige hindurch, das 
was die Grundlage des Ganzen ausmacht, und 
seinen Bau zusammenhält, Fuge ist. 

Wie nun hierin die dramatischen Ele- 
mente der Musik enthalten sind , mit welchen 
sie sich in die Poesie vertieft, so giebt es, wie 
schon gesagt, auch eine Bichtung der Poesie, 
in welcher sie eine Sehnsucht nach der Mu- 
sik hat. Und das ist ihre Richtung nach der 
Seite der Empfindung, des Gefühls, des ro- 
mantischen , des leidenschaftlichen, im komi- 
schen wie im tragischen Ausdruck, — ihre ly- 
rische Seite. Gäbe es nicht eine Stärke der 
EmpBndung, eine Gewalt des Affektes, zu de- 
ren Aeusserung die Sprache nicht mehr hin- 
reicht, niemals würde die Poesie zu einer Ver- 
einigung mit der Musik gekommen sein. So 
suchen sich beide Künste und haben ein Bo- 
dürfnifs zu einander. Deshalb aber muff zur 
Komposition auch nur ein solches Gedicht ge- 
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Bommen werden, welche«, weil es für sich den 
Ausdruck don ea anstrebt, nicht erreicht, eben 
dadurch da* Bedürfnifs der Steigerung fühl- 
bar macht, das die Musik befriedigen kann; 
sonst ist die Frage, wenn die Poesie sich selbst 
genü/t, wozu dann noch Musik? völlig uoab- 
weislich. Es ist hierbei das Mifsverbtäudnifs 
nicht su befürchten, als solle sich die zur Kom- 
position bestimmte Dichtung geflissentlich her- 
absetzen« Vielmehr ist nach dem oben Auf- 
geführten auch der stärkste Ausdruck in Wor- 
ten nicht mehr hinreichend, die größtmög- 
lich» Wirkung auf das Gemüth hervorzubrin- 
gen. Diesen stärksten Ausdruck aber soll die 
Poesie brauchen, dafs die Musik um so mehr 
erhoben werde, uud Kraft zu desto mächtigerm 
Aufschwung erhalte. Deshalb ist es herge- 
bracht und notbwendig, den Operntext in Ver- 
sen zu schreiben; denn auch der unabhängige 
Dichter erhöht die Gewalt seiner Sprache, 
durch Metrum und Rythmus sich der Musik 
annähernd, und Shakespeare wendet, wo er 
eine vorzügliche Wirkung beabsichtigt, deu 
Klang des Reimes an. 

Nicht also im Auadruck soll der Opern- 
dichter sich irgend wie beschränken, wohl aber 
znufs er seinem Gebiete Grauzen setzen, weil 
sich die Musik bei weitem nicht auf jedes 
Feld mit der Poesie wagen darf. Und die- 
ses Feld ist die Empfindung durch alle ihre 
Stufen, ron der seligsten Ruhe bis zur hef- 
tigsten Leidenschaft und Verzweiflung, 'Die 
Tiefe des Gefühls soll nicht bios im musika- 
lischen Drama vorherrschen, sondern der Mit- 
telpunkt alles dessen sein, was geschieht, und 
das Motiv zur Handlung; Liebe und Sehn- 
sucht, Haf» und Eifersucht, Schmers und 
Qual, Freude und Wollust sind die Leiden» 
Schäften, welche den Stoff zu den vorzüglich*- 
sten Operndicbtnngen hergegeben haben, wie 
wohl nicht erst durch Beispiele darznthun ist* 
Und hiermit hätten wir denn das erste von 
den erfoderlichen Stücken zur Beantwortung 
der oben aufgeführten Frage, in welchem Ver- 
hältnisse das Süjet sur Musik in der Oper ste- 
hen müsse« (Schluß folgt«) 

V 



IIT. Korrespondenz. 

Königliches Opernhaus. 

Dienstag den 27. Juni. 

Heute wurde Iphigenie in Tanris 
aufgeführt, worin Herr Wild den Orest sang, 
und Herr Stümer nach seiner Rückkehr, als 
Pylades vom Publikum begrüfst wurde. Ueber 

' den Werth dieses Gluckschen Werkes hat die 
Weltgeschichte entschieden, und sein Ver- 
atünduifs ist den mit Kunstsinn Begabten längst 
eröffnet, dafs sich kaum eine Seite dieser 
Schöpfung auffinden, kaum ein Wort über 
ihre Bedeutung aussprechen läfst, das nicht 
schon kund gethan, und seit Jahren im Munde 

- aller Eingeweihten wäre. Ob die heutige 
Darstellung die Höhe erreichte, zu welcher 
sich eine Oper Glucks auf der Bühne auf- 
schwingen mufa? Ob sie die. Erwartungen be- 
friedigte, welche durch Vereinigung dreier 
grofser Talente erregt worden? Darüber mag 
Nachstehendes gesagt sein. 

Gluck bereitet uns durch keine Ouvertüre 
auf den Inhalt seiner Oper vor. Nach weni- 
gen Takten friedlicher Ruhe bricht plötzlich 
und .gewaltsam der Sturm herein; jetzt soll 
das ganze Orchester in äufserster lebhafte» 
aicr Bewegung sein. Bald darauf (wenn das 
Thema in die Dominante tritt), soll die Be- 
wegung sich steigern, der Sturmwind heult 
und saust, Regen und Hagel wird herabge- 
schleudert, und die Musik darf nur vorwärts- 
gehen u*id nicht eher nachlassen als bis das 
Unwetter sich auf Augenblicke legt, und nun 
die Oberpriesterinn mit durchdringenden Tö- 
nen die Hülfe der Götter anzurufen hat. 
Diese Töne drangen aber leider nicht durch. 
Wir rechten mit Mad. Milder nicht über 
ihre letzte Darstellung. Sie ist in der Gene- 
sung von einer' langwierigen Krankheit be- 
griffen, und so nehmen wir, was sie uns ge- 
ben mag, mit dankbarer Gesinnung auf. Aber 
auch in frühern Ausführungen versagte uns Mad. 
Milder als Iphigenia beim Sturme jedesmal den 
Genufs, sie durch das Orchester durchzuhören uod 
schonte sich — während sie unangemessen in 
LodoiskawundcrbareTöue klingen lädt, - hier 
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gerade an einer Stelle, wo die Kraft ihrer un- 
vergleichlichen Stimme von der erhebendsten 
Wirkung «ein müTste. Eben >o matt Helten 
lieb die Priesterinneu im Chore vernehmen; 
er iat nur zweistimmig gesetzt; um ao mehr 
Anstrengung müssen die Chorsängerinnen ver- 
wenden, ihn hervorzuheben, denn sie fürchten 
den Zorn der Götter und berufen sich auf dio 
Reinheit ihrea Herrena in den immer wieder- 
kehrenden, flehenden SchJufstöoen 

die, bei ganz schwacher Begleitung vorzüglich 
heraustreten müssen, die aber fast spurlos 
vorübergingen» So verloren wir ganz den 
Eindruck dieser machtigen ßcene, durch welche 
um Dichter und Komponist gleich in die 
Mitte einer grofsen Begebenheil führen wol- 
len. Auch das Orchester war viel zu gelahmt, 
und blieb viel zu Streng bei dem eicmal an- 
gegebenen Takte; ein grofser Fehler, welcher 
irr ganzen Aufführung anhing. Es ha* sich 
die Vorstellung ziemlich weit ausgebreitet, als 
gäbe man Kompositionen im sogenannten stren- 
gen Style dadurch streng wieder, dafs man 
jedes Viertel, jedes Achtel genau so wie das 
andere, und jeden Takt genau in demselben 
Maaf&e wie seinen nächsten vorträgt. Auch 
die meisten Spieler Sebastian Bachs glauben 
durch diese geschnürte Weise des Vortrags 
tm Helten in die Intentionen des alten Mei- 
sters einzugehen. Sind aber die Weike dieser 
Jtfänner lebeudige Kunstwerke, wie sie es 
denn sind, so sollen sie auch in den allgemei- 
nen Rhythmus des Lebens eingreifen, der sich 
io nimmer wechselnder Ebbe und Fluth, in 
ewiger Systole und Diastole kund giebt. Und 
•o wird denn auch die Musik Glucks bald stei» 
gen bald sinken müssen. Giebt man sie aber 
mit jener vermeintlichen Strenge, dann er- 
icheint sie kalt,, mechanisch gefesselt, und so 
kommt es, da& der Zuhörer, kennt er Gluck 
nicht durch eigenes Studium, kaum ein« Ah- 
nung erhält von der Macht dieses Königes 
unter den dramatischen Komponisten, Ein 



ähnlicher Vorwarf trifft den Vortrag Äev 
Recitative. Hierin hat Herr Wild, anter 
den heutigen Darstellenden das Vorzüglichste ' 
geleistet. Besonders hatte er zwei unvergleich- 
liche Momente im dritten Akt, den, worinn 
seine Verzweiflung bis an die Gränze des 
Wahnsinns steigt, wobei die dazwiachenschla- 
genden Akorde der Instramente die Gegen- 
wart der Eumeniden anzeigen) und den, in 
welchen er von Pylades Abschied nimmt. 
Und hierbei war er so vortrefflich, weil er 
zugleich sang und sprach, und apielte. Diese 
zwei Stellen ausgenommen, versah auch er es 
im Allgemeinen darin, woran die Meisten bei 
Gluckseben Rec'itativen scheitern: dafa sie ent- 
weder den Gesang auf Kosten der Sprache, 
oder beides auf Kosten der Aktion hervorhe- 
ben. Auch Herr Wild rrsignirt nicht genug 
darauf, als Singer zu glänzen. Gewifs ist es 
anrichtig wenn man sagt, das Glucksche Re- 
citativ schwebe in der Mitte zwischen Musik 
und Sprache; hiernach hätte es von beiden 
etwas, ohne doch eine von beiden zu erreiehen. 
Die Recitative bei Gluck sind aber nichts an- 
ders als eine erhöhte Sprache, und zwar eine 
Sprache, deren Ausdruck durch die Musick 
erhöht ist; und da f» diese musikalische Sprache 
dem Darstellenden zur Natur werde, dafs sie 
seiuem dramatischen Karakter durchaus an- 
gemessen erscheine, iat die schwierige Auf- 
gabe die man heut so selten gelöst findet undj» 
der nur ein Sänger gewachsen iat, welchem 
zugleich auch die Talente des Schauspielers zn 
Theil geworden. Deshalb hat una in der 
Rolle dea Oreat Hr. Reben atein immer am 
meisten zugesagt, obgleich er keinen Anspruch 
macht, mit Herrn Wild ala Sänger in die 
Scbradken zu treten. Sein warmes, lebendiges 
Spiel und der Ausdruck in seinen Worten er« 
regte die innigste Theilnabme, uud hätte er 
mehr Stimme, er wäre im Vortrag der Reci- 
tative ungemein glücklich gewesen. Freilich 
sind die deutschen Worte allen Sängern Glucks 
ein Hindernifs dea treffenden Ausdrucks. Kein 
Uebersetzer vermag die Kraft des französischen 
Textes zu erreichen, und seinen Sylbeufall 
nachzuahmen, — Uerr Slümer sang den Fjriar 
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des mit gewohnter Tnnigkeir; niemals wird 
man in ihm den. gebildeten, gewandten Sänger 
verkennen, Aber mehrmals, besonders in der 
A-duT Arie bei den Schiursstellen 




brachte er italienische Veränderungen mit Vor- 
schlagen und Vorhalten an, die wir nicht nie- 
derschreiben, weil sie jetzt von allen Seiten 
tausend und wieder tausendmal zu hören sind. 
Warum verunstaltet er Gluck? Ein unabhän- 
giger Sänger sollte «einen Stolz darin setzen, 
den grofsen Meister, ganz wie er geschrieben, 
auch wiederzugeben« Herr Blume verdient 
wohl als Thoas* mehr Anerkennung als ihm 
gewöhnlich in dieser Rolle zu Theil wird. 
Namentlich bei der heutigen Aufführung , in 
welcher er seine Kräfte in Laut uud Gebehrde 
mehr als sonst bändigte, ohne es doch an der 
nöthigeu Energie fehlen zu lassen. Hr. Beer 
hatte seine Botschaft entweder nicht gut ge- 
lernt, oder in dem Augenblick, da er sie vor- 
bringen sollte, wieder vergessen. 

In der D-dur Arie des Orest sollen die 

D - Trompeten j^gg:prj kräftig hinein- 

schmettern; aber man hatte Mühe sie her- 
auszuhören. Gleiches gilt von der Oboe, die 
in dem berühmten Opfergesange der lMeste- 
rinnen bei der ersten Modulation nach Es-dur 
in b eintritt, und hier eben so hörbar sein 
soll, wie sie es in dem D-dur Stück vor dem 
Eumenidcncbor war. Ueberliaupt sind die 
Oboen, von welchen Gluck einen so wuuder- 
samen Gebrauch gemacht, zu schwach gewe- 
sen, was besonders zu Aufaug der 3ten und 
4ti?n Scene des 2ten Akts bemerklich wurde. 
Gegtfn die Art, wie die Furien auf der hiesi- . 
gen Bühne erscheinen, ist schon Vieles, aber 
vergeblich erinnert worden. Ihre grellen Auf- 
züge wollen wenig zu der Geistermusik pas- 
sen, und wir glauben dafs sie einfach, plastisch 
erscheinen müssen, wenn wir auch nicht Tieks 
seltsamer Ansicht folgen, nach welcher die 
Eumeniden (deren Chor durch Saiteninstru- 
mente, Trompeten uud Oboeen fortissimo au- 



gekündigt wird) sich Aatternd, schwirrend, an 
deu schlafendeu Orest h<«ranbewegen, F. 



Siebentes Abonnement -Konzert der Gebr. 
Bliesencr. 

Ref. besuchte am vergangenen Mittwoch 
zum Erstenmal eines der Bliesnerschen Ab- 
bonnement- Kotierte. Die frühern Berichte 
darüber heben das Verdienstvolle der Herren 
Unternehmer, welche beinahe die einzigen 
sind, die das Publikum durch grofse Siufonieen 
anzulocken suchen, jederzeit hervor, ohne je- 
doch den Aullührungen unbedingtes Lob zu 
ertheilen; und dies hat Ref. nach Anhören 
der im Jagorschen Saal executirten D-dur 
Sinfonie von Beelhoven sehr erklärlich gefun- 
den. In magnis voluisse sat est — darf doch nicht 
zu weit ausgedehnt werden. — Die Vokalmusik 
wurde von Fr. Kupfer d. ä. vorgetragen. Hier 
gesteht Vef. ehrlich ein, dafs ihm ein Wort 
fehlt, welches zu ihrem Gesänge ein passendet 
Epitheton abgeben könnte; doch hält er es 
für seine Schuldigkeit, der jungen Dame ei- 
nige Worte der Belehrung zuzurufen. Erstens 
also gebe Fräulein Kupier total den Gedan- 
ken auf, dafs sie bereits irgend etwas Mittel- 
mäßiges, geschweige Gutes im Gesänge leisten 
könne. Zweitens vertraue aie sich einem gu- 
ten Lehrer oder Lehrerin an, und beginne 
ihre Schule, wenn sie dergleichen schon durch- 
gemacht haben sollte, durchaus aufs Neue 
von Anfang an; Skala, Uebung im Treffen 
der Intervalle, des Trillers u. s. w. Drittens 
vergesse sie nicht, dafs ihr die Natur. keine 
Sopran — sondern eine Altsimme verliehen 
hat; möge sie dieselbe weder gewaltsam in die 
Höhe schrauben, noch den Vortrag jämmer« 
lieber Schmierereien entwürdigen wollen. 
Viertens ist es für einen Sänger, selbst wenn 
er etwas zu leisten vermag, -unmöglich , ver- 
standen zu werden, wenn sein Kopf und der 
obere Theil des Körpers mit dem untern ei- 
nen Winkel von 100 Graden bildet, wodurch 
der Ton (abgesehn davon, dafs das Singen selbst 
durch eine solche Stellung bedeutend erschwert 
wird)Jn das bretterne Fufsgeslell, statt in den 
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gewölbten Saal geht. Ref. hat Fräul. Kupfer 
bereits früher im „Geist auf der Bastei'« und 
im „Oberon*)" gesehn, damals aber seine Mei- 
nung noch zurückgehalter., um öffentlich nichts 
TJebereiltes auszusprechen; nun ist es jedoch 
•eine völlige Ueberzeugung, dafs von allen Sän- 
gerinnen, die er bis jetzt hörte, Fräul. Kupfer 
die schlechteste ist. Bei angestrengtem Fleifse 
wird dieselbe in Jahresfrist vielleicht etwas 
Gutes leisten ; zu ihrem eigenen Vortheil und 
aus Achtung gegen ein so gebildetes Publikum, 
wie das Berliner, möge sie aber vor der Hand 
noch schweigen. Die Hitze, gegen welche 
auch der sonst brave Fagottist Menke gewal- 
tig zu kämpfen hatte, verhinderten den Ref. 
die beiden letzten Nummern anzuhören. Von 
allen aber bis dahin exekulirteii Musikstücken 
war der Ausführnng nach das beste, das von 
Fräul. Kupfer d. j. re/.ilirte Gedicht W. Mül- 
lers: „der Glockengufs' zu Breslau," welches 
auch verdienter Maafsen mit allgemeinem Bei- 
fall aufgenommen wurde. 4. 

; Bei Gelegenheit einiger Variationen und ei- 
ner Folouoisc für das Fagott von II. Bär- 
luann, vorgetragen von den Hrn. Mertke, 
im 7ten Abonnements-Konzert der Hrn. 
Bliesener, am 28. Juni 1826. 
Obgleich Herr Mertke mancherlei Schwie- 
rigkeiten in dieser Komposition glücklich her- 
ausgebracht und auf diese Art eine gute Probe 
von seinem Fleifse abgelegt hat, was freilich 
Aberkennung verdient, so glaubt Referent 
doch, ihn nicht auf dem rechten Wege zu fin- 
den uud ist überzeugt, dafs er bei weitem mehr 
Effekt gemacht haben würde, wäre er in der 

') Dabei fällt mir ein. dafs Sic über diese alle Oper 
noch keinen Bericht erhalten und gegeben haben. 
Auch Sargines ist so mit blauem Auge davongekom- 
men! Aber der Oberen isl eine liebe Musik. Held 
Hüon tritt mit folgendem Gesänge auf: (Die Bühne 
stellt eine wilde Waldgegend vor.) 

Allegretto. 

p . / I y I * v * 
Die Gegend ist hier wüst' und leer, die 



Wahl der Komposition vorsichtiger gewesen, - 
und hätte, sich lieber zu solchen gewandt die' 
mit Rücksicht auf den sanften Karakter des 
Instrumenta geschrieben sind. — Ich nenne 
hier beiläufig das F-dur-Konzert von Fischer 
in Erfurt« — Die tiefere Region der Töne des 
Fagotts läfst schon an und für sich keine 
schnelle Passagen zu, da diese bei dem weichen 
Klange in einem nur etwas geräumigen Lo- 
kal undeutlich erklingen; will nun aber der 
, ausübende Künstler in der höheren Region 
durch Passagen glänzen, so treten ihm unend- 
liche Schwierigkeiten in den Weg; er muf* 

manche z. B. zwischen 

•o- _ 

• dem Instrumente abzwingen und [zu diesem 
Behufe ein schwaches Rohr nehmen; daraus 
entsteht aber das grofse Uebel , dafs nun ver- 
mittels eines sukheu Rohrs die tiefern Töne, 
besonders zwischen 

mwm 

nicht rund und voll, wol aber dünn und gar 
schnarrend herauskommen und mithin zwi- 
schen sämmllichen Tönen, hohen und tiefen, 
keine Gleichheit herrscht, welches auf jedem 
Instrumente ein Hauptei TotJernifs ist. — Wenn 
auch der ausübend« Künstler seine Kapriolen 
über das oben bezeichnete hohe c hinausmacht, 
und seineu Ruhm darin sucht, etwa noch in 
einer Quarte höher heriimzuschwindeln , so 
wird er mit solchen Raritäten gewifs allen Ef- 
fekt verfehlen uud sich nicht einmal Dauk des 
kunstliebenden Publikums erworben. — Bei 
den vortrefflichen Anlagen des Herrn Mertke 
wird es ihm gewifs nicht schwer werden, von 
der leider herrsche ndeu Mode wieder abzu- 
gehen, auf Künsteleien Verzicht zu leiste» 
und nur auf die wahre Kunst, das Instrument 
karakteristisch zu behandeln, seiu Augenmerk 
zu richten. Dehn. 

Ueber mehrcrcMusikaufiüJirungeuin Leipzig. 
(Fortsetzung.) 

Sollte ich von dem Eiudruck sprechen, 

den diese Symphonie auF unser musikalisches, 
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and wie gesagt für Beethovens Symphonien 
vorzüglich gebildet** Publikum gemacht hat, 
so köunte ich nicht anders berichten, als dafs 
er im Allgemeinen ungünstig auagefallen, und 
dafs er die Meisten, die nicht ungebildete Zu- 
hörer, vielmehr rüstige Freunde der Musik 
sind, und Beethovens frühern Werken mit 
grofser Theilnahme sich hingegeben haben, ih- 
res Glaubens an die fernem Produktionen des 
Meisters beraubt hat» Indefa man kann an- 
führen, was oft in ähnlichen Fällen gesagt wor- 
den ist, dafs ein großes originales Werk nicht 
immer sogleich anspricht und richtig verstan- 
den wird, dafs es seine Zeit verlangt, um das 
noch unvorbereitete Publikum ganz zu durch- 
dringen — und in der That klärte sich schon 
bei der zweiten Anhörung manches erfreulich 
auf; auch kommen wol noch viele Fehler und 
Mängel in der Auffünrung eines so schwieri- 
gen Tonstürkes vor, und manches, was der 
Götzendienst derer, die den Buchstaben ver- 
ehren, als einen originalen Zug des angebete- 
ten Meisters preiset, mag vielleicht bei genauer 
Ansicht der Partitur in einen Stimmenfehler 
zusammenschrumpfen, und darum mag ich auf 
solche Autorität, wie sie der Eindruck auf 
ein Publikum giebt, noch kein Gewicht legen« 
Zudem stimmt meine Ansicht mit der Mei- 
nung einer grofsen Menge von Zuhörern, in- 
sofern nicht überein, als diese, abgestofsen von 
einer Sei te ? die Gröfse der Iutention, die 
riesenhafte Phantasie und das Kunstreiche in 
einzelnen Partien auf der andern Seite nicht 
sehen und den Künstler im innersten Gebiete 
seiner Wirksamkeit nicht erkennen wollen, 
Dagegen kann ich auch nicht einer blofscn 
Möglichkeit gegenüber meine Ueberzeugung 
verläugnen» Uebrigens ist nichts daran gele- 
gen, ob ein späteies Urtheil des musikalischen 
Publikums diese Ansicht umwirft; auch Irr^ 
thümer müssen die Wahrheit vorbereiten. 

Das Ganze nun besteht aus vier, sämmt- 
lich sehr langen Sätzen. Der erste ist ein AI- 
iegro, ma non troppo aus D-moll. Erst nach 
einem fast einförmig spielenden Eingange — 
in welchem gleichsam erst angestimmt wird, 
und die oberen Stimmen die zwei Intervalle 



welche nachher imitirt werden, zu dem Tre- 
molo der Geigen ^^pr i| angeben , tritt 

ein kräftiger, die Nerven spannender Satz ein, 
der denn von einen weichern Nebensatz abge- 
löst wird. Das Sanfte und das Starke kämpft, 
wie in dem gewaltigen Kampfe der Natur, bald 
verflechten sich auf eine interessante und rei- 
zende Weise die Themen, und ein tiefer Na- 
turlaut dringt aus diesem Kampfe hervor, bald 
auch wird dem Ohre bei dem Zusammen- 
stofsen heterogener Tonraassen, indem nur das 
Interesse der Naturschilderung oder wie mau 
sonst sagte, die Nachahmung der Natur Prin- 
zip zu sein scheint,' weh gethan. Des Künst- 
lers Absicht scheint es oft zu sein, «ich ei- 
nen spröden Stoff zur Bearbeitung zu wählen, 
um die mannigfaltigsten Gestalten mit bewun- 
dernswürdiger Geschicklichkeit daraus zu bil- 
den, Schrecken und Hindernisse -aufzuthurtnen. 
nm sich dann wieder davon frei zu machen j 
an seltsame Einfalle wird eine grofsartige har- 
monische Entwicklung angeknüpft und Man- 
ches ist minder Resultat einer innern objektiv 
ven Notwendigkeit, als der Willkühr einer 
kecken Laune — so dafs das Ganze in seinem 
Karakter sich der Phantasie und dem Capriccio 
annähert. Es thut mir leid, dafs ich die Par- 
titur nicht vor mir habe, um das Gesagte 
durch Stellen zu belegen* 

Nachdem man durch den Tonkampf, der 
in dem ersten Satze entbrannt ist, mächtig an- 
gespannt war, gewahrt auch das Motto vi- 
vace oder Scherzo D-moll, \ Takt, noch 
keine Erholung, indem dasselbe zwar einen 
leichten, scherzhaften Gedauken — oder viel- 
mehr Figur zur Grundlage hat, ebenfjllj 
aber sehr kunatmälsig Ausgesponnen und ver- 
flochten ist. Es ist ein reiches, humoristisches 
Leben in diesem hüpfenden Stacca tosatze, 
ein unmäßiger JubeJ, ein leichtes Tändeln, an 
dem selbst die sonst untergeordneten PauLra 
einen thätigen Antheü nehmen, die in F gp- 
atimmt, oft die rythraische Grundfigur des 

SaUct dazwischen werfen : ^ g>l*^ §!^ 
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kann behaupten» dafs in Kühnheit and an an* 
«richöpflirhem Reichthum der Kunstausführung 
besonder« im Wechsel der Inatrumente, die 
»ich oft im tändelnden Fluge au haachen schei- 
nen, dieses Scherzo üher die früheren Beetho- 
tens noch hinausgebt; obgleich es in Hinsicht 
•einer melodischeu Grundlage die Frische und 
Klarheit der frühem nicht hat, an die es, (vor« 
aeamlich an das Scherzo in der Sinfonie eroica 
durch seinen Karakter erinnert. Die Kühn- 
heit geht so weit, dafs der geniale Tonsetzer 
seine strömenden und forteilenden Massen oft 
auf einmal anhält, sie stille stehen läfst ~- wie 
der alte Meister in Geithes Zauberlehrling die 
belebten Besen — und dann wieder gleichsam 
s ich selbst überläfst und ihrem Spiele lächelnd 
cuschaut; wie da, wo er das AUabreve ein- 
treten läfst, von welchem er doch wieder zu 
dem vorigen Tempo zurückkommt und wo daa 
Dar dem Moll weicht. 

Einea der schönsten Adagio'«, welche Beet- 
koren geschrieben, ist der mit himmlischem 
fcboste erquickende dritte Sau, daa Adagio 
Hatto e cantabile }, B-dur. In demselben herr- 
ücken die aanflern Blas -Instrumente. Die 
Üliefsende Grundmelodie, die etwas sehr Ein- 
dringliches hat, wird in jedem Abschnitte von 
iuUv ortenden Instrumenten gleichsam bekräf- 
tigt. Bald aber baut sich Melodie über Melo- 
die, der Satz wird Künstlich, schwer, ja an ei- 
nigen Orten überladen, man verliert sogar in 
der Verwickelung derRythmen den Takt und 
*\td in labyrinthische Gänge geführt, die man 
au durchbrechen sich fruchtlos abmüht; da tönt 
die Grundmelodie leise durch, die Töne der 
blühenden Uuschuldszeit kehren zurück, und 
die Seele findet sich in ihrer Heimath wieder. 

Nach diesem im Ganzen dea Karakters 
herrlichen Satze kann mau fast nur Unwillen 
emphnden über den vierten Finale; presto, in 
welchem die Masse des Orchesters mit der 
Masse der Stimmen vereinigt wird, um auf 
die bizarrste Weise auf der Welt das Thema 
von der Freude zu besingen. Ich will die 
groteske Art, wie der Gesang eingeleitet wird, 
aoeh gar nicht in Anschlag bringen — wie zu- 
erst die Kontrabässe ein Recitativ-Solo abor- 



geln und brummen, dann erst die Thematen 

der drei frühem Sätze nach einander angege- 
ben werden (ohne dafs sie dadurch in eine an- 
dere, als gedieh tni fomälsige Verbindung 
' träten) und nun endlich das eigentümliche 
Thema gleichsam nur gezeigt wird, worauf ea 
wild, wie bei einem wilden Bacchanale durch- 
einander geht, einige Abspannung eintritt, end- 
lich die Solo-Bafsstimme daa Wort nimmt 
und in einem höchst prosaischen Aufruf (dent 
man hier noch ao gut, als es bei den vor-» 
schnörkelten und verrenkten Figuren, welche 
der Komponist in diese Partie gelegt hat, ge- 
hen wollte, verbesserte) ohngefähr die Worte 
recitirt: „Ihr Freunde, ihr Brüder, nicht dieae 
Töne, nein andere etc. lafst uns anstimmen." 
Wie kounte ein Mann, der Göthes Geist im 
Egmont so tief erfafst hat, solche Trivialität 
dem Scbillerschcn Hymnus zur Einleitung ge- 
ben? Doch das alles könnte ich noch überse- 
hen. Aber die Behandlung des Schillersehen 
Textes selbst zieht das hohe, schwungvolle 
Gedicht tief herab und mißhandelt die Poesie 
auf eine unbegreifliche Weise, Denn erstens 
ist dieses Gedicht ganz aus seineu Fugen ge- 
rissen, nicht blos abgekürzt worden, — was, 
wenn es anders in einem groben Musikstücke 
behandelt werden sollte, unvermeidlich war* 
sondern in der Thal verstümmelt, indem ohne 
Sinn und Grund jetzt einzelne Strophen in 
ganz anderer Ordnung, wie Bruchstücke, die 
der Toukünstler zufällig in seinem Gedächt- 
nisse fand, auf einander folgen, und die erste 
Strophe immer dazwischen wiederholt wird. 
Zweitens trägt die Hauptmelodie seibat auch 
nicht das Geringste vou Schillers hohem Geiste 
in sich und vertragt sich , besonders wo sie 
schneller vorgetragen wird, weit eher mit 
einem gemeinen Weinrausche, als mit dem 
begeisterten Schwünge jenes Dichters, und sie 
wird dadurch besonders ärgerlich, dafs die poe- 
tischen Worte mehr rythmisch gezahlt, als 
nach ihrer Bedeutung gemessen sind. Das 
Schema lautet: 

.er r r r |r rrr | 

Freude schöner Götterfunken 
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r r r f 

Tochter aas Elysium, 

r rr r |r fp r | 

Wir betreten freudetrunken 

p pp r |r;p 1 

Himmlische dein Heiligthum. 

p p p p |r p p p | 

Deine Zauber binden wieder, 



i i i r |i w r 

Was die Mode streng getheilt; 

p p p p |p p r p | 

Alle Menschen -werden Brüder, 



i 



r 



Wo dein sanfter Flügel weilt. 

Dafs dadurch auch ganz fehlerhafte Accente 
entstehen, wie z, B. an den Brüsten der Na- 
tur; alle Mensehen werden Brüder etc. ist 
natürlich. Endlich geht der Gebrauch der 
Stimme in diesem Stücke, im Solo wie im 
Tutti, über alle natürliche Gränzen hinaus; 
und so acheint es, wenn wir noch das türkische 
Orchester dazu rechnen, allerdings, als wenn 
im Quantitativen nichts mehr übrig gelassen 
worden wäre, während der Meister im Qua- 
litativen so sehr hinter dem grofsen Karak- 
ter des Gedichts zurückgeblieben ist. Nur in 
einer einzigen Stelle nähert sich der Kom- 
ponist dem Tone des Dichters; nämüch bei 
den Worten: 

Ihr stürzt nieder, Millionen. 

Ahnest du den Schopfer, Welt! 

Such' ihn über'm Sternenzelt 1 

üeber Sternen muß er wohnen. 

Ich sage mit Absicht im Tone, denn bei nä-» 
herer Beleuchtung bleibt nicht viel Wahres 
an diesem Gedanken zurück. — Dagegen ist 
wieder die Strophe „froh, wie seine Sonnen 
fliegen — freudig wie ein Held zum Siegen«« 
so leichthin fröhlich genommen; und einzeln« 
Stellen, wie die Trennung der Worte 

Diesen Kuft der | ganzen Welt 
und früher die öftere Wiederholung der Worte 
vor Gott; ferner ein durchaus int Lacher^ 



liehe fallender Eintritt des Fagotts, welche mit 
einzelnen abgestofsenen tiefen Tönen einsetzen, 
während das ganze Orchester schweigt (viel- 
leicht könnte man um diesen Eindruck zu 
vermeiden, die Hörner an deren Stelle setzen) 
macht eine so störende Wirkung, dafs alle 
übrige Kunst, die sieb in der kanonischen Be- 
handlung der Stimmen am Anfange bei dem 
Zusammentritte der Massen zur Figurirung de« 
Thema und sonst darthut, nicht im Stande ut, 
den Eindruck eines so schreienden Miisgriüj 
zu mildern oder gar auszulöschen. 

Da nach mehrern Proben , so wie bei ei- 
ner zweiten Aufführung, bei weicherauch, und 
mit Recht, das Tempo dea letztern Salzet et- 
was geraäfsigt wurde, ungeachtet der Gewöh- 
nung dasselbe Resultat geblieben ist, io kann 
es nicht gemilsbilligt werden , wenn bei ein« 
künftigen Aufführung dieses W erks der lebte 
Satz hinweggelassen, das Adagio vor dasScherw 
gestellt, und mit lptzterm geschlossen wird» 
Man dürfte einwenden, dafs dadurch des K.om- 
»ponisteti Intention verloren gehe, der doch im 
Anfange des letzten Satzes, wie gesagt, die 
Themale der frühern zusammen bringt uaJ 
nun mit diesen das Thema dea vierten ver- 
binden will; wenn nur damit erwiesen wäre, 
dafs dieses mehr als eine blofse künstliche Re- 
flexion wäre, und jene Themate wirklich in 
eiuer innern und notwendigen, z.E. durch die 
Idee bestimmten Folge ständen; wotoü ich 
wenigstens nebst mehreren andern Verehrern 
der Beethovenschen Muse mich nicht habe 
überzeugen können*). Wollte man mich mit 
der Autorität der früheren Beethovenschen 
Werke zu schlagen versuchen , so würde ich 
darin eine petilio prineipii erkennen, die if« 
gern entschuldige, wenn sie aus dem gutge- 
meinten Bestreben hervorgeht, einen groben 

*) Auch die Ausdehnung der einzelnen Sätze aai 
wberrnätsige Anspannung des Zuhörers saspfrW« 
diese Maarsregel. Was dje Umstellung da bnit* 
initiieren anlangt , so rieth sie auch früher schoa 
A. Kanne (in der Wiener taust'k. Zeitung) an. I''» 
scheint es, sagt er, fast ein Bedürfnits tür das be- 
ruhigte Gamüth, auf das gewaltige AUegio das 
gesangreiche und in -wehmüthiger Entzütkong 
'srlinatlitnde Adagio folgen zulassen, und daiScht«« 
»pater zu nehmen. 
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und verehrten Matra, der in der Kunst Epoche 
gemacht hat, über da« Loo$ der Menschlichkeit 
hinauazustellen, welchem der Maler und Ton- 
künstler insbesondere um so mehr unterwor- 
fen ist, jemehr ihm der leichte Verhehr mit 
der Aussenwelt entzogen wird, in deren For- 
men er als Künstler darstellt, welchen Ver- 
kehr auch die Einbildungskraft auf die Lange 
der Zeit ihm nicht zu ersetzen im Stande ist 
— und je kühner er diese Formen zu hand- 
haben gewohnt ist. Das wage ich mit Bei- 
aümmung aller Unbefangenen, welche dieses 
Musikwerk gehört haben, auszusprechen, dafs 
in demselben mehr Kunstaufwand* in den frü- 
hern Symphonie werken mehr Natur ist, oder 
euch mit andern Worten, dafs sich in die- 
•eo die Kunst des Tondichters mehr mit der 
Nator vereinigt hat, während sie in diesem 
vorzüglich mehr mit der Natur zu streiten, 
und die widerstrebende mit Zwsng unterwer- 
fen au wollen scheint Und indem ich dies 
ausspreche, lasse ich Einzelnes noch dahin ge- 
bellt, wie z, B. die unerträgliche Stelle, wo 

iic Violinen aushallen, während 



die Soprane 




Fortissimo singen; 



weil diese Stelle in der Partitur leicht anders 
«iisseben kann, — 

(Fortsetzung folgt.) 

Paris, den 21. Juni 1826. 
Die arme unglückliche italienische Oper 
war ihrem Untergange nahe. Bereits seit fast 
2 Monaten, {denn so lange ist es ungefähr, 
dafi Mad, Pasta in London Lorbeeren und 
Guineeu erndtet) sahen wir nichts als den Bar- 
biere ,und die Gazza ladra und um uns eine 
Abwechselung zu gehen, liefs der freundliche 
^'rehtor Rossini dann und wann die Gazza 
^3ra und den Barbiere einen Operntag später 
V^en; da erschien auf einmal Bossin is Schutz- 
tttgtl, es bieis unter d»n Dilettanten , es «ei 
Mlle, Sontag, ceiebre cantatrice jeune ei jolie 
"gekommen und sogleich kündigte man den 
^'rbier wieder an, um dem Publikum eine 
oe tae Rosina zu zeigen, Waren wir auch 



aehr entrüstet Über das ewige Einerlei, und 
betten wir auch diese Rolle bereits vortrefilieb 
von der Fodor und Cinti gehört, so zwang uns 
doch die Neugierde, auch diese Sängerin in der 
•o abgedroschenen Oper zu sehen und wir 
Aaugnen es nicht, wir gingen ins Theater mit 
einem gewissen Vorurtheile gegen eine Sän- 
gerin, die es wagte, im italienischen Theater 
in Paris aufzutreten, ohne vorher in Italien 
den Gesang studiert zu haben, und so wie wir 
so schien auch das Publikum gestimmt, denn 
der Saal war bei dem ersten Debüt dieser Sän- 
gerin nicht überfüllt. Nachdem wir von dem 
wirklich ausgezeichneten Orchester unter Lei- 
tung des Herrn Gras sc, die Ouvertüre recht ' 
brav ausgeführt gehört hatten, das Ständchen 
und die langweilige Arie und Duett vorüber- 
geachlüpft waren, öffnete sich das Fenster und 
die allerniedlichste Rosine, die je Augen er- 
blickt, erschien auf dem Balkon, die wenigen 
Takte des Recitativs gaben unsGelegenheitgrofte 
Erwartungen zu machen, und wir erwarteten 
mit Sehnsucht den Augenblick des Heraos- 
tretens. Das Publikum schien streng richten 
^ zu wollen, denn trotz ihrer bezaubernden 
Schönheit erhielt Mlle. Sontag beim Heraus- 
.treien n$cht den allgemeinen lauten Applaus, 
den man hier gewöhnt ist an bereits beliebte 
"Sängerinnen zu spenden, aber kaum hatte sie 
acht Ta k te gesungen, so hatte dio Koloratur 
der Fermate alle Sinne so bezaubert, dafs ein 
Bravo, Bravo über das andere erscholl und 
ein dreimal wiederholter Applaus den Saal 
füllte, eine schöne sonore Stimme, von bedeu- 
tendem Umfange, wir bemerkten im Barbiere 
vom a bis d, also 2\ Oktaven , reine Intona-, 
tion, eine unglaubliche Keblenfertigkeir und 
Leichtigkeit m den Koloraturen, viel Ge- 
schmack, Leben und Geiübl in den Adagio*«, 
ao wie natürliche Munterkeit in den Allegros, 
dies sind die Vorzüge, die Mlle. Sontag karak- 
terisiren und auszeichnen. Im Laufe der gan- 
zen Vorstellung wurde ihr von den wirklich 
richtig und fein fühlenden Pariser Dilettanten 
ein einstimmiger, ungeteilter Beifall, War 
die junge Sängerin bei der ersten Vorstellung 
etwas beklommen und hatte ihr Spiel manches 
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was wir nicht .loben konnten, so mufe der 
Rath von Freunden gut auf sie gew irkt haben, 
denn bei der 2ten Vorstellung in derselben 
Rolle war sie die bezauberndste Rosiaa, die 
Beaumarchais sich nur als Ideal denken konnte, 
ohne zu träumen, dafs Deutschland eine solche 
nach Paris schicken werde. Die in der ersten 
Vorstellung zu häufig angebrachten Mezza voce 
blieben weg, manche Gesten, die uns die schö- 
nen HBode zu oft sehen liefsen und unsere 
Sinne berücken konnten, wurden vermieden, 
und so ertönte denn das zum Erdrücken ge- 
füllte Haus bei jedem Erscheinen, Abgehen 
und häufig auch noch bei jeder interessanten 
und mit Geschmack angebrachten Figur mit 
so lautem Applaus und Bravorufen, dafs nur 
eine Stimme herrschte die sprach: c'en est fait 
Mlle. Sontag est deeidement la, favorite des 
Parisiens! Die Debüts dieser jungen Sängerin 
folgten schnell auf einander, wfr vermuthen, dafs 
die Hauptursacbe die grofse Armnth der Di- 
rektion ist, die nichts zu geben hat und auch 
obenein, indem sie die Liebhaber befriedigt, 
ihre Rechnung dabei findet, da, so oft Mlle. 
Sontag jetzt singt, das Haus die zufragendo 
Menge nicht fassen kann« Gestern trat sie als 
Donna del Lago auf, und hatte sfc in der 
komischen Oper Zartheit und Anmutb gezeigt, 
so bewies sie nun sowohl ab Sängerin als auch 
als Schauspielerin, dafs sie eine würdige Riva- 
lin der mit Recht so beliebten Pasta werden 
wird. Kräftig wirkte die so schöne Stimme 
in den Ensemble-Stücken und lieft uns keinen 
Zweifel übrig, da£» Mlle, Sontag nicht blos 
singe, sondern auch fühle, was sie ups vor- 
tragt. Wir haben diese Rolle früher vonMlle. 
Mombelli, einer recht braven Sängerin, gehört, 
aber jetzt erst konnte das Publikum Vergnü- 
gen daran finden, da ihm nun erst die Gedan- 
ken des Komponisten klar wurden. Mlle. 
Schiasetti (Malcolm) Donzelli und Brasseur 
bildeten vereint mit der holden Deutschen ein 
so unübertreffliches Ensemble, dafs, wir fürch- 
ten es, wir vielleicht nicht so bald den Don 
Juan hören werden, auf den wir so sehnlich 
warten ; denn das ewige Einerlei der Rosaini- 
sehen Musik fäogt an, jedem Liebhaber übet-; 



' drüssig zu Werden und nur eitler Sontag konnte 
es gelingen, den Zuhörern vergessen zu machen, 
dafs sie schon zuviel von dieser Speise genos- 
sen haben. Nach dem Don Juan erhalten Sie 
einen neuen Bericht; ich erwarte viel von 
ihrer Donna Anna und hoffe demnach, dafs 
sie meinen Erwartungen entsprechen werde.; 

Soweit vom Italienischen Theater und we- 
nige Worte genügen vom Fevdeau und der 
groben Oper» im ersten wurde eine kleine 
höchst unbedeutende Operette in 1 Akt von 
Scribe, mit Musik von Auber Le Timide 
gegeben, die so nichtssagend ist, dafs ihr mu- 
sikalischer Werth schwer zu erörtern; man 
halte nicht erwarten sollen, dafs ein Manu, 
wie Hr, Auber, dem wir einige so hübsche 
Opern verdanken, etwas so nichtssagendes lie— 
i«rn könne. In der Akademie Royale ist ein 
Ballet: Les filets de Vulcain, seiner ausge- 
zeichnet schönen Decorationen und Tänze hal- 
ber en vogue. Die Musik dazu von Schneitx- 
hofer ist wahre Balletmusik; wir bedauern, dats 
dieser junge Komponist, seine Ideen nicht za 
ernstern Werken verwendet ; er ist nicht ohne 
Anlagen und hat häufig recht actige, gut durch- 
geführte Melodien. Nächstens ein Mehrere*. 

Aufführung des Frühlings von Jos. Haida 
und des Vater -Unser von Naumann in 
Leipzig am 16. April. 

(Durch Versehen verspätet.) 
Edle und gelungene Absichten und Unter- 
nehmungen, vornämlich im Gebiete des Scho- 
lien, sind eben so rühmlich, als sie ein hohes 
Iuieresse gewähren. Im vollen Sinne gilt dies 
von der Musikfeier, die in Leipzig, Sonntags 
den 16. April in der dasigen Thomaskirche 
statt fand. Zur Stillung der Thränen und 
Seufzer unglücklicher Mitbrüder *), brachte 
die Kunst ihre schönsten Gaben zum Opfer, 
Diese Art des Wohlthuns, ist ein eben so er- 
freuliches Kennzeichen unsrer Zeit, als es ge- 
wifs ist, dafs sie eine immer gröfsere und all- 
gemeinere Theilnahme verdient, Sie recht- 
fertigte sich bei Kennern und Liebhabern so- 

•) Der Abgebrannten in Dippoldiswolda. 
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wohl durch da« glückliche Gelingen des Gan- 
ten, als ausgezeichnete Leistungen im Einzel- 
nen. Die Mitglieder des Musikvereins und 
der Singakademie hatten sich nämlich diesmal 
tur Aulführung de« Frühlings aus Joseph 
Haidns Jahreszeiten und de« Vater-Unser« 
von Klopstock und Nauman verbunden; bei- 
des Meisterwerke in ihrer Art; jene« den 
Sinn fiir die Wonne der Natur öffnend, die- 
ses das gläubige Gemülh erhebend. Ob ihre 
Zusammenstellung den Beifall der Kritik er- 
langen und verdienen könne, bleibe übrigen« 
hier unerörtert. Nach unsrer Ansicht ist war- 
mes Gefühl für die Natur auch religiöses Ge- 
fühl, indem der Anblick und die Betrachtung 
ihrer Schönheit und Wunder da« Gemüth hin 
sieht in das Gebiet des Erhabenen und Un- 
sichtbaren« Wenden wir uns ohne Verzug 
snr Darstellung der beiden klassischen Werke, 
deren Genufs gewifs Vielen auch in der Erin- 
nerung noch angenehm «ein wird. Die Ein- 
leitung de« Frühlings, worin man die traurige 
Oedo und Stille des Winters empfindet, ist 
jenial und ainnig, und ihre Auaführung er- 
greifend und eindringend; die Gesa mint Wir- 
kung des Orchestrrs hierin, die nichts zu 
wünschen übrig liefs, war kräftig* Wenn 
auch, durch Mangel an Sicherheit und Fülle 
der Stimme dea Bafssäogera bei den Worten: 
,,Seht, wie der strenge Winter flieht!" die 
hohe Empfindung de« Zuhörers einen Augen- 
entfloheu schien; so kehrte sie doch gewifs in 
jede Brust zurück , als der liebliche Tenor 
«ein: „Seht, wie von! schroffen Fels der Schnee 
in trüben Strömen sich ergieftt!" und der 
zarte Sopran sein: „Seht wie vom Süden her" 
hören lief«. Die eingeflochtenen Zwischensätze 
mit Begleitung der Blasinstrumente hoben das 
Ganze ungemein. So vorbereitet, konnte der 
darauf folgende, Freude und Jubel verkündende 
und auch im Zeitmaa* richtig gefafste Chor: 
„Komm holder Lenz" nicht anders, als von 
glänzender Wirkung sein. In der Arie: „Schon 
eilet froh der Ackersmann," wurde das Ohr 
jedoch von dem Gesänge mehr zur Originalität 
der Komposition geleitet« Demuth und Un- 
terwerfung aussprechend und um Gnade und 



Erbarmung flehend ist der Chor: „Sei 'uns 
gnädig milder Himmel unwiederstehlich 
dringt er mit seinen lieblich zarten, wir möch- 
ten sagen, schmachtenden Tönen, in die Tiefe 
de« Gemüth«, und von grofaem Effekt war 
die damit verbundene Fuge: „Uns spriefset 
Ueberflufs," deren Totaleindruck jedoch durch 
die ein wenig zu vorherrschende Posaune ge- 
mindert schien. Trefflich wird die Anmuth 
und der Reiz des Frühlings, das Regen und 
Bewegen der Geschöpfe in dem Duette: „O 
wie lieblich ist der Aublick der Gefilde," ge- 
schildert. Begleitung und Gesang, worin die 
beiden Stimmen «ich mit einer gewissen In- 
nigkeit einander nähern, waren gut, nur das 
Tempo anfänglich etwas zu langsam. Der An- 
fang des Schlufschores : „Ewiger — Allmächti- , 
ger — gütiger Gott," (aus B-dur) hat für das 
uoch mit der Tonart D-dur beschäftigte Ohr 
anlänglich etwas Befremdendes; aber letzteres 
verschwindet plötzlich durch , die imposante, 
herrliche Wirkung des Ganzen. Da« Terzett: 
„Von deinem Segensmahle," dazwischen mit 
Begleitung der Blasinstrumente, gehört zu den 
Schönsten des Ganzen, so wie die Schiufafuge: 
„Ehre Lob und X'reis sei dir," eine der kräf- 
tigsten des genialen Tondichters Haidn. Beide 
wurden mit Ausdruck und zweckmässiger Hal- 
tung aufgeführt. 

Nach einer kurzen Pause begann das Va- 
ter-Unser von Naumann« Wer diesen treff- 
lichen Komponisten für die Kirche aus seineu 
schätzbaren Psalmen und Missen kennen lernte; 
wer den frommern, kindlichen und heitern 
Geist, der darin webt, empfunden und bemerkt hat 
Wie die Einfachheit der Form so efiektvoll und 
bei wenigen Tönen die melodische Anmuth 
dennoch so anziehend ist; der ist ohnebin 
überzeugt, dafs die Darstellung eines Werks, 
worin der Komponist jene Vorzüge vereinigt 
hat und welches deshalb als das vollendetste 
betrachtet werden kann, einen liefen Eindruck 
machen müsse. Letzteres war in der Tliat der 
Fall. Schon der Chor: „Um Erden wandeln 
Monde," hat etwas ungemein Erhebendes und 
verherrlicht den Meister. Noch mehr die im- 
mer einem Figuralsatze folgenden , in einer 
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Manier» aber in verschiedenen Tonarten gehalte- 
nen und psalmodisch bearbeiteten B itten, 
worin aich hohe Andacht auaspricht, die aber 
geübte Sänger und ein feierlich langsames 
Tempo erfordern, um volle Wirkung zu ihun. 
Daa Tenor Solo: „Auf allen diesen Welten, 
leuchtenden und erleuchteten, wohnen Gei- 
ster," in Verbindung mit dem Chor, worin 
der dUaonirende Akkord auf der Fermate: 
„Gott," so imposant ist, machte einen ange- 
uehmen Eindruck und wurde wacker exe— 
kutirt. Im innigsten Verein standen in der 
Arie; „Erder Hocherhabene,«« mit obligater 
Violine, diese mit dem Sopran und schwan- 
gen beide, wie Lerchengesang sich empor. 
Die Bearbeitung derselben ist in der dem 
Künstler eigenen und ihn genau bezeich- 
nenden Klarheit und Einfachheit des Slyla. 
Die Pastorale: „Er hebt mit dem Halme die 
Aehr* empor," für den Sopran, hat ungemein 
▼iel Reiaendes und Anmuthiges und wird 
durch die Begleitung der Flöte gehoben. In 
die Unschuld und den Frohsinn des Landle- 
bens versetzt, fühlt mau sich gedrungen «um 
Dank gegen den Geber aller guten Gaben. 
Am Ende der Bitte: „Unser täglich Brod," 
worin ein sanfter Paukenwirbel eintritt, ist 
der sich immer mehr entfernende Donner 
heim Gewitter trefUich bezeichnet, und das 
Verlangen nach Gnade und Erbarmen herrlich 
angedeutet. Der Chor: „Anbetung dir,«' hat 
ungemein viel Feierliches, Erhebendes und 
Ergreifendes, in gravitätischer Gestalt und 
Haltung« besonders im zweiten Saue wird der- 
selbe vorzüglich effektvoll. Die Krone dea 
Ganzen aber ist die herrliche Doppelfuge; 
, Denn dein iat das Reich,'« die in mannigfal- 
tigen zum Theil glänzenden Figuren sich fort- 
bewegt, wo die durch Nachahmungen, Um* 
kehrungen u. a. w. sanft verbundenen Stirn* 
mea T j e l Anziehendes gewähren, bis sie sich 
endlich mit besonderer Kraft und Stärke in 
den Worten: „Von Ewigkeit zu Ewigkeit,«» 
in einem gemeinschaftlichen Punkte auflösen j 
to dafc daa Ganze in dem darauf folgenden« 



„Amen," einen starken und tiefen Eindruck 
surückläfst. 

Möge den wackern Unternehmern dieser 
gelungenen AufTührupg das Bewufstsein der 
Reinheit ihrer Absiebt ein süfser Lohn für 
die mannigfaltigen Mühen sein, die mit der 
Ausfuhrung ihres Vorhabens verbunden wa- 
ren; möge die gewifs allgemeine Anerkennung 
ihres Strebens ihnen eine freundliche Ermun- 
terung sein, bei anderer Gelegenheit sich ver- 
anlafst zu fühlen, dem Publikum einen ähn- 
lichen köstlichen geistigen Genufs ru bereiten. 

Zeitz, den 24. April 1826. 

D. Rebs. 



IV. A 1 1 e r 1 

Bitte an Beethoven, 



e l 



Möchte es doch dem Meister Beethoven 
gefallen, zu seinen Pianofortekonzerteu Kaden- 
zen zu schreiben. 

Ein Stein des Anstoßes, warum 4i« 
Bcethoven'schen Konzerte so selten von dea 
Pianofortvirtuosen vorgetragen werden, liegt 
sicher mit dann: dafs es nicht Jedermann* 
Sache ist, eine Kadenz zu schaffen, die sieb 
mit der Beethoven'schen Muse verträgt« Au- 
fserdein hat es aber dem Schreiber dieses auch 
immer scheinen wollen, wenn er Beelhoven- 
sche Kouzerte mit ipse fecit — Kadenzen vor- 
tragen hörte, oder (unter vier Augen gesagt, 
Herr Redakteur!) selbst spielte, als trüge 
man ein sammtues Festkleid mit katüiueneu 
Läppchen, C. K— s. 



Erklärung, 

Dem' Grundsätze meiner Redaktion gemSfsf 
keine persönlichen Angelegenheiten in der Zei- 
tung zuzulassen, kann ich keine Entgegnung 
auf die im Fretmütbigen (Nr. 24.) und in der 
Schnellpost gegen mich und die Zeitung ein- 
gerückten Verunglimpfungen aufnehmen. Ich 
finde auch eine Erwiederung weder nöthig, 
noch meiner anständig. 

Soviel auf mehrfache Anfragen, 
Berlin den i, I«U 1826. 

A. B. Marx, 



fiedakttux: A. B, Marx, — Im Verlage der S chlei lugez »eben Buch- v,»d Buuihiiandli«ig, 
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I. Freie Aufsätze» 
Beiläufige Gedanken über drama^ 
tische Musik elc. 

(toxtseUung am Ko. 26.) 

^Vkht einmal dieaer ersten geringen Anfode- 
rung genügt eine Oper wie Sarg in es. Nicht 
in der Tiefe des Gefühls, noch viel weniger 
in ausbrechender Leidenschaft äufeert sich hier 
die Liebe, die aber doch zum Alpha und 
Omega des ganzen Stückes gemacht worden. 
Sie ist nichts als eine Leimrulhe, an welcher 
•in mattes Geschöpf klebt, unvermögend seine 
Hügel zu gebrauchen. Entnervt, ohne Frische 
des Lebens, ohne die Farbe der Gesundheit, 
wie hier das Liebesverhältnis erscheint, schliefst 
es denn auch keinen Keim irgend einer Ent- 
faltung in sich. Keine That vermag daraus 
• hervorzugehen. Die Liebenden könnten, wie 
sie sind, noch Jahre lang um einander herum- 
schleichen, bis an ihr seliges Ende. Ein Fürst 
nuifc kommen — und sie zu Paaren treiben. 
"Wo aber das Motiv zur Handlung von Aufsen 
hiorinkoinmen mufs, wo diese sich nicht aus 
der Natur der dargestellten Personen, und aus 
den Umständen entwickelt, in welche der Dich- 
ter sie gesetzt, da i*t auch keine Spur einer 
dramatischen Anlage vorhanden. Und an diese 
Betrachtung knüpft sich daun von selbst das 
zweite zum musikalisch-dramatischen Sujet er- 
foderlicbe Stück: dafs das Leidenschaftliche, 
welches Mittelpunkt sein soll, die innerliche 
Kraft beiitze, den Impuls zu einer That zu ge- 
ben, und in ihr unterzugehen. Nicht sofern er 
denkt, nicht sofern er empfindet, sondern sofern 
er handelt; hat der Mensch dramatische Geltung. 



Weil aber die Handlung ein Resultat sowohl des 
Gedankens, wie der EmpGndung »ein kann, der 
Gedanke als solcher aber niemala der Musik 
bedarf, sondern sich selber genfigt, so bleibt für 
den Bereich der Oper die Empfindung, in al- 
len ihren oben bezeichneten Graden, das allei- 
nige Motiv des Dramatischen; die Höchste ' 
Aufgabe des Drama's überhaupt, den Men- 
schen hinzustellen, wie er au der That zum 
geistigen Bewußtsein seiner selbst gelangt, und 
nachdem er diesen Lichtpunkt seines Lebens 
erreicht, auch ia der That wiederum unter- 
geht — diese Aufgabe liegt aufser den Gren- 
zen der Tonkunst. Dafs mau dennoch diese Grän- 
zen überstiegen, und z. B. historische Helden 
mit ihrer historischen Tendenz in die Oper 
gezogen, und wenn der Stoff gar zu wider- 
strebend war, ihnen Gefühle und Leidenschaf- 
ten aufgedrängt ha^, dio mit ihrem histori- 
schen Karakter unvereinbar waren, und sie 
in Lächerliche fallen ließen; — dafs man an- 
derseits das Unbedeutendste, Empfindelei und 
Koketterie, hinreichend gefunden hat, die Kräfte 
der dramatischen Musik iu's Spiel zu setzen; 
das hat der Oper Feiude erweckt, uud ihnen 
Waffen iu die Räude gegeben, deren man sich, 
Werden sie am rechten Orte angewandt, nicht 
wohl erwehren kann. Denn veriäfst man nach 
einer Darstellung des Sargincs das Schauspiel- 
haus, so möchte man jenen strengen Gemüthern 
und finstern Moralisten beinah beistimmen, 
welche die Theatermusik ihrer Sinulickeit hal- 
ber verbannt wissen wollen, und geistige Er- 
schlaffung, Verweichlichung, Uusittlichkeit für 
ihrer unmittelbarste Wirkung ansehen. Mehr 
Reiz, obgleich auch nur vorübergehend ge- 
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•wahrt Aschenbrödel, vornehmlich durch eine 
Kiemlich glückliche Beimischung des Humo- 
ristischen; dieses aber sinkt bei Rofsini zum 
Pofsenbaften herab, wahrend es in der fran- 
zösischen Komposition desselben Sujets sich" 
mit dem romantischeu Elemente des Stückes 
auf natürliche Weise verwebt, und in die Ge- 
«ammtstücke Mannigfaltigkeit hineinbringt. 
Aber auch hier ist der Prinz, der liebende, 
beinah die unbedeutendste Person der ganzen 
Oper; und nicht durch Liebe, sondern durch 
ihr trauriges Schicksal erregt Aschenbrödel all- 
gemeinere Theiinahme. Es bedarf des Zaubers 
um das Stück zu schließen, das unterdefs von 
der ersteh bis fcur letzten Sccne, nicht vom 
Flecke gekommen ist. Wie ganz anders in 
Mozarts Zauberflöte, in welcher der Zauber 
nicht den Ausschlag giebt, sondern nur das 
Medium ist, durch welches die Liebenden mit 
der Kraft ihres Willens, der Stärke ihrer Lei- 
denschaft und eigner Anstrengung hindurch- 
gehen, um nach bestandenem Kampfe mit den 
Machten der Finsternifs sich mit dem Lohne 
gekrönt zu sehen, den sie selbst sich errungen» 
Bei allen Mängeln, namentlich der Diktion, 
befriedigt ein solches Süjet, seinem Umrisse 
nach, auch die strengern dramatischen Anfo— 
deruugen, und ohne solche und ähnliche Vor* 
züge würde weder die Zauberflöte damals; 
noch späterhin der Wasserträger und neuer- 
dings der Freischütz von so grofser und aus- 
gebreiteter Wirkung gewesen sein. Man darf 
also in der Behauptung von der Notwendig- 
keit eines acht dramatischen Inhalts für das 
Opernsiijct, nicht fürchten, durch die Erfah- 
rung widerlegt zu werden. Selbst der neueste 
italienische Komponist, der Flatterhafte, der 
sich dem Inhalte am ungetreusten gezeigt, hat 
in dcr-Oper seine gröfste Höhe erreicht, welche 
ihm den meisten dramatischen Gehalt dargebo- 
ten hat. Und so wird denn wohl zuletzt das 
Vorui theil von der Unerheblichkeit des Süjet», 
der bessern Einsicht, aus innern wie äussern 
Gründen, Platz machen müssen, F» 



IIL Korrespondenz. 

Grofses niederrheinisches Mu-sikfcst, 
Gefeiert ia Düsseldorf den 14-, und 15. Mai 1826. 
Mag es Ihnen, mein Herr Redakteur, frei- 
lich laugst eine ausgemachte Sache, sein, da£s 
man auch am Rhein ächte Musik liebt und 
übt. Immer wird es eine Menge von Lesera 
geben, die für eine überzeugendere Darstellung 
dieser Wahrheit dankbar sein möchten. Viel- 
leicht erregt der Gedanke eines provinziellen 
Gesammtvereins, zu Ehren Cäcilia's alljährlich 
.gro'fse Werke im ernsten Styl aufzuführen, 
schon allein ihr Interesse. Und — gestehen 
wir*« frei, — wir würden dies nicht gerade 
wunderbar finden. Es ist immer eine schöne 
Sache um die dem okrati sehe Kuostliebr, 
d. h, diejenige, die von dem Einzelnen, der 
Summe aller Individualitäten ausgeht Erreicht 
sie nan obendrein das Rechte, so ist sie dop- 
pelt ehrenwerth. — Aber jenes Institut iit 
kein n«uo«. Vielmehr darf es «ich zu den er- 
sten zählen , die auf deutscher Erde blühen. 
Denn es besteht jetzt im iOten Jahr, reiht sich 
also beinah an die grofsen österreichischen Mu- 
sikvereine, die, wenn ich nicht irre, auch er« 
1812 ins Leben traten. — Die diesjährige Feier 
gehörte zu den künstlerisch am meisten rol- 
lendeten, die wir gesehen haben. Sie wiwe« 
schon, was das sagen will; dergleichen inuf* 
immer cum grano salis verstanden werden. 
Denn so unmöglich es ist und bleibt, es Al- 
len recht zu machen, so ist noch viel un- 
möglicher, dafs Alle es recht machen. 
Wie man das Leben nur in Pausch und Bo- 
gen schön nennen kann, so findet auch Be- 
friedigung hei der gemeinsamen Leistung der 
verschiedenartigsten Talente, von allen vier 
Winden her, nur in Pausch und Bogen «Mit, 
So auch hier. Im Allgemeinen fand maa, die 
Gesangchöre trefflich eingeübt und kraftvoll 
besetzt. Bei einer Sängerschaft von etwa 200 
Liebhabern, unter welchen Virtuosen waren, 
lieft sich schon etwas erwarten. Nur über die 
Gesangsolo's waren die Meinungen sehr ge- 
theilt, obgleich AU und Tenor sich des allge- 
meinen Beifalls erfreuten. Nicht als ob 
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am Rhein nicht Bässe und Soprane hätten; 
solches Festes würdig, — aber die leidige Hei- 
terkeit raubte uns unsere Sängerinnen, die nun 
remplacirt werden mu&ten, und auf ähnliche 
Weise verhielt es sich mit dem Bafte. Weni- 
ger allgemein war das Lob , welches der In- 
strumental -Partie- von ungefähr 120 Köpfen 
sa Thcil wurde« Dies lag wohl nicht so sehr 
an der mindern Trefflichkeit derselben, (im 
Gegentheil soll sie wahre Künstler in ziem- 
licher Anzahl in sich begreifen) als an der 
verhalt nifsmäfsig zu geringen Probenzahl, die 
ihr verstattet war. Zum Ort der Aufführung 
hatte man das hiesige alte Schauspielhaus mit 
mserlesener Kunst und Geschmack eingerich- 
tet. Mit Bewunderung sah man dieses schein- 
bar enge Gebäude in einen höchst anziehen- 
den Musiktempel umgeschaffen , der keine 
nothwendige Bequemlichkeit vermiesen liefe» 
und sogar nicht einmal das Verlangen nach 
dem prachtvollen Aachener neuen Schauspiel-«» 
Baus«*) erregte, das im vorigen Jahr die Rhein- 
länder su dieser Feier vereinigte. Für das 
ikeuftere des Festes sergte ein eigens dazu 
niedergesetztes Festcommite, und erwarb sich 
allgemeine Anerkennung* Die Zahl der Gaste 
au« den Nachbarstädten Köln, Aachen, Elber- 
feld, Wesel, Koblenz, Bonn, Münster etc , ja 
selbst aus dem Auslände, war sehr grofs« Ja 
sie überstieg bei weitem die Anzahl der hie- 
sigen Einwohner, welche Zubörerkarten lösten» 
Eine Erscheinung, die vielfältigen Muthma- 
Itungen Raum gab. Unser schönes Düssel- 
dorf befand sich die Pfingsttage über wie in 
euer erhöhten Lebenstbätigkeit. Freilich wa- 
ren nicht alle gekommen, an Cäciliens Altä- 
ren zu opfern. 

In die Leitung des Festes hatten sich zwei 
hochberühmte Meister getheilt. Den ersten 
Tag führte Louis Spohr sein neuestes Ora- 
torium! die letzten Dinge, nach Worten 
der heil« Schrift von F. Rochlitt auf, den 
»weiten Tag stand Ferdinand Ries an der 
Spitze der verechiedeneu Leistungen. 

'*) Welches sieh ohne Schtu wohl mit dem Berliner 
Odeum vergleichen mag, wenn es auch bescheiden 
diesem seinen höbe» Rang sugesteht. 



Sie erwarten wohl nicht eine tiefeinge- 
hende Karakteriatik des Spoh rächen Orato- 
riums. Aus dem Stegreif, nach ein- oder zwei- 
maligem Anhören des Ensembles läfst sich 
keine geben, di« des Meisters und des Wer- 
kes würdig wäre. Der Totaleindruck war 
mächtig ergreifend, tiefrührend, die seelenvoll- 
ste Zartheit und doch eine wahrhaft deutsche 
Kraft. Wohl sind dies nur Worte für den 
völlig Uneingeweihten. Aber wer Spohrs frü- 
here Werke, wer Jessonda und den Berg- 
geist recht versteht, wird schon eher begrei- 
fen, welche Fülle von Melodie und Harmonie, 
welche Sangbarkeit der Behandlung, welcher 
gefühlvolle Ernst, endlich welche Schönheit 
der reichen Instrumentation bei einem Gegen- 
stande, wie dieser, ihm zu Gebote stand. Auch 
war darüber nur eine Stimme, dafs ihm, und 
nur ihm, aeit der heilige Schwan des Apol- 
lon, K. M. v. Weber, zu höheren Reichen 
entschwebte, der Kranz seelenvollen Gesanges 
gebühre. Dem hat er durch dieses wah rhaft 
heil ige Oratorium nunmehr auch die Palme 
zugesellt. — Doch ich durchfliege rasch das 
Werk, daa Hauptsächliche namhaft machend. 
*~" Eine ernate Symphonie, die mit steigender 
Bedeutung anschwillt bis zum Fortissimo, er- 
öffnet das Ganze. Dann tritt der Chor höchst 
kraftvoll und grofsartig ein, F-dur, \ Allegro 
nioderato, „Preis und Ehre ihm, der da war." 
Sopran- und Bafa-Solo unterbrechen ihn, aber 
er fällt zuletzt wieder mit erhöhter Kraft eir. 
Darauf Tenor-Solo, E-dur, $, Andante und 
Chor: „Heilig ist Göll der Herr." Sehr aus- 
gezeichnet. Sopran-Solo mit Chor: „DasLamm, 
das erwürget ist, ist würdig zu nehmen Kraft" 
etc„ As-dur, |, Andantr. Und zum andern- 
znal Tenor-Solo mit Chor, E-dur, Andante, 
„Betet an !•* etc. Zum Schlufs des ersten Thei- 
les Quartett mit Chor: „Heil dem Erbarmer,«« 
Ges-dur, Andante. Dieses und das Quartett 
des zweiten Theils: „Selig sind die Todren, 4 ' 
sind die gelungensten Ensemblestücke des Wer- 
kes, das im Uebrigen keine Arien und keine 
Terzette, sondern nur ein Duett und R ec i- 
tativ hat. Thut indefs nichts zur Sache. Hier 
gilt, wenn irgend das: „freilich nur Einen, aber 
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«inen Löwen!" — Denn dieses Duett, So- 
pran uud Tenor, Andante, G-dur, J, „Sei mir 
nicht schrecklich in der Noth,'< rechne ich 
kühn zu dem Edelsteu und Tiefsinnigsten, was 
wir in dieser Art in langer Zeit von irgend 
einem deutschen Meister erhalten haben. Ja 
es bildet nebst dem Chor: „Gefallen, gefallen 
ist Babylon!" und dem darauf folgenden, be- 
reits erwähnten Quartett: „Selig sind die Tod- 
ten," Ges-dur, Andante, ohne alle Frage den ' 
Höhepunkt des Werkes, und steht damit auf 
einer Höhe, die in deutscheu Landen in ern- 
ster Weise lauge nicht erreicht worden ist. 
Hier wehen reine Himmelslüftc, und ein Le- 

' beusathera ächter Begeisterung haucht uns an. 

- Grofse Auszeichuung verdient der überschweng- 
lich reiche Symphouiesatz zu Anfang des 
zweiten Theiles, und das donnernde Schlufs- 
hallelujah, eine Fuge voll Meisterschaft. — 
Wenn der rauschende Beifall wahrhaft gerühr- 
ter Hörer des Meisters herrlichster Kranz ist, 
so hat L. Spöhr abermals sich hier den schön- 
sten und vollsten auf die Stirn gedrückt. Und 
zwar einen solchen, der überall, wo man hohe 
Tonkunst ehrt, der noch in fernen Zeiten 
leuchtende Ruhmesstrahlen verseudeu wird. 
„Das Aechte bleibt dir Nachwelt uuverloren,". 
sagt der Dichter. — 

Am zweiten Tage führte erstlich F. Ries 
seine neueste Symphonie (Ms, von 1826) in 
D-dur auf. In diesem Werke findet sich über- 
all das Gepräge seines heitern, naiven, humo- 
ristischen Karakteis, der sich in gröfster Schön- 
heit uud vollendeter Herrschaft aller Kunst— 
mittel ausspricht. Anmuthige, rnelodienreiche 
Sätze wechseln mit den harmonisch kunstvoll- 
sten Gängen, das Ohr wird befriedigt und die 
Seele beschäftigt. Keine Breite, keine Dürre^ 
kein falscher Effekt! — Froh uud doch ernst 
das erste Allrgro moderato. Daun gleich Me- 
nuetto und Trio, jenes etwas pensiv mit scher- 
zenden Motiven, ditses die unschuldigste, achalk* 
liaftesto Freude, ganz Pastorale. Darauf eiu 
köstliches Andante, voll Schmerz und Liebe, 
durchweht mit düstrni Wolken und kraftvol- 
len AulTliigen. Dies gilt mir für den Glanz- 
punkt des Werkes, Zuletzt ein bacchantisches 



Presto, das in seiner Derbheit dennoch Spuren 
der höchsten Vollendung trägt und eine Fest- 
Symphonie auf die allejransprecbendste Weise 
beschlfefst. Man kann sagen, dafs insbesondere 
dieses Presto Furore gemacht. Denn nach dem- 
selben geriethen wie mit einem Zauberschlag, 
alle Hände im weiten Hause in eine häm- 
mernde Bewegung, die zartem Ohren unglaub- 
lich wehe that. — Etwas unberufen nach sol- 
chem Schlufs kamen nun zwei Hymnen aus 
F. Schneiders Vokalmesse: Sanctus und Glo- 
ria. Der fremdartigen Stimmung des Publi- 
kums dürfte es zuzuschreiben sein, dafs sie 
nicht den Eindruck machten, welcher sich von 
so trefflichen Kompositionen sonst erwarten 
liefs. Auch trat hier der Stein des Anstofses, 
die Solo's, im Quartett des Benedictas, be- 
sonders iu Aller Augen» Dann folgte K. M. 
v. Webers (eheu fata!) Jubelouvertüre, die 
nach Wunsch ging, und grofsen Beifall fand. — 
Für den zweiten Theil dieses Tages Jiatte man 
eine Auswahl aus Handels Messias ge- 
macht. Gern hätte man ihn ganz gegeben, 
trotz der langen Arien, wenu nicht Zeit und 
Proben zu beschränkt gewesen» Jedenfalls aber 
war dies der würdigste Schlufsstein des Festes 
den man finden konnte. Auch ist es in den 
Statuten desselben, dafs immer ein gröfserrj 
älteres 'Werk neben .einem neuern aufgeführt 
werde. Gewifs eine treffliche Anordnung.' — 
Folgende Nummern wurden gegeben; Nro. 1. 
Ouvertüre, -Nro, 2. Recitativ, Tenor. Nro. 4. 
„Denn die Ehre des Herrn wird offenbaret.'« 
Nro» 15« Recitativ, Sopran und 16. Chor: 
„Ehre sei Göll." (Alles nach den NN. des 
Hamburger Klavierausz.) Nro. 8. Recitativ und 
9, Arie: „O du der Gutes pvedjgt zu Zion." 
Alt, herrlich gesungen, Nr. 10. Chor, Nrö. 13 
Quartett mit Chor. So. 45. Arie: „Ich weif«, 
dafs roeiu Erlöser lebt/' 5oprati, Nro. 23- Re- 
citativ für üafs und die Chore Nro. 24, 25 uud 
26 von grofser Wirkung Nro. 29 und 30 
citativ und Arie für Sopran. Nro. 53 Chor: 
„Würdig i,t das Lamm- - Hinreißend. Zum 
Schlüfs Nro. 44- Chor: „HulleJujah! — Kaum 
waren die letzten Tone verhallt, als der lau- 
teste Jubel von allen Seiten dich Luit machte. 
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Man fühlte, «chien e»; erstlich den Triumph 
der Kunst, der gemeinsam alles dient, das 
eine Seele hat, nnd zugleich auch eine na- 
tionale Regung, noch im Stande zu sein, solche 
Huldigungen der edelsten Himmelstochtcr dar- 
zubringen« Bemerkens werth bleibt, dafs un- 
geachtet der Trefflichkeit und Verständlichkeit 
des Spohr'scben Werkes, dennoch bei Vielen 
Händel den Sieg davon- getragen hatte. Ge- 
vifs eine Art Phänomen in unserer schwach 
empfindclnden Zeit* — 

So viel über das Musikfest. Von den übri- 
gen Festlichkeiten, welche damit verknüpft wa- 
ren , schweige ich. Was haben sie mit der 
Kunst zu schaffen? — Mögen sie in der Mei- 
nung, im sterblichen, erscheinenden Leben im- 
mer dazu gehören. „Leben und leben lassen !" 

D. 



Utbcr melucreMuaikaufl üJiruiigcn iu Leipzig. 

(Fortsetzung.) 
Die Symphonien,, welche in den letzten. 
ALonnements-Konzerten dieses Jahres gegeben 
worden, waren j) Die Pastorais y m phon i e 
S«etbovens. Kann das leichte, fröhliche 
Leben in der Natur dem, der cb *u fühlen und 
iQfuschauen weifs, in Tönen reiner und mit 
eieikterm Flusse der Empfindung geschildert 
revden , als im ersten Allegro ? Und giebt es 
:inen innigem Ausdruck dankbarer Gefühle 
>ei wiederkehrender Ruhe iu der Natur, als 
u dem soganannten Iii «enge sauge? 2) Sjm- 
rmonic vom Abt Vogler, ein W erk, das durch 
seine bekauote kunstreiche Einiachheit und 
Orginalität von den meisten neuern Werken 
Leser Gattung so rühmlich absticht. 3) Beet- 
novens A-dur-Symphouie (No, 7) und 4) des- 
sen F-dur- Symphonie (No. 8) von denen die 
rrnere, ob sie gleich ; lC 'ion den Uebergang iu 
die spätere Periode macht, doch ungleich hö- 
hfr steht, als die letztere, uud viel bedeuten- 
dere Grundthemata, das Adagiu aber seines Glei- 
chen nicht hat. Die Ouvertüren waren i) aus 
Mozart* Cosi tau tutte. — Zur vollkommenen: 
Ausführung gehört eine gut> Oboe, die wir. 
l «er zwar haben, Aber leider nicht im Or- 
bester. 2i zu Fani>ka, von Cherubim', präch- 



tig und effektvoll und auch vorlrefllich vor- 
getragen. 3) Zur Zauberflüte. 4) Neue Ou- 
vertüre vou Beethoven iu C (No. 115, Wien 
bei Steiner) von einem Maestoso C eingeleitet 
und dann in einem Allcgro vivace •* leicht uud 
flüchtig, aber nicht kraftlos vorüberiiiegend, — 
Wahrscheinlich ist dieselbe früher geschrieheu, 
und erst jetzt herausgegeben worden. 4) Eine 
etwas gesucht kräftige Ouvertüre von Max 
Eberwein sou Kalderous „Leben ein Traum." 
Vou den Solostiicken will ich nur die herr- 
liche Konzertsccnc Beethovens : Ah - perfido, 
spergiuro etc, nennen, die sich noch ganz an Mo- 
zarts Weise anschliffst, und welche Demois. 
Queck weit besser sang, als ihre letzte Arie 
von Rossini (aus Semiramis) die viel zu tief 
für ihre Stimme liegt und dazu noch nach ei- 
ner fehlerhaften Kopie vorgetragen wurde. 
Eine junge, zuletzt in Dresden gebildete Säu- 
gerin, Dem. Grabau aus Bremen trat mit der 
Schlulssccne aus Rossinis Zeluiira als Gast auf, 
ärndlete wegen ihres reinen und ansprechen- 
den Vortrags hier und bei einigen kirchlichen 
Au (Tüh rungen vielen Beifall ein und ist für 
den nächsten Winter als Solosäugerin enga- 
girt worden. Der gefühlvolle Tenorist Heriug 
trug uns zum Ersteunialc A. Hombergs 
Komposition der Sehnsucht von Schiller 
vor, die ich für eines der gelungensten Stücke 
Rombergs tu dieser Art halte, wenn auch die 
vorletzte Strophe noch etwas bewegtem Aus- 
druck haben köunte. Die gröfsern Ensembles 
waren l) das zweite Finale aus Cosi fan tutte 
von Mozart, brav ausgeführt» Könnte der 
Bassist, welcher den Don Alfons vortrug nur 
sich seineu Gaumenton abgewöhnen! Bei dem 
Satze come par che qui prometta war das Zeit- 
inaafs wohl zu langsam genommen, — 2) Das 
Terzett aus Davide penitente von Mozart im 
strengem Styl (tutte le mie speranze) war zu 
schwer für unsere Sängerinnen; es ist aber zu 
schön, als dafs der Versuch aufgegeben wer- 
den sollte, dasselbe Zur wiederholten Auffüh- 
rung zu bringen.. Bei solchen Schwierig- 
keiten sollten die Zuhörer übrigens auch billi- 
ger sein, 3) Terzelt aus Enea von Righini: 
ah fermate! für gute Sänger ein würdiger Stoff, 
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— Ich führe noch folgende Chöre an: i) Mi- 
8 ericordias Domini von Mozart — für ein 
Konzert publikutn, das sich um die Tiefe der 
harmonischen Ausführung nicht kümmert doch 
zu laug. Seyfrieds Hyraue: „über den Ster- 
nen," ein Lieblingsstück unseres Publikums, 
dessen Schlufs aber minder befriedigt, als der 
Anlang. 

Instrumental -Konzertstücke trugen unter 
andern vor: 1) Hr. Redemann aus Bremen, 
das bekannte Flötenkonzert von B, Romberg* 
Sein Ansatz schien an diesem Tage nicht glück- 
lich zu sein, wie denn auch Befangenheit sich 
nicht verkennen liefl. Der Vortrag ist ziem- 
lich fertig, bedarf aber noch gröTserer Ener- 
gie, und 2) Hr. Grenser eine Grande Polonaise 
für die Flöte, wie es auf dem Zettel biefs, 
von Lindpaintner. Der Komposition schadet 
es, dafs der geschätzte Tonsetzer derselben eine, 
dieser Gattung nicht zusagende Länge hat 
geben wollen. Hr. Gr. ist als fertiger, gründ- 
licher und geschmackvoller Spieler bekannt; 
zu tadeln ist nur, dafs er zuweilen seinen Ton 
durch sforzando zu sehr in die Höbe treibt 
und rauh wird. 3) Fiäulein Blahetka aus 
Wien, Sie trug vor : den ersten Satz des Kalk- 
brennerschen Konzerts für das Piano aus D- 
moll und Bravourvariationen von ihr gesetzt, 
Sie gab noch selbst ein Konzert im Gewand- 
haussaale; daher von ihr nachher. 

Die drei letzten Extrakonzerte des ver- 
flossenen Halbjahrs wurden sä ra rotlich von Pi- 
anofortespielern gegeben. Es traten auf: 1) der 
grofse Hummel Sie haben nun schon in die- 
sen Blättern über die Stücke, welche er hier 
vortrug, selbst und ausführlich gesprochen; es 
■waren nämlich, a) sein neustes Piano fo r- 
tekonzert, Le« Adieux genannt, in welchem 
der Compouist dem Pariser Puklikum ein 
Kompliment machen wollte, b) Rondeau bril- 
lant B-dur, zierlich und gelallig, aber im 
Grunde kalt, c) eine freie Phantasie, in welcher 
das Po&thornstückchenaua dem KonzertamHofo 
zum Erzötzen der Menge verflochten wurde; 
W1 , auch seine Wirkung nicht verfehlen konnte. 
Sauberkeit und elegante Leichtigkeit de« Vor- 
trags, völlige Beherrschung der Harmonieea 



und ein grofser Vorrath gefälliger Melodien 
sind die bekannten Züge seiner Meisterschaft. 
2) Der kleine Pole Krogulski, der aber 
etwas Grofses in der Musik verspricht. Ex 
gab im Saale des Musikvereins ein Konzert, 
und trug vor , a) den ersten Sau von Hüm- 
mels A-moll Konzert, b) das Adagio und 
Rondo aus demselben Konzert, c) den ersten 
Satz aus Kalkbrenners vorhingenanntem D-moll 
Konzerte, d) Potpour ri, über polnische Natio- 
nallieder von Kurpinski — mit einem Anstrich 
von gefälliger Originalität. Der Kleine über- 
windet in seinem achten Iahr« ungeheure 
Schwierigkeiten; und was noch mehr ist, er 
lebt ganz in seinen Tönen, wenn er am 
Klaviere sitzt; und es zeigt sich dann ein Ernst 
u nd eine Empfindung an ihm, welche du 
wahre Kennzeichen eines grofsen TalenU, 
und durch welches es eben möglich ist, 
so grofse Schwierigkeiten ebne Nachtheil 
für seine Bildung zu überwinden. Dieser An- 
blick ist wohltbuend und anziehend, wenn 
sonst das Spiel eines solchen Knaben, von dem 
eigentlichen Sundpunkte der Kunst aus, auf . 
welchem wir uns jeUt befinden, immer etwas 
Ungenügendes für den Zuhörer hat. Das Pu» ^ 
blikum will auch keine Musikknaben mehr y 
hören; diefs zeigte sich hier ungeachtet aller i 
Empfehlungen seines Verdienstes. 3) Frau fem 
Blahetka. Sie trug in ihrem Konzerte vors J 
1) das Pianoforte-Konzert von Ries aus Ci*— 
moll und 2) Variationen für das Pia nof orte 
über ein Liederthema. Ausserdem wurde noch 
eine neue Ouvertüre von L. Maurer, zu der 



noch nicht bekannten Oper: der neue Paris j 
gegeben, welche ziemlich ge6el, Abstrabireo I 
wir von der unbestrittenen äussern Lieben»* f 
Würdigkeit dieser Piaooforte— Spielerin, ao müV- I 
sen wir gestehen, dafs» ihr der vorausgehend« I 
Ruf bei unserm Musikpublikum geschadet hatte. 
An bedeutende Fertigkeiten und Leichtigkeit 
der Finger mag sie die vielen Klavierspiele- 
rinnen wohl übertreffen, welche wir gehört 
haben, aber diese Fertigkeit ist auch mit einer 
Art von Nachlässigkeit verbunden, welche defl 
Grund zu enthalten scheint, warum nicht all« 
Passagen vollkommen gediegen, rund und sau- 
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ber herauskommen: Wir zweifeln gar nicht, 
data bei der ungeheuren Fertigkeit und Sicher- 
heit, welche sie besitzt, und da ihr oft das 
Schwere besser, als das Leichtere gelingt, Fr» 
Blahetka ihrem Spiele diese letzte FeiJe der 
Vollendung geben könnte; aber es scheint» 
als ob sie nicht eben viel Lust dszu empfände. 
Diefs ist ein Punkt, in welchem sie von Dem. 
David aus Hamburg, wenn nicht schon jetzt, 
doch gcwifs künftig über troffen wird, wenn 
nicht ein andrer Geist über sie kommt und 
sie ergreift. Letztere, die noch etwas jünger, 
doch mit ganzer Seele in ihren Noten und auf 
ihren Tasten ist, und weder hierhin noch dort- 
hin einen Blick wirft, hat in dieser Beziehung 
und ich möchte sagen, wegen ihres Sinnes für 
das Gediegnere, bei unserm Publikum ent- 
schieden mehr gefallen, als Fräulein Blahetka 
obwohl sie ihr an Bravour nachzustehen scheint. 
Eins hat sie auch noch vor dieser voraus, und 
das dürfen wir nicht verschweigen — einen 
bessern Anschlag. Der Anschlag der Fräulein 
llalietka ist zu scharf und prall, ah dafs er 
itr Saite einen guten Ton entlocken könnte. 
Sie spielte auf einem schönen Steinschen Flü- 
gel, der einem Dilettanten gehört, und — man 
kannte das Instrument nicht wieder. Ferner 
haben wir kein Stück von Fräulein Blahetka 
•ertragen hören, in welchem sie • eine tiefe 
Empfindung aufgedrückt hätte. Im Adagio 
haben wir sie fast gar nicht gehört, denn ihr 
Sfirl darin lernt man aus dem Mittekatze des 
Ries'schen Konzerts nicht kennen; und das 
Lebiige — lauter Bravourstücke und Variatio- 
nen. Ich stimme ganz mit dem überein, was 
in No. 17 dieser Blätter, über die Stücke ge* 
»gt worden ist, in welchen sich Dem. Bla- 
hetka gefallt. Ihre eignen Kompositionen sind 
jefillig und zugleich höchst schwierig — aber 
nichts weiter; nirgends eine Spur von eig-n- 
hämlicben innerm Leben; nur leicht dahin 
ahr ender und flackernder Klingklang, — Die 
Jelergänge in den einzelnen Variationen dürf- 
en insbesondere noch die Prüfung der stren- 
n Kritik nicht aushalten. Auch die Dilet- 
tuen fangen an, solcher Speise überdrüfsig 
.» werden, weil — man nicht immer Dessert 



essen kann, und weil es der Mühe am Ende 
-nicht lohnt, durch welche man sich solcher 
Bravour- Variationen e<st bemächtigen muh. 
Mancher duftende Narzits, der sich an ihren 
Reizen zu sonnen wünscht, wird zwar, um Dem. 
Blahetka eine Florette zu machen, ihr sagen, 
dieser Ausspruch rühre von irgeud eiuem nei- 
dischen, parteiischen , gallsüchtigen Recenseu- 
ten her. Der Schreiber dieses ist sich bewufat, 
ein Freund der Wahrheit in und ausser der 
Kunst zu sein, und auch ein Freund der Fr, 
Blahetka auf eine bessere Weise, als jeue fade 
Modeheri chen es . jemals zu sein im Stande 
sind; und darum appelliit er nur 1) an das 
künstlerische Gewissen des talentvollen Mäd- 
chens, welches in aniuuthigcr Nachlässigkeit 
schon so viel vermag, und — sofern jeue* etwa 
nicht sprechen sollte. — 2) Auf das Urtheil 
besonnener Kunstfreunde und — auf die Zu- 
kunft. Auch will er sich ihr gar nicht ver- 
bergen, sondern durch folgende Mittheilung et- 
was kenntlicher machen. Em geistvoller Freund 
der Kunst, den ich auch mit Freuden den mei- 
nigeu nenne, schrieb ihr ius Stammbuch; 
So weht der Westhauch über Blumenbeete, 
Und lockt aus Blülhenkelchea Zauberdult, 
Wie Deine Hand hiu über Klaren webte, 
Mit Wohlklang füllend rings umher die Luft, 

Ich erwiederle dem Freunde, der mir 
diese aumulhigen Verse schriftlich mitlheilte 
also : 

Der Duft entflieht von bunten LenzgeGlden, . 
TJud Liebesklang zerfließt in öder Luft; 
Doch ist's des Meisters unersc h 6 p f 1 ich Bilden. 
Der beide neu stets aus der Tiefe ruft. 
Genug davon. — Und nun hätte ich nur noch 
kurz von einigen andern Musikauilübrungeii 
xu sprechen, welche seit Ostern statt statt fan- 
deu. Die erste war die Aufführung eines re- 
ligiösen Oratoriums od„«r Drama's, wie es heiß.t, 
Bouifazius,der Apostel der Deutscheu 
dessen Dichter und Komponist zwei junge bis- 
her auf der hiesigen Universität Studtrende 
sind. Der erstere, Namens Kirsch hat eiuen 
passenden noch nicht bearbeiteten Stoß' im 
ganzen verständig behandelt uud die biblische 
Sprache durebtöuen lassen ; aber er hat dem 
Komponisten fast lauter Männerstimmen ge- 
liefert, und dadurch zu einer beschränkten Vo- 
kalharmonie genöllu'gt, den Stoff nicht in ge- 
wisse verhältnifsinäfsige, aus der Sache sich 



ergebende Anschuhte 



gebracht, uud manche 



Wiederholungen begangen. Der Komponist, Hr. 
Drobisch aus Leipzig ist aus der alten guten 
Schule, aus weicherauch der talentvolle Reis- 
siger hervorgegangen ist; er legte svinen mu- 
sikalischen Grund aut der Thomasschule, und 
wurde in dein Kontrapunkte zuletzt von d>m 
gegenwärtigen Kantor, dein Nachfolger Schicht«, 
Theodor Weinlig unterrichtet. Sein Werk 
, ■ - 
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lischt dieser Schale in Beziehung auf Rein- 
heit des Satzes, Gewandtheit in der Instrumen- 
tation u. 8. w. kurz im Technischen alle Ehre. 
Fleiß ist die au demselben nicht zu verken- 
nende Haupteigenschaft. An Reichthum der 
Melodie und der Waren Absonderung einzel- 
ner Partien von einander, kurz an dem Licht 
und Schatten, durch welche die Phantasie Iii ma 
lebenvollcn Bildern, ihre Gestalten von einan- 



der soudert, fehlt es diesem \\ erke noch. Ge- 
c-n die Behandlung des Textes laßt sich haupt- 
sächlich einwenden, daß der Ref. ohne ititnrn 
Grund zir viel repetirt, was bei dorn Mangel 
an karakterßtischer Melodie den Gesang um 
so trockner macht. Wir haben übrigens einige 
kirchliche Kompositionen von Hrn. Drobuch 
ff . -hört, für welche sich sein Talent mehr zu 
eVnen *chien. — An demselben läge dieser 
Aufführung, welche /.um Besten der hiesigen 
Armen von Seiten de* Konzerldircluot mms im 
Gewandhaus-Saale Veranstalter wurde, iuhrte 
Hr. Kantor Weinlig in der hiesigen liio- 
mashirche Schicht» hochgeehrtes Oratorium: 
disEnde d «s Ge r echte n, mit großer Sorg- 
falt auf, welches auch am Charfreitage in der 
zweiten llauptkirche wiederholt wurde. 

(fortsetzt»»« folgt.) 

Königsslätlter Theater. 
Ein Uhr.** Melodrama aus dem Iingli- 

■chen- Musik vom Frh ' von Liau ?T- , Ei , l5t 
„icfu'd.e Absicht des Ref. in uachst.hendeu 
Seilen eine deUillirle Ucui theilung dieses Mc< 
fod am'S au liefern; über die Yeibinduug der 
Worte mit Musik zu dieser Zwittcrgattung 
von Schauspiel und Oper, verweisen wir un- 
sere Leser auf Nro. 5 des 2ieu Jahrganges der 
Beil. a»g. nius. Zeitung, und die Komposi- 
der vorkommenden Musikpieccu aulan- 
besclnäuken wir uns auf 



rochenes: Iinprim." tut ; d. 



tion 
gend, 

Lanuoy "hat unserer Meinung nac 
out gemacht, wovon sich ein jed 
Jene» Anhören überzeugen möge. 
§erer Umstand soll diesmal untersucht werden 
« Jlrheu der Verfasser eines Aufsatzes: „Ueber 
Ts KonSädter Theater, bei .Gelegenheit der 



tin kurz aus— 
i. Freiherr v. 
Ii seine Sache 
er durch ei— 
— Ein an- 



wirft 
nach 



das König"» - - 

A!in<-* zur Sprache gebracht hat. Ei 
der Direktion jeuer Bühne ein Treben 
The^rprunk vor, das - w.e er glaubt - um 
so lächerlicher erscheinen muß, je ua.ui h <- 
bei eine Yeiglekhung mit den Leistungen der 
Könißlichen Schau^pulc heg 

>• • bei weitem üb -rt t eilen. Je- 
hl überall die Absicht woiil- 
so deutlich aus, dafs es 



schon 



Verfasser will jede Art .des 
den Brettern des hbu.ysladter 1 heatrrsj 

Redakteur 



bannt wis»en } weil derselbe kostspielig'» und 

dabei doch nicht genügend für den erscheint, 
dor schon prächtigere Dekorationen, Kostüm.. 
Aufzüge u. s« w. geseh'u hat. Es ist für ei- 
nen Dritten immer schwer zu bestimmen, in 
.wie fern eine Ausgabe den Beutel des Andern 
nicht, da der Kassabestand uie- 
und nirgends klar vor dem Publikum und 



übersteigt oder 



dem Kritiker liegt; rechnet man aber dazr, 
dals namentlich „Ein Uhr«' woran (wirklich 
viel gewendet ist, bis jetzt ununterbrochen 
volle Häuser gemacht, und die Kosten jeden- 
falls bereits eingebracht hat, so fragt sich, ob*i 
nicht kostspieliger sei, bei einem von Seiten 
der Zuschauer so unumwunden dargelegten 
Geschmack, Schauspiele wie: „die Strickna- 
deln" ; Lustspiele wie: „Don Ranudo von 
Oolibrados"; Operetten wie: „Der Unsicht- 
bare'* zu geben, die bereit» bei der zweiten, 
dritten Vorstellung nicht mehr gezogen haben. 
■ — Danu aber : gerade der Umstand, dafs 
„Aline," „Ein Uhr" u. s* W. fortwährend ihr 
Publikum linden, beweiset, dafs der vorkom- 
mende Theaterprunk nicht für ärmlich ange- 
sehen wird, und dies — glauben wir — ist sebr 
natürlich. Wer in's Königstädter Theater tritt 
und sich einmal darin umgesehen hat, spannt 
«eine Foderungen, HinsichLs der Maschinerien, 
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en 8 Schau<pulc liegt, v 
nolh wendig jene 
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iS^d'ie" Sache nah» r, zu' betrachten. Der Herr 
" *_c „.. „ de Art -des 1 heal- rprunks von 



Flug werke, Tänze, Märsche, Evoiu 
dcrgl. auf ein Drittel herunter, und wird da- 
bei sejne Rechnung linden, Line Bühne, die 
durch höchsten« hundert Personen bereits be- 
setzt ist, bietet ebeu den Anblick dar, als : ein 
großes Opernhaus, auf dessen Podium drei- 
hundert Figurauten, Tänzen, Sänger gepfropft 
stehen. Wer ein gut ausgeführtes 1 auorara.i 
von Rom .sieht, wird vor dem kühnen Bau 
St. Peters nicht weniger staunend dastehen, 
als der, welcher jenen klassischen Boden wirk- 
lich betrat. — Ein Spontinisches Opernper- 
sonale aut dem Königstädter Theater wäre 
eben so unzweckmäßig, als ein Pferderennen 
oder eine Seeschlacht im Opernhause. Wenn 
jeder thut, was in seineu Kräften steht, so hat 
er das Seinige geleistet; erhebt sich dieses über 
das Mittelmäßige, so verlangen billige Zu- 
schauer meistens nicht mehr. Wollte mau 
"aber j-ue Idee des Hrn. Referenten ausdehnen, 
so müßte man endlich auch an der Gröfse des 
Königstädier Orchesters Anstoß uehmen, weil 
es nicht, wie das Königliche aus hundert, son- 
dern nur aus dreißig Personen besteht. Aber 
diese dreißig fülieu das Haus, und würden es 
auch lullen, wenn sie eine große Oper za 
exekuüren hatten und damit muß es sein Be- 
wenden habeu. — Ref, würde diese Betrach- 
tungen nicht für eine musikalische Zeitung 
niedergeschrieben. haben, wenn nicht der An- 
laß dazn eben in eiuer solchen gegeben wäre. 

4. 



A. B, Marx. — Im Verlane der Schlesinger sehen Buch- und Miuikhandlung. 
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IL Recensionen. 

Grande Sonate pour le Pianoforte, composee 
et dedie'e a Muzio Clemenü par son eleve 
Louis Berger (de Berlin). Berlin, che* 
Laue. Preis 25 Sgr. 

»Wenn ich nicht Alexander wäre, mochte 
ich Diogenes sein," sprach Philipps Sohn. Ihn 
parodirend sage ich: „wenn ich nicht ich wäre, 
das berühmte ich, die berühmte Vier aus der 
berliner allgemeinen musikalischen Zeitung} 
sichte ich Klementi sein, um von solchen 
Schülern, wie Berger, solche Geschenke, wie 
Torliegende Sonate es ist, empfangen zu kön- 
nen." Wahrlich ein gediegenes Werk diese 
grande Sonate, und obendrein ein oeuvre 7, 
nicht die letzte, vielmehr, in jeder Hinsicht 
eine der ersten Kompositionen dieses wackern 
Tonaetzer*. Ich könnte statt aller weitern 
Auseinandersetzung dreist sagen: „Geht hin, 
ihr Klavierspieler und Klavierspielerinnen, die 
ihr Geschmack und Gefühl habt, kauft die So- 
nate, übt und studirt sie — wem sie nicht ge- 
fallt, der bringe sie zu mir; ich will sie ihm 
für den' Ladenpreis wieder abnehmen" und 
was gilt die Welte? ich würde nach wie .ror 
nicht ein einziges Exemplar mehr besitzen, 
als das, was mir die Redaktion jetzt grofsmü- 
Üü g. für die Mühe des Recensirens überlassen 
tf^. Aber die Zeit will Zeichen und Wun- 
der: sehn, Gut, auch damit' kann ich auf-; 
warten. — 

Die prädominirende Tonart ist C-moIl. 
Der erste Satz beginnt mit einem Adagio. 
G i c h anfangs stürmt die rechte Hand in 



Yierundsechzigtheil-Noten auf dissonirenden 
Akkorden einher; dazu ertönt die wehmüthige 
Klage unterbrochen vom kräftigen Dazwischen- 
schlage des Grundbasses, und lös't sich gegen 
das Ende erschöpft auf in dem Bewußtsein 
ohnmächtigen hiilflosen Zustandes. Diese 16 
Takte sind gleichsam der Prospectus des Gan- 
zen, wenn man wfll, eine Ouvertüre — au* 
der wir Inhalt und Schlufs zum voraus erfah- 
ren — eine vergeblich gegen höhere Gewalt 
ringende Leidenschaft, die der Uebermacht er- 
liegen mufs, ohne dafs diese ihr volles Recht 
als Sieger geltend macht; der Unglückliche ist 
nicht vollends vernichtet, er lebt, aber unter- 
drückt. — Nun bricht das Allegro con fuoco 
los. Die Kraft ist noch vorhanden und der 
Kampf beginnt. Das entschlossene Thema 
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wiederholt sich bald in Dur, dazu der Bafs in 
freier Imitation, uur zweistimmig — jetzt las- 
sen beide von einander ab, vielleicht sieht der 
Schwächere schon den Ausgang voraus, er 
bietet alles auf und wagt den Angriff von 
neuem, aber mau glaubt bereit seinen Hülfe- 
ruf zu vernehmen: 




im 




Vielleicht schrie er nicht laut genug ; also 
noch einmal ; aber der Feind verlufst ihn kei- 
nen Augenblick:, 
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und dann: 




Der Verfolger gönnt ihm inzwischen ei- 
nen kleinen Voreprung, den dieser auch, so 
viel als möglich benutzt; er flieht; mit vieler 
Vorsicht zwar, denn er sieht sich von Zeit zu 
Zeit um, ob ihm der andre nicht den Weg 
abschneidet, aber vergebens, denn schon ist 
ihm der auf den Fersen — jetzt hat er ihn 
erreicht Nun gehl es Schlag auf Schlag; un- 
terdessen versucht der Schwächere sein Glück 
immer aufs Neue: 





doch fernerer Widerstand ist unmöglich! Aber 
auch der Sieger ist erschöpft; er verjagt sei- 
neu Widersacher blofs, ohne ihn zu verfol- 
gen, und stimmt darauf sein Siegeslied an; 
aus weiter Ferne tönt die Klage noch ein- 
mal zu uns herüber, wird aber erstickt im 
Jubel, mit dem der erste Theil verhöhnend 
fast und parodirend das Hülfgesc'urei schliefst. 




rxrerr^! 



* T. :£* 




„Sollte ich wirklich das Schlachtfeld ohne 
weitern Kampf behaupten? vielleicht erkennt 
mich der Abwesende gar nicht für den Sieger 
an? lafst noch einmal erschallen den Triuroph- 



gesang, dafs jener ihn höre laut und vernehm, 
lieh," So denkt der Stolze, und im kreischen- 
den Des wird das Päan wiederholt und aber- 
mals wiederholt. Aber vergebens; der Arme 
liegt ermattet von der Anstrengung im achwan- 
kenden Zustande zwischen Wachen und Traum. 
Die Begebenheiten des vergangnen Tages zie- 
hen noch einmal mit all' ihren Schrecken vor 
seiner Seele vorüber, Kampf und Flucht, da- 

fodernden Töne seines Unterdrückers — jetzt 
dünkt's ihm» als höre er ganz in der Nähe 
Geräusch, vielleicht seine Verfolger- Alw 
eollte wirklich — und hier tritt das erste Adagio 
wieder ein — ihm der Untergang nach so eh- 
renvoller Anstrengung beschieden sein; wird 
denn immer und ewig nur die Macht des Stär- 
kern Gesetz sein? Das frägl er halb verzwei- 
felnd und mit dem festen Vorsatze zu siegen 
oder zu sterben rafft er sich auf und geht dem 
Gefürchteten entgegen. — Vielleicht erweicht 
er ihn durch Bitten; zwar hat er ihn aui's 
neue gereizt, doch kommt's auf den Versuch an. 





Aber, wie weiland Achill den Hektor, schnaubt 
ihn der Gegner an : ist ein Vertrag zwischen 
Wolf und Lamm? jetat gilt's 1 



\mwm 



1/ V \ 

und von Neuem entbrennt der Streit. 

Der Ausgang war vorauszuseh n. Ueber- 
macht erzeugt den Sieg, nur dafs der Sieger 
sich nun beinahe verächtlich vom Gegenstände 
Zorns abwendet. 
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Wie der erste Theil im frohen Gefühl 
über die gewonnene Schlacht schlaft, so der 
zweite m dem traurigen Gedanken an da« 
verlorne Glück. Wie anders aeufzt der Un- 
terdrückte, hätte ich die Oberband behalten, 
und mit beispielloser Malice summt ihm sein 
böser Dämon die Melodie des Jubeigesange«. 
tot, die sich in seinem zerrütteten Innern zum 
Tamms umgestaltet: »'...# 



flNB 



und so fort bl< zum Schlüsse» 

Der zweite Satz Adagio patetico, Es-dur 
4, malt das Ringopi nach Trost, eine Art Ge- 
bet, aber nicht jenes, das dem Munde des 'rei- 
nen ungetrübten Gemüthes vertrauensvoll ent- 
«trömt, vielmehr dargestellt als letzter Ver- 
such, sich Ruhe zu schaffen, wenn jede Hülfe 
knenieden vergeblich erscheint. Das soll 
vielleicht in der fast durchgängig synkopirten 
abstofaenden Bewegung liegen, und der Mit- 
telsatz vollends scheint ein völliges Abrechnen 
mit dem Himmel darzustellen, der im Grunde 
sehr Unrecht gethan hat, eine so vortrefTlicbo 
Seele dergestalt niederzubeugen. Das düstre 
Es-moll stimmt damit ganz überein ; eben so 
die nach dem Thema leitende Figur : 



Ist's aber wohl recht, fragt er sich selbst, 
mit dem Schöpfer iu's Gericht zu geh'n? 

-j- i i 




und beruhigender tritt nun wieder das erste 
Thema ein, schliefsend mit der vielleicht recht 
aufrichtig gemeinten Bitte um Vergebung. 




Die Zeit lindert jeden Schmerz, und so 
nimmt auch unser Held wieder Theil an den 
Freuden des Lebens, wenn gleich mit thrä- 
nenden Augen» Man sehe hierzu das Thema 
des letzten Satzes Rondo Allegro: 




und den Gegensatz 

j&ffa 
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Eine echeinbare Ruhe deutet das zweite, 
in Es-dur eintretende Thema an; aber nur 
scheinbar, denn noch kocht's im Innern, mag 
sich auch das Aeussere in freundlicher locken- 
der Gestalt darstellen, ich meine hiermit die 
Wiederholung desselben Subjekts mit den kon- 
trapunktischen stakkirten Achtelnoten im Basse. 
Mitunter blitzt ein skurriles Lächeln, ein ver- 
borgener Hohn über all das menschliche Trei- 
ben hindurch: 




rfepftj 11 An offenbaren Kampf ist nun nicht mehr 

zu denken, aber desto wilder tobt der mit Mühe 
verhaltene Ingrimm, um so heftiger, je rascher 
das Bewufstsein gänzlichen Ermattens, totaler 
Hülflosigkeit zurückkehrt. So endet das Ganze < 
abgeschlossen in sich, und unbefriedigend für 
den Gegenstand, welcher dies Tongemälde 
schilderte, und so mufste es sein ; zur Versöh- 
nung durfte ea nicht kommen. — Nun, meine 
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Herren und Damen! frisch zugelangt und ge- 
spieltj ob Sie insgesammt in dieser Sonate das 
finden werden, was ich herausgefunden habe, 
weifs ich nicht, glaube es auch nicht; das aber 
weif* ich: nur der wird Nichts darin finden, 
dem das Suchen nicht Freude macht. 4. 

III. Korrespondenz. 
Das Königstädter Theater 
bei Gelegenheit 
einer Aufführung - .. 
von 

AI ine, VoUtszauLeroper ron Bäuerle und 
Wenzel Mülier 
(Schlaft aus No. 250 

Was bisher über das Königstädter Thea-« 
ter Torgetragen worden, hat uns schon auf die 
Notwendigkeit eines reichen und guten Re- 
pertoirs verwiesen, ohne welches man weder 
da» Personal beschäftigen und bilden, noch 
das Publikum interessiren und fesseln kann« 
Wie man sich in den Besitz eines solchen 
zu setzen habe, was darin vom Königstädter 
Theater ins besondre zu thun, wie wenig bis 
jetzt für ein haltbare* Repertoir geschehn, wie. 
sehr namentlich durch die Aufnahme jener 
Ueberzahl von wiener und ähnlichen Zauber« 
glossen Melodramen u. dgl. das eigene und des 
Pnblikums Interesse versäumt und verletzt wor- 
den» darüber liesae sieh vieles sagen j wir wol- 
len jedoch nur einige Punkte jetzt, und die 
übrigen künftig besprechen« 

Man hört häufige Klagen über die Be- 
schränktheit de» Kötrigstädter Repertoirs, Es 
kann hier nicht auf eine Untersuchung ankom- 
men, welchen Grund sie habe und ob eine an- 
dere Einrichtung sich gerecht und vortheiihaf- 
ter beweisen würde J wir wollen uns nur we- 
nigstens davon zu überzeugen suchen dafs jerie 
Beschränkung kein unüberwindliches Hinder- 
- nifs für das Bestehen und Emporkommen des 
Theaters ist. 

Im Gebiete de« musikalischen Drama sind 
dem Theater nur das Ballet (das wir wegen 
der musikalischen Begleitung hierher ziehen 
wollen) und die ernste Oper versagt. Jenes 



Fach hat unsers Wissens das neue Theater nie 
begehrt; es ist auch nicht wahrscheinlich, dafs 
eine Privatunternehmung auf diesem Felde ae- 
ben der königlichen Bühne sich erhalten könnte* 
Die ernste Oper findet in der Tbat schon am 
Lokal des königlichen Opernhauses und an dem 
zahlreichen königlichen Personal eine so über- 
wiegende Unterstützung, dafs auch hier an 
eine erfolgreiche Rivalität schwer zu denken 
Wäre. Die Hauptsache aber ist, dafs das soge- 
nannte gemischte Drama, in dem uns das Le- 
ben nicht einseitig blos aus ernstem Gesichts- 
punkte sondern allumfassend in seinen ernsten 
und heitren, ja komischen Beziehungen vor- 
übergeführt wird dafs dieses dem Deutschen 
mehr zusagt und mehr gewährt, als jenes ernste 
oder grofse Genre wie man es' nennen will. 
Die Schöpfungen unserer giöfnten Dichter, 
Deutschlands wachsende Vorliebe für Shakes- 
peare, die Richtung unserer beliebtesten Opera, 
z, B. der meisten Mozartschen, beweisen dies. 

Demnach besteht die Beschränkung desRe— 
pertoirs wesentlich nur in der Entziehung der 
altern Opern, deren ausschließlicher Besitz für 
Berlin dem Königlichen Theater zusteht. Hier 
ist es nun auffallend, zwei ansehnliche Bühnen 
so um das Alte werben und sich drängen zu 
sehn, wie es kaum um die neueste und belieb- 
teste Oper geschehen könnte. Opern, an deren 
Wiedererweckung nie gedacht worden wäre, keh- 
ren auf die königliche Bühne zurück, blos da- 
mit sie nicht der andern verfallen; und der 
Eifer für diese Sachen geht so weit, dafs man 
bereits einen Zweifel an ihrer Haltbarkeit für 
Parteilichkeit nehmen gesehn hat *) — wie 
denn karakter- und urtheilsschwache Menschen 
mit diesem Vorwurfe allezeit fertig sind, da 
ihnen, die von sich auf andere schliefsen, 
Kraft zur Unparteilichkeit abgebt, und da 
diese Wendung, (wio sie sich eiubilden) sie ei- 
ner Prüfung und Widerlegung der entgegen- 
tretenden Meinung überhebt. 

Wir unserseits begreifen nicht, wie man 
heute Werken Haltbarkeit zutrauen (kann die 
schon vor zwanzig und dreifsig Iahren sich uu- 
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haltbar bewiesen haben« Nar die Schöpfungen 
des Genies beateben ewig lebendig und lassen 
drmungeachtet, zumal von der Bühuo herab» 
oft empfinden, dafs ihnen der Reiz der Neu- 
heit und des ersten frischen Eindrucks abgeht. 
Wäre dies nicht, so müfste z. B« Gosi fan tutte 
Ton Mozart auf der Kooigstädler Bühne ei- 
nen ganz andern Erfolg gehabt haben, Werke 
des Talents aber können ihrer Zeit eine in- 
teresiante, ja fast befriedigende Seite darge- 
boten haben, und werden gleichwohl einer 
spätem Zeit nicht genügen* Diese allgemeine 
Wahrheit ist aber gegenwärtig um so schla- 
gender, je weiter die Tonkunst durch Mozart, 
Btethoven, Spontini, Weber, selbst durch Ros- 
sini iu seiner Weise, über die Sphäre der al- 
ten Opern hinausgehoben worden ist, um die 
es sich in Berlin handelt. Es ist ja nicht jede 
Oper, iu der andere Scenen und Melodien vor- 
kommen, als in der nächst toi hergehenden, 
eine neue Erscheinung, Fabel, Karaktere und 
die ganze dichterische und musikalische Aus- 
führung der alten Werke sind langst bekannt 
(wo nicht gar für unsere Anschauungsweise 
gmdehin unfruchtbar), so gewife, als sie den 
Ideen ihrer Periode entsprechend waren ; viele 
und gerade die interessantem und haltbaren 
Einzelheiten sind überdem in neuern Werken 
oft genug und zum Theil anziehender nach- 
gebildet, oder unbewufst wiederholt und da- 
durch der Neuheit entkleidet, wie denn zum 
Beispiel vieles aus Dittersdorfs Doktor und 
Apotheker, aus Martins Lilla abgenutzt worden 
ht, was zu seiner Zeit originell, frisch und 
treffend war. Nur einzelne ältere Werke be- 
hagen uns als Denkmale und Abbild einer 
guten Vorzeit. Wir lassen uns von der Fan- 
tssie in jene altvaterische Periode, in die Um- 
gebungen unserer Kindheit zurücktragen und 
fügen uns noch einmal freiwillig und mit 
Wohlgefallen in Verhältnisse, denen wir uns 
entwachsen fühlen; aber wir mächten uns 
nicht zurücklebeu, vermochten nicht alles aus 
unserer Zeit und unserm eigenen Leben Ge- 
wonnene wegzuwerfen und zu dem zurück- 
zukehren, über das wir uns weit hinausgear- 
beitet haben. Welcher Dichter uud Kompo- 



nist dürfte arbeiten, wie jene, übrigens ehren- 
werthe Vorgänger, ohne sich als veraltet, un- 
ergiebig und uninteressant verlassen zusehen? 
Wir sollen nicht nschthun was sie bereits 
gethan, sondern in unserer Zeit das ihr Ge- 
bührende geben, wie jene in der ihrigen. 

Bewährt hat sich diese Ansicht an den 
•echs oder acht alten Opern, die vorm Jahre 
auf die Königliche Bühne zurückberufen und 
(wie diese Zeitung voraussagte) nach zwei- 
drei maligem Erscheinen ungeachtet des iür ei- 
nige von ihnen erregten günstigen Vorurtheils . 
wieder verschwunden siud. Eben so ist es in 
Leipzig mit Hillers und Weifsens sonst so 
berühmter Jagd gegangen, ungeachtet des An-, 
theil«, den beide Namen im dortigen Publikum 
geniefsen. Das Königstädter Theater möge 
fich doch ja nicht dazu drängen, dieselbe Er- 
fahrung auf seine eigene Kosten zu machen. 

Hierbei ist aber noch eins anzumerken. Wir 
haben schon oben ausgesprochen, dafs — wenn 
gleich nicht alle, doch einige alte Opern wohl 
Wiedereinführung und Erhaltung verdient 
hätten und uns als Repräsentanten ihrer Zeit 
Werth sein können. Dabei ist uns nun auf- 
gefallen , dafs nicht eines der Theater, die in 
dieser Richtung begriffen waren, noch ei- 
nen Schritt weiter gegangen sind. Man bleibt 
bei der unmittelbar vormozartischen Zeit ste- 
hen und läfst eine weit kräftigere Periode, die 
aich in Reinhard Kaiser und namentlich in 
Händel karakterisirt hat, unbenutzt. Es ist 
nämlich in den Künsten keine gleichmäßig 
progredirende Fortbildung, sondern einige ge- 
nial-schöpferische Köpfe thun einen grofsen 
Fortschritt und indem die durch sie neuer- 
langte Idee von gröfsern und geringem Ta- 
lenten weiter verarbeitet wird, wankt, man 
von dem siegreich fördernden Anlauf ein we- 
nig zurück, bis von neuem eine geniale Ent- 
wicklung eintritt. So ist es in der Zeit von 
Sebastian Bach und Händel zu Haidn und Mo- 
zart geschehen. Was jene Grofsen geschaffen 
hatten, wurde von den nachfolgenden bedeu- 
tenden Talenten Grauns, Hillers, und von 
schwächern weiter verarbeitet. Sie haben da- 
mit den Uebergaug zur mozartschen Periode 
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vorbereitet und sich uns angenähert; aber die 
originale Kraft der genannten Vorgänger ha- 
ben sie nicht erreichen können — und eben 
das Geniale altert nicht. 

Man sollte es einmal mit einer Handel- 
achen kleinen Oper versuchen. Schwerlich 
möchte sich eines seiner Siijets geradehin bei- 
behalten lassen; aber, es kann ja in Berlik 
weder an einem Dichter, noch an Musikver- 
ständigen fehlen, die ihn mit ihren Erläute- 
rungen unterstützen. Es wird sich in jeder 
dieser Opern die und jene durchaus veraltete 
Scene Enden. Einigen von ihnen würde eben 
wegen ihres altmodigen Zuschnittes von so ta- 
lentvollen Sängern, wie js. B. der vortreffliche 
Spitzeder ist, eine humoristische und höchst 
inziehende Seite abzugewinnen seinj andere 
würden durch eingeschobene Scenen aus an- 
dern Händelschen Opern zu ersetzen sein; 
ein Verfahren, das wir im Allgemeinen miß- 
billigen, das aber hier bei der grofsen Entle- 
genheit der Zeit und bei der Uebereiustim- 
mung, die jene Kompositionen dem Styl nach 
von fern iür uns haben, wohl statthaft wäre. 
In allen diesen Opern findet sich aber eine 
reiche Anzahl der anziehendsten, empfindungs- 
vollsten und dramatisch wirksamsten Scenen 
dies alles, sobald der Sänger nur Talent uud 
guten Willen bat, sich in sie hineinzu- 
empfinden. Wir haben schon einmal*) eine 
kurze Arie aus einer ernstern Oper Händel» 
mitgetheilt, in der. jeder Ton voll des leben- 
digsten, treffendsten Ausdruckes und das Ganze 
ein gewifs in j e<,e r Zeit höchst befriedigender 
dramatischer Moment ist. Eine Ariette au« 
Händeis Pastor Odo möge uns heute zur Un- 
terstützung dienen. Solche Komposition kann 
den tiefsten Eindruck nicht verfehlen, sobald 
der Sänger uur fähig uud willig auf sie ein- 
gegangen ist. Wenn das Orchester in leich- 
ter uud freier Bewegung sein sinniges, zartes 
Pizzicato verfolgt uud die Stimme des Sän- 
gers, z, B. uusers Badei , oder Herrn Jä- 
ger!*, mit dem warmen Ausdrucke liebender 



Sehnsucht in seelenvoller Melodie, in satten 
Dehnungen den inniggefühlten leis hingehauch- 
ten Seufzern der Liebe, darüber hinzieht: so 
mufs der Abstand jener Zeit schwinden uud 
eine Wirkung erreicht werden, die wenige 
neuere Kompositionen gewähren»*) — 

Demnächst bleiben noch zwei Quellen für 
die Ergänzung des Repertoire. Einmal neue 
Opern , die schon auswärts aufgeführt worden 
Sind, dann Opern, die dem Königstädter The- 
ater zur ersten Aufführung übergeben werden. 

In Betreff der erstem warnen wir vor der 
Autorität, die man bisweilen dem si 
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•) Wir wollen gegen die Meinung, dafs Händelscne 
Arien für unsre Zeit veraltet seien (ein Vorurtheil, 
das nur in der Unfähigkeit oder Trägheit vieler Sin- 
ger seinen Grund hat) das Urtheil des geistreichen 
und feinempfindenden Reichard anfuhren: 

„Dieser lieherolle edle Gesang aus Handels Puter 
fido, eine seiner ersten Opern, ist wol ein wahr?» 
Muster edler schöner Simplicitat und lebendigen 
Ausdrucks. Um die Melodie in schönem sanftem 
Gange zu erhalten, ist der Ausdruck, der Unruhe des 
Singenden in die Begleitung gelegt, die von allen 
Instrumenten pizzicato im Unisono gespielt wird. 
8elbst das pizzicato, sonst immer fast Spielerei, das 
sanfte Erbeben der Saiten, verstärkt den Ausdruck 
der innern Unruhe, die schon durch die un- 
gleiche Bewegung schön getroffen ist. In der 
Melodie das sanfte Winden durch die ennächst lie- 
genden Töne, meist halbe Töne ; das sanfte, weht 
langsame Moduliren in die verwandtesten Moll- 
und Durtöne; dann der herrliche unerwartete Ein- 
tritt nach dem' kurzen Zwischenritornell : dal Ohr, 
das sich bei'm -Unisono immer die angedeutete oder 
gewöhnliche Harmonie denket, vermuthet über dem 
D im Bars den harten Dreiklang, und unerwartet 
tritt die sanfte kleine Terz ein, und bleibt liegen 
zur noch angenehmem kleinen Septime -, dann wie- 
der das sanfte Moduliren nach allen nahverwandten 
Tönen in so wenig Takten — solche Mannigfaltig- 
keit gtebt lebendige Einheit ! — Und nun die klein« 
Dehnung, wie schmeichelnd, wie Heberoll, wie er- 
höht durch das, nur für sie, Schweigen des Basses, 
dann der lebhaftere Gang zum Schiurs; und nun das 
ganzp Ausbauchen, Ausschütten des überströmenden 
Gefühls in den beiden letzten Takten — o ! wer das 
nicht alles fühlte, für den blickte nnd seufzte sein* 
Liebe vergeblich sanft auf! umirrte vergeblich ihr 
liebevolles Auge den Vielgeliebten; verschlänge, 
verlöre sich vergeblich das fest an ihm hangende 
Auge in dem seinen ; eilte vergeblich die Holde in 
seine Arme ; hauchte all 1 ihre Liebe in seinen Bu- 
sen — denn so erscheint mir der Sänger, sing ich 
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Erfolg beimessen siebt. Es ist ein übereilte* 
Scblufs, wenn man meint, das was an einem 
Orte, z. B. in Paris oder Wien gefallen oder 
jniufallen, werde an einem andern, z. B. in 
Berlin, gleichen Erfolg haben. Das Gegentheil 
ist bekanntermaßen ao oft eingetreten, dafs e*' 
gw keiner besondere Beispiele dafür bedarf. 
Will man auf der Aufnahme einea Stücke* 
ait Sicherheit folgern, so muf* man erforschen, 
wie diese in dem Karakter jener Orte gegrün** 
det sei .und ob der unsrige jenem entspreche 
oder nicht« Die Wiener Possen s* B, 9 gegen 
welche in dieser Zeitung so manches streuge 
Wort ausgesprochen worden ist, müfsten wir 
in Wien bei weitem milder beurtheilen* 
Warum? Sie sind dem Karakter der Wiener 
weit angemessener. In jener südlich-regsamem 
und südlich-weichem Stadt hat sich dem Sinne 
des Landes, der Regierung und der Religion 
gemäfs, ein vorherrschender Hang zu Wohl- 
leben und Genufs, damit aber auch eine Ab- 
wendung vom Geistigen zum Sinnlichen aus- 
gesprochen und jene Wiener Zauber- und 
uad Spekukelpuaaeu aind in aller ihrer Geiat- 
tosigkeit, Oberflächlichkeit, Zerstreutheit und 
Sinnlichkeit wenigstens nicht unter dem Ka- 
rakter und den Tendenzen des Volkes, wenn 
sie es anch nicht zu Höherm und Edlerm zu 
Fordern vermögen; brechen auch unter der 
Last der Seichtigkeiten selbst die dortigen 
Theater häufig zusammen, so sehen wir doch 
du Volk bald wieder dazu zurückkehren , des 
vorherigen und bald wiederkehrenden Sturzes 
im leichten Sinne vergessen. Wir Nordlän- 
der haben dann nur das leere Nachstaunen, 
wenn wir (z. B. in den wiener Berichten in 
dieser Ztg, die uns für die Parallelisirung bei- 
der deutschen Hauptstädte besonders förder- 
lich scheinen) diese ununterbrochenen Züge 
von Possen sehen , die eigentlich nur im Na- 
men der Narrethei unterschieden sind. Kann 
du je bei uns so werden? Ja, sobald wir 
Wiener sind. Wenn aber die Frage ist — 
ob jene Theaterveriührung den tüchtigen Ka- 
rakter und da* höhere Geistesstreben des nord- 
deutschen Volks und seiner Regierung, oder 
ob diese jene Nichtigkeiten überwinden wird : 



so — versteht sich die Antwort von selbst. 
Eben so mufa über jeden auswärtigen Erfolg, 
wenn er bei uns entscheiden soll, geurtheilt 
Werden. 

Das letzte Wort 'gelte für diesmal den zu 
prüfenden neuen Opern vorzugsweise, gegen 
eine Art der Beurtheilung, die man von lange 
gedienten Praktikern nur zu oft vernimmt und 
der Unkundigere im Respekt vor der langen 
Erfahrung gedienter Männer eine oft uurnäfaige 
Wichtigkeit zugestehen. „Unsere Theaterer- 
fahrung," heifst es oft, „hat uns überzeugt, 
dafs das oder jenes sich machen werde — 
oder nicht*" — Kein Beweis kann wol schla- 
gender sein, als einer, der sich auf Gründe 
aus dem Wesen der Sache stützt und z u g 1 e[i c h 
eine Anzahl belegender Falle anführt. Wer 
aber für »eine Meinung nicht Gründe anzuge- 
ben weifs, dessen Erfahrung sollte man billig 
nicht trauen. Es kann vieles um ihn her vor- 
gegangen sein; aber et ist nicht zum Bewu Ist- 
sein gekommen, was eigentlich vorgegangen 
ist, was er eigentlich gesehen hat— sonst hätte 
er eben die Gründe aufgefunden. Seine Mei- 
nung ist also ein duukles Tappen, und kann 
nicht einmal geprüft werden, eben weil man 
nicht absieht, worauf sie fufst. Was folgt dar- 
aus, dafs das oder jenes in zehn oder hundert 
Fallen „sich nicht gemacht habe" ? Kann 
es sich nicht im hundert uud ersten machen? 
Gtwifs, wenn dieser von jenen verschieden ist, 
oder unter verschiedeneu Umstünden, verschie- 
dener Zeit, Ort u. s. w. einteilt. Stets also se- 
hen wir uns auf Untersuchung und Erforschung 
der Gründe verwiesen. 

* * 

Und wohin würde dieses Prinzip führen? 
Dahin vor allem, dafs man sich im Alten und 
Hergebrachten immer, mehr verfinge, da doch 
eben neue Ideen und Unternehmungen von 
belebendem Erfolge gekrönt werden. Das Wie- 
derbringen de* Bekannten und Erprobten ist 
vielleicht gefahrlos, aber eben so unfruohtbar; 
das Geniale aber schaßt Neues und beseelt frisch 
und jede Handlung des Genie* ist ein neues 
Wagstück, das nur aus dem Geiste seines Schöp- 
fers, nicht aus frühern Erscheinungen beurtheilt 
, werden kann. Nirgends i*t diese* Prinzip so 
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durchgeführt worden, wie von der grofsen ps* 
riser Oper. In diesem mehr ab hundertjähri- 
gem Institute hat sich eine Reibe von Erfah- 
rungen gesammelt, und daraus eine Art von 
ästhetischer „Usance" gebildet, die keinem an- 
dern Theater so leicht erreichbar wäre, wenn 
man. auch danach streben wollte. Man hat in 
so langer Ausübung abgemerkt, was «ich nicht 
machen könne — auch wohl, was sich machen 
möge. Das Erstere hat unstreitig viele Mifs— 
griffe zurückweisen, das letztere manche an- 
ziehende Einzelheit auffinden lassen. Aber die 
Hauptwirkung war die, dafs die grofse Oper 
an dem Gängelbande [einer nicht auf die letz- 
ten Gründe zurückgeführten und erleuchteten 
Erfahrung in eine Eintönigkeit und formale 
Konvenienz gcrathen ist, die selbst die Fran- 
zosen drückt, den freiem Deutschen aber un- 
erträglich sein würde. Gewifs hat diese und 
manche ähnliche Schranke viel dazu beigetra- 
gen, die französische Kunst in ihren Fort- 
scbritten aufzuhalten. Ein gleiches Verfahren 
eines oder auch einiger Theater in Deutsch- 
land würde auf den festen und freien Karak- 
ter der Deutschen nicht gleiche Wirkung äus- 
sern, dafür aber das' Verderben auf sich zu- 
rückfallen sehn. 

Soviel für diefsmal über die musikalischen 
Angelegenheiten einer Bühne, die für Berlin 
und damit endlich sogar für ganz Norddeutsch- 
land den günstigsten Einflufs gewinnen kann, 
sobald sie ihren Einflufs und ihre Obliegen- 
heiten klar erkennt und besonders die Ueber— 
Beugung fafst: dafs der Vortheil der Ei- 
gentümer von dem des Publikums 
und der Kunst untrennbar ist. Wer 
möchte es einigen oder allen Aktionärs ver- 
argen, wenn sie wünschen, dafs das angelegte 
Kapital ihnen wuchere? Wollen sie denn Er- 
werb und zwar durch die Kunst, so mögen 
sie darauf bedacht sein, für diese das Rechte 
zu thun, damit sie ihnen das Mögliche ein- 
trage. So sorgt der gute Kaufmann für die 
beste Waare und ist gewifs, dafs er sich sel- 



ber soviel nützt, als er dem Publikum nützlich 
wird. Freilich giebt es auch Kaufleute, die 
mit schlechter Waare das Publikum eine Zeit- 
lang täuschen, und vielleicht, so lauge du 
währt, mehr gewinnen, als jener Redliche. AN 
lein die Folge davon über kurz oder lang iit 
Abwendung der Kunden und Untergang. So 
wird es denn auch jedem Theater ergeben, 
das in gleichem Sinne handelt. Marx. 

Berlin, den 15. Juli 1826. 

Heute wurde im Königstädter Theater 
zum ersten Male eine heroisch-komische Oper: 
Rolands Knappen, in zwei Akten, ge- 
dichtet und komponirt von Heinrich Dorn, 
einem jungen hier privatisirenden Tonkunst- 
ler, aufgeführt. Das Publikum nahm diesen 
Erstlingsversuch des Künstlers mit dem größ- 
ten Beifall auf, applaudirte fast jedes einzelne 
Stück, lief* zwei wiederholen und rief am 
Schlüsse den Komponisten und die ausübendes 
Künstler heraus. 

Ueber das Werk selbst und die Leistun- 
gen der Ausübenden wird in der nächsten 
Zeitung, nach der zweiten Aufführung berich- 
tet werden. Für jetzt sprechen wir nur un- 
sere Hoffnung aus, dafs der glückliche Erfolg 
dieser ersten neuen Oper'), die das Kö- 
nigslädter Theater aufführt, dieser Bühne ein 
Fingerzeig auf den einzigen Weg, wo die 
Oper sich bilden und bleibend erhalten kann, 
und eine Aufmuute. ung sein möge. Es ist 
unverkennbar, dafs keine der auswärtigen, 
namentlich der Roasinischen Opern — wenn 
man vou dem Enthusiasmus absieht, der nur 
dem Fräulein Sontag gilt — imGanienei- 
nen so lebhaften und erfreulichen Eindruck 
gemacht hat. Wie dies nothwendig im Werke 
begründet ist, versparen wir auf den nächsten 

« C i- h i* . Marx. 

•) DieRosenmadcheaTon Henning sind au 4 dem Fran- 
zösischen übersetzt und ihr minderer Erlolg, so 
alles, was man an ihnen anders hätte wünschen 
gen, hat seinen letzten Grund in der Fabel 
Jührung des französischen Dichters. 



\ 



NB. Die Musikbeilage kann erst mit der nächsten Zeitung erfolgen« D, Red. 
Bedaktcv: A. B, Harz, — Im Verlage der Schlei ing er sehen Buch- mid Mmihhaiidlung. 
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IL Recensionen. 

Charinomos — Beiträge zur allgemei- 
nen Theorie und Geschichte der schönen 
Künste von Karl Seidel. Erster Band. 
Magdeburg, bei Ferdin. Ruhach. 1825. 
Oktav. X und 591 Seiten. 

(Forueteung au So. 15.) 

Einseines naufs überall dem Ganzen nach- 
ilehen j und so hat auch die Fortsetzung anaers 
Wichts ungeachtet anaera Interesse an dem 
wtrthen Buche dem Andränge des Unauf- 
Jcaieblichen und der Sorge für das Ganze 
müssen. Die nach No. 16 einge- 
Fause möge von den Freunden solcher 
Lektüre zu ejner Prüfung desseu benutzt wor- 
den sein, was wir über den vom Verf. ge- 
wählten Hauptgesichtspunkt gesagt haben. 

In die einzelnen Einzelnheiten ei- 
nes ao reichen lind nicht ausschliefslich der 
Musiaangebörigen Werkes einzugehen, ist aber 
einet musikalischen Zeitung versagt. Wir he- 
ben daher nur dasjenige aus, was dem MusU 
ker von dem Iür ihn hier Niedergelegten eine 
Vorstellung geben kann. Doch sei vorher auf 
dsn harmonisch abschliefsenden Gang, den der 
Verfasser in seinem ersten Bande festhält, hin- 
gewiesen. Von der allgemeinen Idee des Schö- 
ßen ausgehend *) führt er uns durch die ein- 
geben Künste, als so viel einzelne Erscheinun- 
gen der Kunstidee. Wie er sie aber in die- 
ser Idee zu einer Einheit zusammengefaßte, so 
Veiset er auf ihre wirkliche Erscheinung in 

v 
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einheitvoller Verbindung (Hyporehema *) 
hin, die sich in einzelnen Leistungen oft vor-i 
gespiegelt hat, und, wenn auch bis jetzt noch 
nicht, doch in der Folge zur Vollendung kom- 
men wird, — 

Wir wenden uns nun mit dem Verf. zum 
Rythmus ohne eine Darstellung seiner neuen 
Auflassung zu unternehmen, da unsere Absicht 
nur sein kann, zu dem Werke hinzuweisen. 
— - Seinen Stoff in der Natur aufsuchend und 
erkennend, erscheint dem Verfasser B ewegung 
als Leben selbst« „Ruhe wäre Todj Leben 
erscheint nur in steter Bewegung» Wohin 
anch das geschärfte Auge sich richtet, wie weit 
der ahnende Lichtblick des Geistes die Welt 
noch erschaut; überall zeigt sich ein wunder* 
sames Spiel regender und bewegender Kräfte* 
Planeten und Monde und Kometen kreisen mit 
allem, was darum und darauf ist, in mehrfacher 
Bewegung dahin durch den Weltraum: Son- 
nen und Fixsterne drehen sich um ihre Axo 
und wandeln atill gemessenen Schrittes um 
entferntere Centraisonnen, die als wogende Licht* 
nebel vielleicht zu uns niederdämmernd, auch 
dort selbst noch Bewegung ahnen lassen. 
Anziehungen aus weitester Ferne bewirken, 
als stets lebendige Kräfte, alle diese vielfach 
verschlungene Bewegung, die nicht minder 
regsam ist bei den chemischen oder auch phy- 
sischen Phänomenen der verborgneren Anzie- 
hung in unbemerkbaren Ferneu. — So regt und 
bewegt sich denn in der Körperwelt alles; von 
dem grofsen stets kreisenden Sonnenkörper 



•*) "Was der Verf, dabei 
Seite 48$ u. f. 
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bis hinab zur schwingenden Monas i aber auch 
im Reiche der Geister herrscht nirgend Ruhe, 
auch hier ist die Bewegung wesentliche Be- 
dingung des innersten Lebens. Alle Handlun- 
gen der Seele führen den Begriff der Bewe- 
gung mit sichj und zwar nicht die allein, 
welche wir Gemütsbewegungen nennen, son- 
dern auch Handlungen ohne Leidenschaft, 
Unsere Empfindungen sind nur Bewegungen 
der Lebensgeister, und folgen den Gesetzen 
der Bewegung; wenn sie auch, wie überhaupt 
alle geistige Thätigkeiten, gegen die unvoll- 
kommuere Stofi'welt eine geringere Beziehung 
haben auf Raum und Zeit." 

,,Der Rythmus ist, wie das hohe Wohl- 
gefallen an seiner Erscheinung überall bekun- 
det, unbezweifelt eine Schönheit der Bewegung, 
alles Schöne aber ist geistigsinnlicher Natur, 
daher walten dessen Gesetze in beiden Sphären. 
Die Kraft des Rythmus äufsert sich also gleich- 
förmig aut unser ganze» Sein : er bewegt mit 
holdem Zauber die innerste Seele: und unbe- 
wufst auch wiegt das Haupt sich zum melo- 
dischen Takte, zahlet unwillkührfich der Fufs 
das rythmische Maafs. Bewegungen solcher 
Art wirken dem nach auf uns mit einer Ge- 
walt, die wir, kaum dagegen anzustreben ver- 
mögend, erleiden; zu deren Erhenntnifs nach 
Grund und Ursach mau aber, nach unserer 
Ansicht, keiner tiefen Metaphysik bedarf. Der 
Rythmus ist — herrschend im Laufe der Him- 
melskörper wie in dem bewegten Atom, in der 
Blutwelle, wie in den Bebungen der Nerven 
— wenn auch kein Naturgesetz, doch ein Na- 
turprinzip, der abgemessenen Bewegung auch 
noch die Schönheit hinzuzufügen; und als ein 
solches wirkt er denn unfehlbar mit mächtiger 
Gewalt. Feste Mauern stürzen ein durch die 
rythmischen Bebungen straff dazwischen aus- 
gespannter Saiten ; hölzerne Brücken, die beim 
regellosen Huftritt der Kavallerie nicht wan- 
ken, gerathen, wie jeder Physiker weifs, durch 
den rythmischen Schritt des marschirenden 
Fufsvolks in Schwingungen, die bei fortgesetz- 
ter Bewegung den Einsturz zur Folge haben 
können : unnatürlich wäre es daher, wenn der 
Mensch mit seinem für das Schöne empfäng- 



lichen Geist, mit dem Körper voll innen pül- 
sirenden rythmischen Lebens, nicht heftig af~ 
ficirt würde durch die sinnliche Erscheinung 
des Rhythmus. — Nach demselben müssen un- 
willkührlich unsere körperlichen Bewegungen 
«ich regeln; das Prinzip, welches um uns und 
in uns stillgem?ssen alles regt und treibt, tritt 
im sinnlich wahrgenommen Rythmus klar her- 
vor; "und hohes Wohlgefühl, stets vergesell- 
schaftet mit der Offenbarung de« Schönen, er- 
greift uns in dieser ästhetischen Bewegung, 
deren auch der Geist noch sich erfreut im an- 
gestammten Bewußtsein ihrer Schönheit. Wo 
der Rythmus zur Erscheinung kommt, da wer- 
den die Kräfte des Körpers leicht und munter 
angespannt zu ausdauernder Thatigkeit, die 
Lebensgeister «ind reger beseelt, Freude durch- 
strömt unser ganze« Sein] das schön bewegte 
Leben fühlt sich gleichsam in seinem wahren 
Element. — Darum regeln wir denn so gern 
den an sich schon rythmiacben Schritt fröh- 
lich, zu des Marsches eindringendem Takt; ev 
mildert allmächtig die Beschwerde des langen 
Weges, und belebt wirksam des Kriegers stei- 
genden Muth. Es läfst sich behaupten, dafi 
der rythmische Trommelschlag jenes bekann- 
ten preufsischen Grenadier - Marsches einen 
nicht unbedeutenden Antheil habe an dm 
Siegen des grofsen Friedrich: philosophische 
Geschichtskenner werden, vertraut mit der ge- 
nauem Schlachten-Geschichte jener Zeit, die- 
ser Meinung hoffentlich nicht entgegen seiu. 
— Durch die Gewalt des Rythmus erleichterte 
Amphion den Bau der thebischen Mauern, 
deren Steine gleichsam von selbst auf einander 
hüpften; und Lysander stürztef, wenn auch 
vielleicht unbewufst , mit Hülfe des Rythmus 
gigantische Werke der Art in beeilter Schnel- 
ligkeit: als er die lange Mauer bei Athen nie- 
derreifsen liefs, mufsten alle Spielleute seines 
Kriegsheeres zusammenkommen, um während 
der Arbeit auf Flöten und andern Instrumen- 
ten im lauten Triumphe zu blasen. — Die 
morgenländischen Völker mögen keine Last 
heben, wenn nicht ein Geräusch dazu gemacht 
wird; nnd wie st-hr sie Reeht daran thun, be- 
weisen folgende neuerdings in Paris gemach- 
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e^tn Verwehe mit dem Kraftmesser. Eine ge- 
wisse Anzahl von Personen brachte in ver- 
einter Anstrengung den Zeiger desselben auf 
3200 Pfund} als aber diese Bewegung ungere- 
gelten Ziehens mit Rythmus oder Gesang ver- 
eint ward, so betrug der nun gleichmäßigere 
^Kraftaufwand derselben Personen gegen 4800 
HYund." 

„Nach dieser wichtigen Angabe erleichert 
una der Rythmus ganz natürlich die schwer« 
-Arbeit der Ruderer und Schiffzieher, der Dre* 
acber und Schmiede; der Böttcher langweili- 
ges Klopfen, und andere gleichförmige Ver- 
richtungen : eine Kraft aber, die sich überall im 
Lebeu so mächtig bewährte, kann denn auch 
ran nicht geringerer Wirksamkeit sein in den 
«honen Künsten der Bewegung. Dichtkunst, 
Mosik und Orchestik verdanken ihre Schön- 
heit, ihren höchsten Ausdruck gröfstentheils, 
oder, wie Sulzcr meint, fast einzig dem Rylh- 
niu. Heyden reich spricht der Dichtkunst das 
Vermögen, durch den Inhalt der Wörter Ge- 
fühle und Leidenschaften zu malen, gerade- 
zu ab; eignet ihr aber dagegen die Fähigkeit 
«u, dasselbe durch den Rythmus zu ihun , der 
ibm denn durchaus nothwendig scheint zu je- 
dem wahren Gedichte. — Forkel sagt: „Ryth- 
mus verleiht den musikalischen Sätzen einen 
hoben Grad der Lebhaftigkeit, und eben da- 
durch gröfstenheils ihre Wirksamkeit — er 
ist das Einzige, was ungebildete musikalische 
Obreu an einem Ton stücke fühlen und begrei- 
fen können.'* — Rythmisches Geräusch war 
der erste Anfang aller Musik, und blieb auch, 
*h diese bereits einige Fortschritte gemacht 
hatte, deren wirksamer Begleiter; dieses be- 
weisen die vielen rythmischen Instrumente, 
«um Beispiel da« Sistrum der Aegypter, die 
Cymbcln und Adufen der Hebräer, die Cro- 
talcn u. s. w. Auch jetzt noch machen unter 
den ausgebildeten orientalischen Völkern, de- 
nen aber eine geregelte Harmonie gänzlich 
fremd ist, solche rythnmehen Klänge einen 
sehr wesentlichen Theil ihrer Instrumental- 
Musik. Der Jndier singt selten ohne Talan, 
Dole, und Chinesisches Tamtam; der Perser 
nurkirt seine Takte mit schnalzenden Fingern 



und mit rasselnden Knochen; und die Türken 
bezeichnen, wie bekannt, mit lärmendem Ge- 
räusch aller Art ihren seltsam mannigfaltigen 
Rythmurs." 

(Schlufs folgt.) 



III. Korrespondenz. 

Berlin. 

Rolands Knappen, gedichtet und konipdnirt 
von Heinrich Dorn. 

Vor einiger Zeit wurde in diesen Blät- 
tern*) die Idee der heroisch-komischen 
Oper festgestellt, deren Wesen nicht dadurch 
begründet sei, dafs man das Heroische neben 
dem Komischen hinstelle, sondern dafs man 
jenes erstere unter den Einflufs des letztern 
bringe und beide heterogene Elemente als we- 
sentlich nothwendig und in einander greifend 
zu einer wahren, innern Einheit erhebe* Seit 
längerer Zeit ist die Lösung dieser Aufgabe 
versucht worden, aber nicht gelungen — offen- 
bar, weil Dichter und Komponisten ihre Auf- 
gabe nicht durchdrungen und sich klar gemacht, 
sondern nur an ihren *wei entgegengesetzten 
Enden äufserlich belastet hatten. Närrisch* a und 
Heroisches neben einander hinlaufen zu lassen, 
kann nicht jene Anlockungskraft geübt haben, 
durch die sich so mancher Künstler zu der 
geuannten Galtung hingezogen fühlte. Rei- 
zend ist es aber, von der Fantasie zwischen 
beiden Gegensätzen hin und wieder getragen 
zu werden, in freiem Humor und aus höberm 
Standpunkte beide zu umfassen, lebendig und 
wahr zu voreinen. 

Dies i&t Herrn Dorn in der oben genann- 
ten Oper gelungen und er hat (ich das grofse 
Verdienst erworben, die erste wahrhaft 
heroisch - komische Oper geschaffen zu 
haben. Seine Fabel ist kürzlich folgende: 

Emanuel, Fürst von Barcellona, bat aus 
dankbarer Verpflichtung dem Prinzen Alfons 
von Leon seine Tochter Johanna verlobt, als 
unerwartet Ottfried, ein Prinz von Norden — 
wie er sich nennt — erscheint, sich als den 

*) Mo. 13 Seice 156. 
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herrlichsten Mann auf Erden anpreiset, nnd 
um der Prinzessin Hand wirbt. Der Fürst 
Will sich, unbeschadet seines dem Alfons ge- 
gebenen Wortes, doch von den Umständen 
des neuen Freiers unterrichten. Dieser zeigt 
Wundersachen vor: eine Mütze, durch deren 
Wendung man sich unsichtbar machen kann, 
einen Geldbeutel , der sich immer von Neuem 
füllt, und eine Schärpe, mit der man die herr- 
lichste Tafel hervorzaubern kann. Solchen 
Gaben widersteht kein Fürst von Barcellona; 
Alfons wird heimgeschickt und der Prinz von 
Norden als Schwiegersohn angenommen. Die 
früher Verlobten sind in liebender Verzweif- 
lung, die Priuzessin beladet Ottfried (von dem 
wir nebenbei erfahren , dafs er obscurer Ab- 
kunft, ein Knappe Rolands, sei und Beutel und 
Schärpe seinen Kameraden gestohlen habe( mit 
einem gewichtigen Korbe; allein — die neue 
Verlobung wird von Serenissimo proklamirt 
und in Hader scheiden die beiden Nebenbuh- 
ler von einander. Der Fürst hat aber ein so 
unwiderstehliches Verlangen zu den Wunder- 
gaben, dafs er sie nicht einmal in seines Schwie- 
gersohnes, sondern nur in seinen eigenen Hän- 
den sehen kann» Er beschliefst also, sie zu — 
stehlen; bei Tafel dem Schwiegersohn tüchtig 
zutrinken zu lassen und dann die Wuuder- 
sachen mit nachgeformten zu vertauschen. Dies 
ist der erste Akt, 

Alfons hat bis zum zweiten Akt Fehde 
gfgen den wortbrüchigen Schwiegerpapa be- 
gonnen. In einer vertrauten Uuterrcdung be- 
wegt ihn aber die Geliebte, den unseligen Streit 
aufzugeben, und ihr, wenn es kein edleres 
Rettungsmittel gäbe, zu entsagen. Sie schei- 
den, — Wir sehen Ottfried wieder, der mit 
einer Regleiterin der Prinzessin, Isabella (die 
ihm besser gefällt) einen Liebeshandel an- 
knüpft. Zwei neue Personen treten auf, die 
beiden andern Rolandsknappen, denen Ottfried 
Beutel und Schärpe gestohlen hat. Ottfried 
gerath in ihre Hände. Vergebens dreht und 
wendet er die Mütze, vergebens bietet er Beu- 
tel und Schärpe; nirgends zeigt sich die er- 
wartete- Wunderkraft, (der Fürst hat also 
seinen Diebstahl vollführt) man führt den ar- 



men Exprinzen davon — 'zum Printen von 
Leon, in dessen Solde jene Knappen jetzt lie- 
hen. Dieser zieht nun mit dem Entlarvten 
nach Barcellona zurück. Der Fürst, deamio 
Diebstahl doch etwas unfürstlich bedünken ffill, 
giebt die listige Beschlagnahme für eine Si- 
cherungsmaafsregel zum Besten der Eigeotbü- 
mer jener Wundersachen aus; jeder bekommt 
das Seine; Alfons seine Johanne, Ottfried /«- 
bellen, und alles ist zufrieden und trefflidi- 
wio zuvor. 

Die Mischung dea Vornehm-ernsten (He- 
roischen) mit dem Komischeu in der Fibel 
liegt am Tage. Damit die reinen und edlen 
Karaktere (Alfons und Jobanna) dem Ein- 
flasse des niedrigen Avanturiers und seiner 
Konsorten unterworfen werden können, «eilt 
sich der Fürst, ein Philister im Fürstenrocke, 
zwischen beide, unterstützt von seinem wür- 
digen Premier-Minister, und es ist dieser Fi- 
bel und den angedeuteten Karakteren eiogv 
heiteres, erfreuliches Leben abgewonnen, das 
alle Scenen durchdringt. Der Karakter de» 
Fürsten ist vortrefflich ausgeführt : solche Leer- 
heit im Innern und Wichtigkeit im Aeufiern, 
soviel Ueberlegung und so wenig Gedanke - 
kurz ein so höchst bedeutendes Niehu, dif; 
in ihm, dem wir schon äufserlich seioen Phu 
in der Mitte der heroischen und der koni- 
schen Karaktere angewiesen haben, die beiden 
Elemente des Stücks ganz zusammenströmte 
Wären alle Karaktere, namentlich die der 
Liebenden undOttfrieds so vollendet, so müftie 
die Grundlage des Operngedichts dem be- 
sten in dieser Gattung Vorhandenen gleici/- 
geachtet werden. Auch in seiner jeuigea 
Gestalt verdient es die Aufmerksamkeit der 
Bühnen und macht dem Dichter viel Ehre 
Nur die Diktion laßt so manches zu wün- 
schen übrig; doch hat die Vereinigung poe- 
tischen und musikalischen Schaffens in Ei* 
nem Kopfe so grofse Schwierigkeit, daß nut 
jede strengere Beurtheilung hierbei zurück- 
halten und nur beklagen mufs, wie schwer 
es Komponisten wird, -Dichter — und tW 
fähige — zu finden. 

Die Komposition beweiset tüchtige ßü- 
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dung und bei erfreulichem Talent ein ach- 
tungswerlbea Streben zum Guten. Nur iu 
einem Puukte scheint dem Komponisten noch 
reifere Erfahrung, oder vielmehr größere Frei- 
heit su wünschen. In mehrern Scenen, z. B. 
gleich in der ersten, scheint dem Ref.. die Musik 
iu breit ausgedehnt und der raschere Fortschritt 
der Handlung damit aufgehalten. Die« wird 
überall der Fall sein, wo der Komponist mehr 
darauf bedacht ist, eino einmal erfafste musi- 
kalische Form auszn führen, als die Entwicke- 
lung der Handlung und daran geknüpften 
Empfindungen treu zu verfolgen. Wären jene 
oben benannte Karaktero im Gedicht indivi- 
dueller ausgebildet worden, so würde aller- 
dings der Komponist eine noch reichere Auf- 
gabe gefunden haben. 

Dafür hat die glückliche Wahl und Bil- 
dung des Stoffes dem Komponisten Weg© nach 
den entgegengesetztesten Richtungen eröffnet 
und wir finden das launige — 



m 



Ein Korb aus »ebener Frauentund macht wahrlich keinem 



I 



das naive 



Man - bi Schind' 

empfindungsvolle Lied, 



Ja ich will den Li ebnen retten, leb will löten 




las schalkhaft und zärtlich kokettirende Duett 
aus dem wir nur wenige Noten mittheilen 



O mich fort. • litf mich fort 

Komm MVdchen komm Komm M. k 



die sich nachher in D-dur wiederholen) die 
grofse Scene, das leidenschaftliche Duett — 

Allegro. 

Von den Geliebten »eheldeo, auf ewig ihn zu meiden 
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•r v rvr r r ' r *r r r" r 



Ul bitt'rer. bt bitt rer, iit hilft« itl der Tod. 
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in dem die Liebenden sich auf ewig ausein- 
anderreifsen, im vollkommener Harmonie ver- 
einigt* Nach dem letzterwähnten Duett steigt 
der Liebende zum Fenster hinaus; nach lan- 
gem Nachspiel ruft die Geliebte dem Ent- 
fernten, Verlorenen ihr Lebewohl nach und 
aus der Tiefe herauf (die Scene ist auf dem 
fürstlichen Burgschlosse) hallt das schmerz- 
liche Lebewohl des Entsagenden wieder — in 
dieser tief gefühlten und dramatisch höchst 
wirksamen Stelle: 



Adagio. Sie. Er. 



• wohl, leb' wohl. 
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die nur mit Saiteninstrumenten und Hörnern , 
begleitet ist. Unmittelbar darauf führen Trom- 
mel uns den Abzug des leouischeu Heeres 
vor die Phantasie, — 

Je mehr Referent eich des Werkes gefreut 
bat, desto ernstlicher mufs er einen Schrill 
des Kompouisten tadeln, der eben ihm n;cht 
anstand. Nicht aus Mangel an eigner Erfin- 
dung, oder zufällig, sondern iu offenbarster 
Absichtlichkeit hat er da und dort dem Ros. 
sini, ein paar Mal auch Spontinj und Spohr 
nachgeschri-ben, ja er hat nach vollkommenem 
Abschlufs jenem ohengedachten ganz eiuhcits- 
vollen Puettino einen Wiener- Walzer-Jodel- 
Schlufs angehängt*). Hat er sich das Publikum 
durch die Mehrzahl der bisherigen Königs- 
Städter Leistungen so entschieden verwöhnt 
gedacht ? Das wäre ein Xrrthum; gewifs aber 
ist es ein Unrecht, sein Werk und seine JJe- 
berzeugung einer aufsein Rücksicht, auf das 
Publikum z. B„ nachzusehen. Pas ziemt dem 
Künstler nicht — und es lohnt nicht ein- 
mal ; stet» wird das Eigne auch das Wahre 
und Wirksamste sein, 

Pie Ausführung war von allen Seiten lo- 
benswert!«; Auszeichnung verdient das belebte 
und karaktervolle Spiel und der stets den In- 
tentionen des Komponisten angemessene Gesang 
des Fräuleins Eu nicke. Gelegentlich mehr 



hiervon. 



Mar x. 



•) Der bei der zweiter» Aufführung übrigens wegge- 
blieben ist. ». 



Berlin, Montag, am 7. Jnli. 
Unser thaliger um das Konzertwesen in 
Berlin so höchst verdienter Musikdirektor M ö- 
ser hat uns in seinem heutigen Kouzerte in 
ruehr als einem Punkte neuen und anziehen- 
den Genufs verschafft. Wenn Ref. auch die 
Einrichtung und Auliührung nicht durchgän- 
gig billigen kann, so gebührt doch der Tha- 
tiiikeit des Konzertgebera und seinem, stets 
auf Neu'S und Gutes gerichteten Unterneh- 
mungsgeiste die rühmlichste Anerkennung. 

Ei halte zum Lokal des Konzerts einen 
freien, mit Bäumen umschlossenen Gartenplatt 
gewählt und das Orchester mit Dilettanten ver- 
stärkt. Auch die Musik« r des Königslädter 
Theaters waren eingeladen, sollen aber verhin- 
dert gewesen sein. So ist doch endlich iu 
Berlin der Anfang zu gemeinschaftlicherer 
Wirkung gemacht; was könnte hier durch 
Vereinigung aller Kräfte gewirkt und an Ge- 
meingeist gewonnen werden, — Wäre die 
grofse Masse der Spielenden in einem Salle 
vereinigt worden, so hätte die Wirkung im- 
popanl seilt müssen. So fehlte bei aller Ener- 
gie, die namentlich die Violinisten anwende- 
ten , der Nachklang , der erst die rechte Fülle 
gitbt; und besonders die Saiteninstrumente und 
die Pauken versagten die ihnen mögliche Wir- 
kung. Bei dem Maugel an Resonanz verein- 
zelten sich namentlich die Töne der Saiten- 
instrumente dermafseu, dafs manleicht im Staude 
gewesen wäre, jeden einzelnen Violinisten fort- 
während herauszuhören, wenn mau seine Auf- 
merksamkeit nur etwas darauf gerichtet hätte. 
VV ienachtheiligdiesnun vollendi.unter den dazu 
tretenden Umständen wirkt«, werden wir nach- 
her besprechen. 

pie Auswahl der Konzertstürke liefs für 
ein Gm lenkonzert last keinen Wui;Sch übrig. 
Die P.storal- und die Schlachtsymphoiiic vou 
Beethoven, die Ouvertüren zu Oberou von 
Weber, zu Oiimpia von Spontini, zu Faust 
von Spohr, Männergesaugc von Zelter umi 
• Flemniiug — soviel Gutes und Grofses ist 
vielleicht noch nie in einem Berliner Kou- 
zerte vereinigt gewesen. 

(Sciilüfs folgt.) 
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A h J Paris. 
Seit meinem jüngsten Schreiben haben sich 
in der musikalischen Welt allerlei Dinge zu- 
getragen, die nicht ohne Interesse für das Mu- 
sikliebende Publikum sind. Die allerliebste 
Mademaiselle So n tag, die .uns täglich lieber 
wird, hat seit jener Zeit zwei neue Triumphe 
feiert, Sie hat in der letzten Vorstellung 
des Barbiers von Sevilla, an der Stelle der 
Rossinischen Arie, die Rhode'schen Variatio- 
nen eingelegt J die Leichtigkeit und Volubili- 
tat ihrer Stimme machten bei diesem Kunst- 
atückchen einen solchen Eindruck auf die Pa- 
riser, dafs sie nicht nur dieselben da Capo sin- 
gen mufste, aondern man auch im Publikum nur 
x wei Stimmen vernahm, deren eine behauptete i 
CVst Madame Catalani rajeunie, und die 2ic: 
Ab jamais Madame Catalani n'a eu ni la voix 
ni la. methode de Mlle. Sontag. Seit einer 
Reihe vou Jahren, in denen ich den Succei 
vieler Sängerinnen gesehen, erinnere ich mich 
Vernes gleichen Enthusiasmus; selbst Madam« 
Ptsta, der Abgott der Dilettanti, hat niemals 
» stürmischen Beifall erhalten. Der gröfste 
Triumph dieser jungen Sängerin war aber 
in der Donna Anna des Don Juan, Seit Mad, 
Barilli halten wir diese Rolle von «vielen 
Saugerinnen gehört, aber anch nicht eine der- 
selben hat den hohen geistvollen Karakter, den 
der grofse Meister dieser Rolle eingeprägt, 
aufgefafst. Es war der DU*. Sontag vorbehal- 
ten, den Franzosen Mozarts himmlische Ge- 
danken verständlich zu machen, Non sperar se 
ion m'ueudi, diese Töne mit nie gehörter Kraft 
ausgestofsen, sicherten uns den köstlichsten Ge* 
Hufs. Wenn gleich Iinbelli ein kalter Don 
Joan, und Graziani kein Leporello der diesen 
Karakter recht aufgefafst, so hätte doch Mlle. 
Cinti, eine recht brave Zerline, die so gsnz 
allein stehende Mlle. Sontag unterstützen kön- 
nen; denn Mlle. Amigo, die schöne Spanierin, 
diealles, nur nie rcchtsingenkann,mufste als El- 
vira eine grofse Lücke lassen. Aber ein we- 
nig böse, eine solche Rivalin zu haben , sang 
Mlle, Centi nur mit halber Stimme, und so 
würden wir den Effekt der Ensemble Stücke 
ganz verloren haben, hätte die kräftige Stimme 



der Donna Anna nicht alle«" gehoben und be- 
seelt. So ausgezeichnet, wie Mlle. Sontag auch 
im ersten Akte war, so übertraf sie doch al- 
les, was wir bis jetzt von ihr gehört, in der 
grotsen Arie des 2ten Aktes. Dieses schöne 
Musikstück, das trotz eiuiger veralteten *) Pas- 
sagen immer eine der brillantesten Konzert- 
Arien bleiben wird« war seit der Barilli hier 
nicht gehört worden. Mlle. Sontag hat in bei- 
den Vorstellungen des Don Juan,' durch ihr 
ausgezeichnetes Spiel, das richtige Auffasseu 
dieser herrlichen Musik , und den reiuen ed- 
len Vortrag (in den sie nicht, wie viele andere 
Sängerinnen, roasiiiiache Passagen eingemischt) 
sich die Liebe 1 und Jlcwuuderuug de* Publi- 
kums gewonnen. Mau behauptet, sie sei auf 
3 Jahre mit 50,000 Frank jährlich, engagirt, 
und würde im nächsten Jahre Mitglied der 
hiesiegen Bühne sein; sollte das Factum wahr 
«ein, woran ich nicht zweifle, so ist das die 
beste Acquisition, die wir in vielen Jahren 
gemacht, und wir dürfen holten, dafs gute 
deutsche Musik durch diese wackere deutsche 
Künstlerin auf das italienische Theater ver- 
pflanzt werden wird. Heute tritt sie als Ce- 
nerentola auf, mein nächster Brief wird also 
wieder Bericht eines neuen Sieges enthalten. 

Rossinis neue Oper: Le siege de Corinthe 
Wird erst im Monat September gegeben wer- 
den. Im Feydeau wird Aubers Operette : Le 
Timide (der Furchtsame) noch immer gegeben, 
es ist ein leidlicher Lückenbüfser. 

Eine neue Oper in 3 Akten: Le Dnel, 
Musik von Rif fault sahen wir vor wenigen 
Tagen in diesem Theater. Ein durchaus schlech- 
tes Opernsüjet, das der Fantasie gar keinen 
Stoff bietet, und von den Franzosen nur alsMe- 
lodrama angesehen werdon kann, stand dem 
jungen Komponisten sehr entgegen. Die Mu- 
sik, ohne etwas Ausgezeichnetes zu sein, be- 
weist, dafs der noch junge Künstler seine 
Reise in Italien zum Studium italienischer 
Musik benutzt und auch in Deutschland et- 
was gelernt habe; er kennt überdies die Thea- 



•) Ah, soyw le bien-vemi, Mr, le Francis. 

D. fied. 
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tereffekte, und wir glauben, dafs er Aufmun- 
terung verdient und in seinem nächsten Werke 
etwas nicht unbedeutendes liefern könnte. Es 
sind in den Arien und Duetten recht hübsche 
neue und irische Gedanken, und die ganze 
Oper ist ziemlich regelhaft geschrieben } wir _ 
glauben, dafs die Klatschbande (La claaue) die 
sich in grofser Anzahl bei der ersten Vorstel- 
lung eingefunden, überflüssig war und dafs auch 
ohne sie die Musik dieser Oper, als erstes Werk 
eines französischen Künstlers, nicht ohne Erfolg 
gewesen wäre« 

Madenioiselle Canzi ist seit einigen Tagen 
hier, da ihr Rollenfach aber dasselbe als das 
der MUe. Sontag ist, so fürchten wir, dafs wir 
dies« Künstlerin, die ausgezeichnet sein soll, 
nicht hören werden. 

Aus Pesth. 
Am 13. Februar gab unser beliebter Tev» 
norsänger Herr W atzinger, zu seiner freien 
Einnahme Göthes: Claudine von Villa«* 
bellft, welches Drama eiu gewisser Herr Ema- 
nuel Straube für die Bühne eingerichtet, und 
Herr Kapellmeister Gläser in Musik gesetzt 
hat. Ueber letztere kann nur günstig geurtheilt . 
werden. Sie ist mit Fleifs und Studium ger- 
arbeitet, ohne schwerfällig oder trocken, mit 
Reis und Lieblichkeit ausgeschmückt, ohne leer 
oder tändelnd zu sein. Wenn schon Origina- 
lität nicht immer die hervorstechende Eigen?» 
schaft darin ist, so schimmert dennooh oft eine 
angenehme Individualität durch* und nur zu- 
weilen wird die selbstgeschaffene Bahn ver- 
lassen, um auf einemSeitenpfade die Lieblings- 
Promenade in Ropsini's würzig duftenden 
Blumengarten einzuschlagen. IJeberhaupt ist 
der Tonsatz, etwas Monotonie abgerechnet, 
meistenteils den Situatiouen und Karakteren 
angemessen. Der Bearbeiter des Textbuches 
hat seinerseits am Origiuale so wenig geändert, 
dass er unmöglich viel verderben konnte. Hr. 
VVatzinger hätte für seinekunslsiuuige Wahl 
und emphndungsvollc Darstellung nebst dem 



reichlich gezollten Beifall auch noch einen re- 
ellem Lohn verdient; denn selbst der Täu- 
schendste Applaus ist, genau erwogen, doch 
nicht viel mehr als Luft, und von dieser al- 
lein läfst sich, wie man sagt, schlecht genug 
leben, und leere Bänke sind für jeden Benen- 
cian£en gräuliche Dissonanzen. Dem, Roser 
(Claudine) war im Gesänge befriedigend, im 
Spiel mittelmäßig; Herr Fischer (Ruganrino) 
i« beiden vortrefflich, 



Aus Ofen. 

Eine alte, verschollene Wiener Parodie: 
Hamlet, Prinz vom Tandelmarkt, ist 
zu uns den ehrwürdigen Schlofsberg herauf je- 
klettert; Vor nicht geraumer Zeit hat mau 
auch die Bewohner JUirer Kpnigastadt damit 
bewirthet, und auf gleiohe Weise versuchte ein 
hiesiger Reformator, das ziemlich derbe Geriebt 
zeitgemäf* zu appretiren. Solches ist wenig- 
stens nicht mifsluugen, und wenn der Scblsg- 
witz, wie hier der Fall war, ao recht con 
ampre gebracht wird, kann's auch an Knall- 
effekt nicht fehlen. Ein wesentliche« Ver- 
dienst hat sich dabei Hr Kapellmeister Klein- 
heins durch seine meisterhaft karakteriaixte 
Musik erworben j schon die Ouvertüre ist ein 
humoristisches Fresko -Gemälde Hogaxthscher 
Karrikaturen und mehrere eingelegte Gelänge, 
wie sie nun hier placirt sind , bringen in der 
Thal eine höchst drollige Wirkung hervor.) 

Die Reprise der allerliebsten Konversa- 
tion s- Oper; die vornehmen Wirthe, mit 
K«te l*s wunderlieblicher Musik, bei welcher 
unsere arme Ohren doch njfiit immerdar durch 
den heillosen Lärm der grofeen und kleinen 
Trommeln» der Pauken, Trompeten, Posaunen, 
Serpeute, Pikkolflöten, kreischenden Klarinet- 
ten, brüllenden Bafshörner, und dem übrigen 
Trosse der leidigen Janitscbaren-Bande mole- 
stirt und maltraitirt werden, gewährte den 
wahren Theaterfreunden ein solides Ver- 
gnügen, 
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II. Recensionen. 

Charinomos — Beiträge zur allgemei- 
nen Theorie und Geschichte der schönen 
Künste von Karl Seidel. Erster Band. 
Magdeburg, bei Ferdin. Ruhach, 1825. 
Oktav. X und 591 Seiten. 

* 

(Fortsetzung aus No, 30.) 

Nachdem so die Wichtigkeit des Ryth mos an 
seiner Herrschaft in den Naturgegenständeu 
dargelegt ist, iührt uns der Verf. .»u einet, 
wenn sie ganz ausgeführt .wird, vollkommen 
erschöpfenden Uebersicht aller rythmischen 
Gestaltungen und weiset neue Bahnen in die- 
sem Gebiete naeh. Einfach und leicht über r 
sichtlich bis zu Ende, beginnt er mit der 
Zergliederung gleichtheiliger Bewegungsreihen 
durch Accent: 

entweder , , 

oder 



/ t 

in je zwei und zwei, drei und drei, vier and 
vier — 



/ 








T 


r-rl 







„es liefsen sieb," schliefst er, „die einzelnen 
rythmischen Gräften in dieser Form vielleicht 
noch erweitern; wo indessen nicht sowol von 
3er Bewegung im Allgemeinen, als nur von 
■Je a-en Schönheit die Rede ist, wird die Gröfse 
rythmischen Glieder begränzt durch die 
' ' gemeinen ästhetischen Gesetze der Mannig— 
ügkeit in der Einheit und durch die schöne 
Proportion und leichte Ueberschaulichkeit 



Theile eines Ganzen. In solcher Beschauung 
möchte denn wohl jener let2te Rjthmus schon 
die weiteste Ausdehnung haben" u. s, w. — 
Hier erblicken wir die erste Folge jener äus- 
serlichen Bestimmung eines Kunstprinzips und 
des Begriffes Schönheit, worüber wir in der 
Einleitung *) gereilet haben. Der Verf. hat 
kein ästhetisches oder andres Gesetz nachge- 
wiesen, aus dem weitere rytkmische Formung, 
z. B, fünf- und siebentheilige, unzulässig er- 
schiene. Selbst die Erfahrung spricht gegen 
ihn; im ersten Satze der fristen Sonate von 
Beethoven finden wir z. B. den fünftheiligen 
Rythmus (in Quintolen) in ausgedehnter An- 
wendung. Die Meinung, dafs solche Rhyth- 
men unbrauchbar seien, hat sich nur daher 
verbreitet, dafs man eine Zeitlang sich darin 
gelallen hatte (um wenigstens in einer Bezie- 
hung neu zu -sein) fünftheilige Rhythmen zu 
erzwingen und zu erkünsteln, die dann frei- 
lich als erzwungen und erkünstelt unangenehm 
empfunden werden mufsten. — Es läfst eich 
hier nur auf das ewige Grundgesetz zurück- 
weisen: dafs jeder Künstler seinen Gegenstand 
frei von allen äusaerlichen Absichten ganz so» 
wie er ihm erscheint, darstellen soll; dann hat 
er das Rechte gegeben und dann allein daef 
*r sich von seiner Darstellung Wirksamkeit 
versprechen. — 

' - Die Accerite werden nun in stärkere und 
schwächere getheilt und dadurch Gröfsen 
dreifachem Gewichte gewonnen. — 
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bildet sich nun Ab- und Zunehmen und so- 
mit haben wir : 

Rythinen mit gleichem Accent, 

— — • verschiedenem — 

— — verschmelzenden — 
erhalte», alle unter dem Namen des rem in- 
tensiven, oder blos accentuirten Rhythmus be- 
griffen. 

Hiernach folgt der extensive oder qoanti- 
lirte Rythmus, der durch verschiedenen Zeit- 
verhalt — aus Gliedern von ungleicher Dauer 
in geregeltem Wechsel entsteht. Nach dem 
Vorbilde des verschmelzenden Arcenrs führt 
der Verf. zu Acccleration und Ritzrdatioti in 
- geregeltem Wechsel", von der er mit Recht 
einen neuen und erheblichen Ausdruck er- 
wartet; endlich zu dem Rhythmus ohne Kon- 
tinuität der Bewegung (durch Pansen darge- 
stellt) in dem er wieder den Quell einer neuen 
und reichen Mannigfaltigkeit sieht. 

Nun aber wendet er sich zu der Frage 
nach der Bedeutung des Rythmus, 
(Fortsetzung folgt.) 



lH. Korrespondenz. 

Berlin, Montag, am 1.7. Juli. 
(Schlaft «es Berichts : „ü«ber Mosers Garten-Konzert.'*) 

Jetzt noch wenige Worte über einzelne 
dieser Kompositionen und deren Exekution. 

Die MännergesMnge fanden ihre höchste 
Zier in dem Vortrage des Herrn Bader, der 
den ersten Solo-Tenor übernommen hatte und 
auch in den Tutti's mit seiner unvergleichli- 
chen Stimme das Ganze durchleuchtete. Die 
Choristen selbst distonirten an mek-rern Stel- 
len" so ungemein, dafs man nicht im Stande 
gewesen wäre, die Harmonie au erkennen. — 
Uebrigena hatte man unter den Zekerschca 
Männergesängen, unter denen lief, welche von 
grofser Schönheit, Kraft und Eigentüm- 
lichkeit kennt, nicht eben vor theilhait gewählt; 
Der dritte Gesang war Flemmings bekanntes 
und in Berlin sehr beliebte« — . 
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eine sanfte, sonst aber wenig bedeutende, von 
vielen berliner Liedertafel - Liedern Zelters, 
Bergen, Hoffmanns und Anderer weit über- 
treffe ne Komposition, 

Die Olimpienouvertü're, wie die übrigen 
Sponti »i sehen, werden hier in Konzerlen oft 
gegeben; wenn es sich aber schon im Allge- 
meinen behaupten liefse, dafs Opernou- 
vertüren seltener zu diesem Zwecke verwen- 
. det werden sollten, um ihre frische Wirkung 
am rechten Orte, vor der Oper, nicht zu schmä- 
lern: so stehen noch mehr Gründe der Ver- 
pflanzung Spontinischer Ouvertüren in das 
Konzert entgegen. Selten hat ein Konzert- 
geber die Mittel, sie so glänzend aufzuführen, 
als wir sie von der geaam raten Kapelle unter 
Spoutinis energischer JjeUui*g «~ uoieu ge- 
wohnt sind. Danu aber acheint uns Spontini 
•eine Ouvertüren — nnd namentlich die zur 
Olimpia •<— in eine so enge Beziehung zur Oper 
gesetzt zu haben, dafs wir an einem andern Orte, 
als vor der Oper, unmöglich eine angemes- 
sene Vorstellung davon bekommen können. 
Deutsche Tonsetzer (z. B. Beethoven, Weber 
in seinem Oberon, Spohr in seiner heut auf- 
geführten Faust- Ouvertüre) geben in der Ou- 
vertüre ein Gemälde aller in der' Oper we- 
sentlich erscheinenden Züge und es schwebt 
das Werk, wie in einer rhapsodischen Er- 
zählung, noch einmal unserer Phantasie vor- 
über; ja wir mögen jede wesentliche Erschei- 
nung in der Oper schon im Voraus aus der 
Ouvertüre erkennen. Ueberdem enthalten diese 
und andre deutsche Ouvertüren, z. B, die 
meisten Mozartschen, einen so reichen Schatz 
schönen uud kunstvollen, erst allmählig auf- 
zufassenden Tonsatzes, dafs man sie gern öf- 
ters hört, als blofs bei den Opern-Aufführun- 
gen, und gewifs jedesmal noch einen bisher 
versteckten Reiz entdeckt. Xn einem andr -- " 
Sinne scheint uns nun Spontini namentl 
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Alf erste Novität wurde geboten: „Die 
Sesselträger in Wien," lokale Fascbingsposae, 
in 2 Aufzügen, mit Musik vom Kapellmeister 
V o 1 k e r t , welche indef«, wenigstens der Phi- 
siognomie nach, auch wohl einem verflossenen 
Jabrxehend angehören mag, und vielleicht nur 
berkömmlicherma&cn theilweise umgegossen 
und modernisirt wurde. 

Auf die zweite Neuigkeit, eine von 
Herrn Kapellmeister Gläser komponirte, 
nach dem Italienischen des Gozzi bearbeitete 
Feenoper: „Heliodor, Beherrscher der Ele- 
mentej w oder: „Das Bild des Glückes," waren 
bedeutende Kosten verwendet worden, durch- 
aus neue Dekorationen , Kostüm irungen , Ma- 
schinen und Tanze. Ware das Buch nicht gar 
zu trocken und ungeuiefsbar, und die komische 
Partie wenige» stiefmütterlich bedacht, das 
ausgelegte Kapital müfste sich allerdings mit 
Hundert von Hundert verzinsen, da für die 
.Augenlust wahrhaft splendide gesorgt ist, auch 
der Musikfreund volle Befriedigung erhält in 
diesem mit unverkennbarer Liebe und lobens- 
verthem Fleifse ausgearbeiteten Tonwerke, 
worin der Verfasser eben sowohl einen schätz- 
baren Ideen-Reichthum entwickelte, als seinen 
eigentlichen Beruf zum dramatischen Instru— 
meutalkompouisten bewährte, was besonders 
die heroische Ouvertüre, die vielstimmigen 
Gesänge, die großartigen Chöre, nebst den rei- 
zenden Tanzstucken hinreichend verbürgen« 
Auf der Bühne haben sich Dem. Hecker- 
mann, die Herren Kreiuer und Seipelt, 
im Orchester die Solisten HrLeoo de Saint 
Labin (Violine), Herr Leopold Böhm (Vi- 
oloncell) und Herr Heiliugmayer (Harfe) 
rühmlichst ausgezeichnet. Die erste Vorstel- 
lung, wenn schon rücksichtlich dem Verun- 
glücken mehrerer Maschinen vel quasi einer 
Generalprobe vergleichbar, iand zum Vortheile 
des Tonsetzers statt, und war so beispiellos 
ahlreich besucht, da£s selbst eine Stecknadel 
kaonj zu Boden hatte fallen können. Proficiat! 
Nicht immer spendet die Glücksgöttin* ihre 
Gaben nach Verdienst, — 

(Fortsetzung folgt.) 



IV. A 1 1 e r 1 e L 

Korrespondenz eines Bccensirten mit seinen 
Recensenten. 

Nachstehende Briefe, mehr als erdichtet, 
hat der Unterzeichnete aus sichrer Hand mit- 
getheilt erhalten* Br trägt um so weniger Be- 
denken dieselben zu publiciren, als die irrigen 
Meinungen, welche das zweite Schreiben zu wi- 
derlegen sucht, nicht nur in B., sondern über- 
all anzutreffen sind. 4 

I. 

Mein Herr! 
Sie haben neuerdings wieder eine Recen- 
sion in die B— er Zeitung einrücken lassen, 
welche meine Leistungen eben so falsch beur— 
theilt, wie es Ihre frühern Inserta über diesen 
Gegenstand gethan haben. Dafs Sie wirklich 
der Verfasser aller mit □ unterzeichneten Auf- 
eäUe sind, ist in der Stadt zu bekannt, als dafs 
bierin ein Irrthurn möglich wäre* Was soll 
aber eine Bezeichnung, bei welcher die Sucht 
erkannt zu werden, so sehr hervorsticht? Wa- 
rum unterschreiben Sie jene Kecensionen nicht 
mit Ihrem wahren Namen, damit es doch jeder 
erfahre, dafs Sie, der sich das Ansehen eines 
im Fach ergrauten Veteranen giebt, ein blut- 
junger Mann sind, von dessen Arbeiten die 
Welt noch nichts gesehen hat, als eben diese 
unreifen Produkte auf dem Felde der Kritik* 
Tadeln ist leichter als ßesserraachen. Bedenken 
Sie das alte Sprüchwort wohl und ziehen Sie 
sich nicht unuölhig Feinde zu. — 

Mit aller Achtung u* s* w. 

II. 

Mein Herr. 
Ihren Brief habe ich erhalten. Der Re- 
censent ist dem von ihm Rcrensirten nie eine 
Erklärung schuldig; die nölhige Anseinander- 
aetzung mufs immer schon in der Receusiou 
selbst enthalten sein, ohne welche ein verant- 
wortlicher Redakteur, mit dem der Beut theilte 
hernach das weitere abzumachen hat, keinen 
Aufsatz in sein Blatt aufnehmen darf. Da Sie 
aber, mein Herr, leider! die grundfalschen An- 
sichten der meisten Kunstgenossen theilen, so 
dürfte diesmal eine Widerlegaug und Beleh- 
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rung nicht ganz unnötliig «ein, und .«war in 
folgender Ordnung; 

a) Dafs ich die Cliifler □ gewählt babe, 
die meinen Namen ziemlich deutlich ausspricht, 
geschieht nicht aus Ruhmsucht, eondorn damit 
der Verdacht der Autoraehaft nicht grundlos 
auf andere .Leute gewälzt werden möge, da 
eine solche Vermulhung, wo sie einmal Raum 
gewonnen hat, schwer zu vertilgen ist, «elbet 
wenn die klauten Beweise vom Gegentheü 
existireu und dargelegt werden. Meinen wirk- 
lichen Namen aber setze ich defswegen nicht 
den von mir verfafsten Recensianen, weil eine 
Zeitung wie die B— er, nicht allein in unsrer 
Stadt, sondern auch anderwärts gele«en wird, 
•wo mich niemand keuut , der Name also na- 
türlich nicht beachtet wird. Und thut dewi 
eine berühmte Unterschritt irgend etwas z.ur 
Sache? Angenommen, Sie lasen heute eine 
Beurtheilung über den Freischütaf darin würde 
unter andern gesagt, es fände sich in dieser 
Oper keine einzige sing- und sangbare Melo- 
die — würde nicht ein jeder die Hände übetr 
dem Kopfe zusammenschlagen und die Kritik 
für ungerecht und abgeschmackt erklären? Aber 
nun stände zu Ende des Aufsatzes grols und 
breit hingedruckt; Louis von Beethoven; wür- 
deu Sie nun auf einmal durch diese drei Worte 
audrer Meinung werden? 

b) Freilich bin ich ein jünger Mann, von 
deasen Arbeiten die Welt noch nichts gesehu 
hat, als eben jene „unreifen" Produkte auf 
tlem Felde der Kritik, wie Sie sich aulzu- 
drücken beliebten — folgt nun daraus, dafs ich 
nicht über andere urthejleu könne? Mufs man 
das^ was man andern lehren will, selbst prak- 
tisch ausüben können? Die wenigsten §mg~ 
lehrer, selbst in Konservatorien, sind Sänger 
ex proitsso« Wiuter hat noch in seinem spä- 
testen Alter, wo ihm die Stimme schon fast 
deu Dienst versagt«-, wackere Schüler und Schü- 
lerinnen gezogen. Und was die Jugend be- 
tiiüt, so erinnere ich Sie an König Philipp« 
Gesandten und seine Unterredung mit dem 
Papste*. „W Bm, .J ue i u Monarch gewufst hätte, 
dafs Ihre' päpst]iclie''H'tfiligkeit einen bärtigen 
Ambassadeur" vorzieht;, so würde eV eine Ziege, 
nicht einen fc'aaluianispheu Edelmann nach Rum 



geschickt habend — Bnülic* aolUadettf.1 eich- 
tet* sein, als besser ruacheu. Zugestanden; aber 
' lubeu ists auch, und doch biüsten sieb die mei- 
sten mit den ihnen in Journalen ertheilteu l^ob- 
sprücben, ohne zu bedenken, dafs diese von 
demselben Autor herrühren , der ein ander- 
mal ^den Zeloten spielt, — Alle Kritik, und sei 
sie auch noch so bestimmt ausgesprochen kann 
immer nur als dea Kritikers individuelle An- 
sicht'jip.lten , die, je mehr aie durch haltbare 
Gründe unterstützt wird, sich einem festen, 
wahren Urlheil nähert. — Jeder Feldherr sucht 
aus den Fehlern seines Gegners Nutzen zu 
ziehen ; warum denn nicht der Künstler, wenn 
er sich von einem Recensenten falsch 'beur- 
thcilt glaubt? Wollen Sie aber durchaus, dafs 
der Kritiker in jeder Hinsicht über dem Künst- 
ler st« be — wer soll nun Leistungen von Män- 
nern wie Beethoven, Spontini, Weber u. s» w. 
oder von Damen wie Ca talaui, Pasta, Fodor 
u. s, w, mit dem kritischen Secirmesser be- 
handeln? 

c) Sie rathen mir, ich sollte mir nicht un- 
nöthig Feinde machen. Was sind denn das 
für Feinde, die nicht einmal Freiheit der Mei- 
nung und Wahrheit ertragen können? Feinde 
macht sich mehr oder minder ein Jeder, der 
thätig ist, denn wer kann Allen'su Dank ban- 
deln. Durch N r icht«thun aber sich sicherstel- 
len, ist nicht Jedermann anständig. Halten Sie 
Kritik überhaupt für unnötliig, so ist's schon 
recht,- wenn Sie glauben, dafs ich mir unnö- 
thig Feinde mache, Kritik aber mufs sein, 
wird sein und ist gewesen, so lauge die Welt 
steht; wer, in der Ueberzeugung die erfoder- 
lithen Kenutniase zu haben, eich berufen fohlt 
und, frei von persönlichem Interesse, da« Ding 
mit Lnst und Liebe angreift, der kann, selbst 
durch bin und Wieder irrige Ansichten, dem 
■Wesen der Kunst und der Art, wie sie be- 
trieben wird, nur Nutzen schaffen und das 
gilt mehr als die Behaglichkeit, mit der sich 
jemand sagen darf: „dem Herrn A, oder der 
Madame B, oder dem Fräulein C hast dn neu- 
lich, als so erbärmlich gesungen, gespielt, ge- 
tanzt wurde, recht viel Schönes gesagt und ge- 
schrieben; dafür werden sie nun zuverlässig 
bei der nächsten Aufführung deiner Sympho- 
nie unbändig klatschen.*' Fiat justilia, pere« 
onüudus. Mit aller Achtung u. s; w. 

Berichtigung. 
Die in dieser Zeitung von Leipzig au* 
mehrmals rühmlich erwähnte junge Sängerin 
aus "Cölbe heifst: 
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II. Recensionen. 

Opferlied, von Fr. v. Matthison, für eine 
Singstimme und Chor, mit Begleitung 
von 2 Violinen, Alt, Violoncell und Baß, 
!2 Klarinetten, 2 Fagotten u. 2 Hörnern, in 
IN Iusik gesetzt von L. v. Beethoven. 121tes 
Werk. Mainz, in der Grofsherz. Hess, 
Hof - MusikhandJung von B. Schott S. 
Partitur 42 Xr., Klavierauazug 36 Xr, 
Ausgesetzte Sing- und Instrumental- , 
Stimmen 2 Fl. 

(Verspätet,) 

E$ in bekannt, daf» Beethoven bei Vokal- 
Kompositionen nie viel Rücksicht auf die Be- 
handlung der Worte genommen hat; er be- 
gnügt sich, deu Inhalt des Textes ganz im All- 
gemeinen aufzufassen und in der Musik wie- 
derzugeben. Aber er scheint in seinen neuem 
Kompositionen auch zuweilen gegen die Rein- 
heit des Satzes gleichgültiger geworden zu sein, 
wodurch seine grofsen Verehrer (zu denen Rc- • 
ferent sich mit Freuden bekennt) oft in nicht 
bringe Verlegenheit gesetzt werden. Denn 
Wer möchte nicht lieber glauben, dafs er das 
Werk eines so groben Meisters nicht ganz 
k*se, als ein absolutes Urtheil darüber fällen? 

Vorliegendes Werk besteht aus einem 
^tze in E-dur, C, «o langsamer Bewegung. 
D»e Solostimme (Sopran) fängt im zweiten 
•akte, nur von Blaseinstrumcnten begleitet, 
ai »; nach 18 Taktcu tritt der Chor mit den 
S-Mten-Iustrumcutert ein. Dann fährt die Solo- 
,! imme wieder foit, zu deren Begleitung sich 



jetzt eine Violoncell -Figur gesellt, die auch 
bei dem wieder mit dem Quartett eintretenden 
Chor, bis zum Schlüsse bleibt. Die Solosätz© 
werden, bei diskreter Begleitung gewift von 
guter Wirkung sein, wenn man etwa folgende 
Stelle ausnimmt: 

• 
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Latt, Br - de, Tem't «4 Flu - teo. Lqft, Er - • . 
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- • «e, Fen'r und Flu - teo 

Das Eintreten der Chöre, so wie die Be- 
handlung der Instrumente ist vortrefflich, wie 
es sich von Beethoven auch nur erwarten JaTst. 

Was wir vorher über des Komponisten 
neuere Arbeiten im Allgemeinen sagten, gilt 
auch von dieser. Beethoven opfert häufig sei- 
ner Stimmenführung die Verständlichkeit der 
Harmoniefulgen. Ueberhaupt möchtees schwer 
sein, einen Beethovenschen Baft zu beziffern; 
indefs ist hier nicht der Ort, sieh darüber wei- 
ter auszulassen, da schon so oft ähnliche Be- 
merkungen gemacht worden sind. 

Der Klavier- Auszug scheint nicht von 
Beethoven verfertigt zu sein, weil er sonst 
wohl vollständiger sein dürfte. 

Der Stich dieses Werkes ist gut und ziem- 
lich korrekt. ^ 
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Rath- und HülfsLuch für Organisten und 
solche, die es werden wollen. Zugleich 
zum Gebrauch in Seminarien. Enthal- 
tend: 180 eingeführte Choralgesäuge, be- 
sonders alterer Komponisten, mit 1 0,600 
Zwischenspielen nach dem reinen Satze, 
in Imitationen und Fugen-Thcmaten, aus 
der Melodie selbst geschöpft. Von G. G. 
Klipstein. S. 315 u. VI. Querfolio. 
Subscr. Preis 3 Rthlr. Breslau, im Ver- 
lage ron Jos» Max u. Komp. 1826. 

Recetisent {ist immer die Zwischenspiele 
bei dem Choral als etwas demselben Angehö- 
riges, Notwendiges, auf andere Weise nicht 
leicht zu Ersetzendes, also mit Recht Beizube- 
haltendes betrachtet. Und unstreitig liegt in 
dieser Ansicht ein Hauptgrund ihrer noch fort- 
dauernden Beibehaltung, ungeachtet es nicht an 
entgegengesetzten Meinungen fehlt. Was sollt© 
den monotonen Fortgang einer Strophe der 
Melodie zur andern mildern und eine chnral- 
und nguralmäfsige Mischung beider herbeifüh- 
ren, die, indem sie ein unvermeidliches Einerlei 
aufhebt, der Empfindung wohlthut— wenn nicht 
das Zwischenspiel ? Wodurch können besser die 
Hindernisse und Schwierigkeiten einer gleich- 
zeitigen Uebereiustimmung des Choralgesanges 
mit der Orgel, besonders iu zahlreichen Kirchen, 
beseitigt nnd überwunden werden, als durch 
jene»? Und macht es nicht einen desto blei- 
benderen Eindruck, wenn die Freude, das Ver- 
trauen, das in dem Gedanken einer Strophe 
liegt, durch jauchzende und Muth einflöfsende 
Töne verkündigt, oder der Schmerz und Kum- 
mer, der das Herz drückt, durch den sanften 
Ton der Klage gemildert und besänftigt wird? 
Aus diesem Gesichtspunkte aber wäre die 
Notwendigkeit und der Vorthoil des Zwi- 
schenspiels au der Zweifel. Aber eben so un- 
leugbar ist dessen Schwierigkeit auf der an- 
dern Seite» Denn zur gehörigen Begründung 
desselben gehört hinreichende Kenntnifs der 
Harmonie, der melodischen Führung in ihrer 
Mannigfaltigkeit und ein vom Unnatürlichen, 
Komischen' und Verzerrten weit entfernter 



Geschmack ; lauter Erfodernisse, die viel Auf- 
merksamkeit, Fleiß und Uebung voraussetzen. 
Ausser einzelnen Winken über diesen wich, 
tigen Gegenstand, die man hier und da ver- 
streut findet, bat Recrns* in einer Zeitschrift, 
(Rossels Monatsschrift für Erziehung und Volte- 
unterricht: Oktober 1825) seine Ansicht über 
Choralspiel für Seminaristen und angeheoie 
Orgelspieler mitgetheilt, insbesondere aber di« 
Art und Weise bezeichnet, wie diese sur An- 
eignung eines zweckmässigen Zwischeuspiel» 
gelangen können» Denjenigen nan, welchen 
eine solche Erreichung der Selbstbildatig un- 
möglich oder mühselig scheint, weniger geüb- 
ten, in da« Wesen der Kunst noch nicht ein- 
gedrungenen Orgelspielern, wird die Erschei- 
nung dieses Choralbuchs gewifs höchst will- 
kommen sein. Es enthält vorzugsweise einen 
Reichthum von Zwischenspielen, wie kein an- 
deres, so dafs der Choralspieler bei einem 
liiede von mehrern Versen dennoch zwisti« 
jeder Strophe eiiien erwünschten Vorrath «n 
mehrern hat, mithin immer neu uud abwech- 
selnd erscheinen kann, Sie sind, ao weit »ie 
Ree. durchgesehen hat, mit Sachkenntnis und 
Sorgfalt sbgefafst "und ihre Mannigfaltigkeit 
verräth einen vieljährigen Fleifs. Nur ua 
den Reichthum der Zwischenspiele mehr an- 
zudeuten, als vor Augen zu bringen, welei« 
der Raum verbietet, bemerken wir, iib&n 
vor uns liegende Choral : „Wach auf mein 
Herz und singe ** etc. allein 40 verschiedene 
und brauchbare Zwischenspiele enthält. Sie 
unterscheiden sich sämmtlich durch Verschie- 
denheit der Einkleidung, bald durch längere 
oder kürzere Noten, bald durch Nachahmung 
der Stimmen, Versetzung, Umkehrung. vor- 
theilhaft von ähnlichen Versuchen, uud 
dabei so eingerichtet, dafs sie Orgelspieler 
"Von mittlerer Fertigkeit ohne Mühe wenka 
vortragen können. Auch selbst deu mehr Ge- 
übten werden sie mannigfaltige Veranlassung 
und Gelegenheit zum Studium des Zwischen- 
spiels darbieten, Seminarlehrer insbes»a<Iere 
linden in diesem Choralbuch eine schattig 
Sammlung mit Beispielen, um ihren fin- 
gen die Verschiedenheit des Zwischenspiels 
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daraus praktisch nachzuweisen. Um jedoch 
von der Manier de« Verf. nur ein Beispiel 
nachzuweisen , wählen wir ans: „Lobt Gott 
ihr Christen allzugieich« etc. die erste Strophe 
mit den vorhandenen Zwischenspielen: 
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Dafs übrigens der Verleger bei den gewif« 
bedeutenden Druckkosten dieses Werks dennoch 
einen so mäßigen Preis gestellt und dadurch 
minder Begüterten es annehmlich gemacht hat, 
verdient eine eben so rühmliche Erwähnung, 
als die OeXonomie des Drucks, durch welche 
die Offizin Reichthum und Ausdehnung mit 
Sauberkeit, Deutlichkeit und Nettigkeit zu ver- 
einen gewußt hat. D. Rebs. 

La Dame blanche, Opera comique en trois 
Actes par A. Boieldieu. — Die -weisse 
Dame.— Vollständiger Klavier-Aus- 
zug von C. Zulehner. Die deutsche Ue- 
l>ersctzung ist von Fr. Elmenreichi — 
Bonn, Lei Simrock. 

Ein ziemlich vollständiger Titel, wie man 
weht, aber ein höchst unvollständiger Klavier- 
Auazug, indem drei oder vier Stücke (Refer. 
hat das gedruckte Textbuch nicht bei der 
Hand) fehlen, und andre sehr verkürzt wie- 
dergegeben sind. Das Aeusaere ist elegant; 
einige wenige Fehler lassen «ich leicht ver- 
bessern, z. B. S. 56, die Klavierbegleitung im 



dritten Takte. & Mit dieser Anzeige verbin- 
det Ref. zugleich eine nähere Beurtheilung der 
Oper, welche in der Bearbeitung des Herrn 
Baron von Juchtenstem am i. August auf dem 
Hoftheater zum erstenmal aufgeführt wurde, 
and zwar unter der Fiima: Die Dame auf 
Avenel. — Die neuere französische Musik, be- 
gründet und fortgeübt durch Gretry, d'Alai- 
rac, Gosser, le Sueur, Isouard, Mehul, Boiel- 
dieu, acheint jetzt ihre dritte Periode antreten 
zu wollen« Rossini's ein und einziger Wahl- 
spruch: efletto, efletlo! wurde von den galli- 
schen Komponisten begierig aufgegriffen, je- 
doch in einer fruchtbringenden, die zweite Pe- 
riodo bildenden Erweiterung, durch Onslow, 
Herold, Auber. Jener (Rossini) war zufrie- 
den, wenn ihm ein verhungerter italienischer 
Abbate ein Scenenakelet, eben so trocken und 
dürr, als der poeta laureatus selbst es war, zu- 
sammenstellte, dem der begeisterte Sänger nun 
«eine musikalischen Lappen und Läppchen 
umhing. Diese verlangten ein Sujet, das auch? 
ohne Euterpens Zülhaten Interesse darbot, und 
der glückliche Auber mag es seinem Dichter 
Dauk wissen, der ihm im Schnee, Leokadie, 
Maurer, Konzert am Hofe, Situationen genug 
schmiedete, um ein schaulustiges Publikum zu 
befriedigen; obwohl man ihm keineswegs ab- 
sprechen darf, dafs seine Musik auch das ih- 
rige dazu beigetragen hat, den Antheil an der 
Handlung zu erhöhen. — Boieldieu hat neuer« 
dings in seiner Dame blanche noch einen an- 
tlern Weg eingeschlagen; er bekümmert «ich 
weniger um die Komposition, als um das Su- 
jet, und dieses, in der Folge sich vielleicht als 
■dritte Periode der neuern französischen Musik 
.darstellende Verfahren wird durch die Opern- 
dichter eingeführt. Hat das Stück ein Paar 
efiektuireude Scenen, so setzt man 1 «, dürftig 
£enug, in Musik. Dafs eine Oper wegen 
Mangelhaftigkeit des Buches durchgefallen ist, 
haben wir oft genug erlebt; aber etwa» Neues 
ist's, dafs eine dramatische Komposition durch 
ein Paar interessante Stellen in der Anlage 
zles Textes; gehalten wird. Freund Scribe 
hatte vielleicht in einer schlaflosen Nacht die 

geniale Idee; einen förmlichen Auktionster- 

• 
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min auf dramatisch© Art zu behandeln - — genas 
novum et inauditum — und die Gebort der 
weissen Dame ward beschlossen. Boieldiea 
mochte davon Wind bekommen haben, und 
damit nicht ein andrer den göttlichen Plan 
früher rcalisirte, arbeitete er frisch drauf los» 
und im Verlauf von zwei Monaten (nach Pa- 
riser Berichten) stand sie da , eine gerüstete 
Minerva» die hohe, hehre, einzige, die Dame 
blanche! Um's rund heraus zu bekennen, dem 
Refer. ist bei dieser weissen Frau ganz grün 
und gelb vor den Augen geworden» Der Punkt, 
um den sich Alles dreht, ist, wie gesagt, ein« 
Auktion, und diese bildet das Finale des zwei- 
ten Aktes; alles andre, mit Ausnahme der 
ersten Geistererscheinung, hat gar kein Inter- 
esse, als die .Ehre, Vorgänger oder Nachfolger 
dieser Versteigerung zu sein« Fehlte jenes 
Finale, würde der Zuschauer nur durch Hö- 
rensagen von der Auktion unterrichtet, so 
stürzte die ganze Oper zusammen. So z. B. 
ist der Inhalt des ersten Aktes folgender: Eiu 
junger Offizier erfahrt auf dem Gute Avenel, ' 
dafs dieaea am nächsten Morgen versteigert 
werden soll. Eine Ordre der weissen Dame 
befiehlt dem Pächter Dickson in der kommen- 
den Nacht aufs Schlofs zu gehen; er fürchtet 
sich jedoch und überläfst das Rendezvous mit 
.dem Gespenste dem unerschrocknen Krieger. 
Hierauf — Nein! jetzt ist's schon aus, und 
hierauf fallt der Vorbang. — An eine Karak- 
terisirung einzelner Personen ist gar nicht zu 
denken, da nicht einmal alle Funkte der Hand- 
lung völlig klar werden. Man hört allerlei 
böses vom Kastellan, der allgemein gehalst ist: 
aber am Ende erscheint er als ein recht auf- 
geräumter Mann, der im dritten Akt ruhig 
abgeht, da der rechtmäfsige Eigen thümer de* 
Schlosses Avenel zurückgekehrt ist. Annett« 
blieb dem Ref. ganc unverständlich. Sie ist 
eine Jugendgespieliu des Offizier«, hat ihn auch 
einmal während eine« Wundfiebers gepflegt 
i<wo2) erscheint auch ein bischen als weiss« 
JDame, hat wichtige Papiere von der verstorb- 
nen Edelfrau empfangen , - die aber «ach nicht 
zum Vorschein kommen —'kurz, «ine fürch- 
terliche Konfusion! Georg Brown endlich, der 



wahre Erbherr auf Avenel, ist als zarter Knabe 
geflüchtet, kommt wieder, kennt nicht seinen 
Bland und Namen j plötzlich erfährt au bei- 
des durch den Führer seiner Jugend, der galan- 
ter Weise so lange geschwiegen hat, bis Herr 
Scribe ihn braucht; wäre der dokumentirende 
Brief aus London einen Posttag früher ge- 
kommen, so hatte aus der ganzen Oper nichts 
werden können. . Dieser Brown ist zwar ein 
schottischer Offizier, wir sehn ihn aber ab ei- 
nen Franzosen handeln und sprechen und flr. 
Stümer gesellte sich zu diesem Zwitter als ein 
Dritter, und Iiefs gar oft einen deutschen Lands- 
knecht durchblicken. Doch genug vom Sujet; 
wenden wir uns zur Musik. Sie enthält drei 
oder vier Piecen, die allgemein gefallen ha- 
ben; die meisten übrigen siud von der Art, 
dafs man unwillkührlich gar nicht zum Zu- 
hören kommt. Man weifs nicht, ist's Musik, 
ist*« keine? Hicher rechnen wir vorzogiweise 
die zweite Arie des Georg (mit einem Stück- 
chen % Takt; aber warum?) und die der An- 
nette. Es liegt etwaa unendlich Farbloses in 
diesen Stücken, das selbst durch einen Anflug 
von Rossinismus nicht verändert wird. Zu 
deu bessern Sachen gehören sälmmtliche Duette, 
die aber trotz der leichten Rhythmen und der 
gefälligen Motive steif siud. Dies ist indessen 
mehr die Schuld des Dichters, wie wir es auch 
schon in Auber'schen Opern zu bemerken 
Gelegenheit hatten. Die durchgehend« jetzt 
gebräuchliche Form französischer Duette i« 



nämlich folgende: 



Ko. i. 
Duelio. 

1. 2. 

1. A. 

2. ß. 

2. A. 
1. B, 



Od»rNo.2. 
Duetto. - 

1. 2. 

2. A. 
1. B. 

iO 

1. A. 

2. B. 

1. 



c. 



Baispiel zu No 1. 
1. 2. 

*• f^Ach welche Lust! 

1. Warst du auch treu? 

2. O ja! 



Ach welche Lust! 



treu? 

ja! 

*; (Ach welch« Lust' 



2. Warst du 
1. O ja! 



Mag der Text nun noch ao witzig, die Mu- 
sik noch so einschmeichelnd sein, «bald wir 
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wissen: so wird's, und nicht anders, — ist das 
Interesse geschwächt. Bei Auber ist das ein 
für allemal stereotyp, Boieldieu läfsl die San- 
ger nicht gleich Anfangs zusammen einsetzen, 
wodurch wir das Ensemble nur zweimal hö- 
ren. — Die Chöre sind durchgehend» sehr übel 
fortgekommen ; einigemal hat ihnen der rou-» 
tinirte Komponist sogar Sachen vorgeschrieben, 
die bei der möglichst besten Exekution zu ei- 
nem Geheul werden müssen, z. B» im AI legrot 

Die Ouvertüre ist ein sehr schwächliches We- 
sen, und wie Boieldieu mit seinen eignen Ideen 
umspringt, geht daraus hervor, dafs folgende« 
Thema : 




in der Ouvertüre als Allegro vivace (wenig- 
stens führte es das Orchester auf diese Art aus) 
im Finale des ersten Aktes aber als Moderato 
und gewifs noch anderthalb Mal so langsam 
als dort erscheint. Welch* ein Karakter liegt 
raun in einem dergestalt behandelten Motiv? 
— Das Finale des zweiteu Aktes ist, wie schou 
gesagt, die Auktion, welche im Klavierauszuge 
ganz fehlt, Ueber das höchst unwahrschein- 
liche Auftreten Anettens ohne bemerkt zu wer- 
den, da sie doch dicht neben der Menge, dem 
Kastellan gerade über steht und mit Georg 
förmlich Frag* und Antwort spielt, schweigen 
wir, und was die Komposition der ganzen Scene 
(Auszeichnung verdient ein Kanon k la Ros- 
sioi) betriflt, so begnügen wir uns voilüuBg 
mit der authentischen Anzeige, dafs binnen 
kurzem in der Buch- und Musikalienhandlung 
zu Schiida drei herrliche Balladen erscheineu 
werden, woz* einige wörtlich abgedruckte Bei- 
lagen des Berl. Iuteffigenzblaftes den Text, ein 
berühmter Komponist aber die Musik geliefert 
hat, — Ina dritten Akte klärt sich alles auf, 
nur in der Mnsik herrscht hinsichtlich drama- 
tischer Wahrheit wieder ein trübseliges Grau* 
Der Chor singt da* Lied des Hauses. AveneJhj 



aber der Hörer glaubt einen Trupp tanzender 
Nymphen vor sich zu haben. 

Wer mag dieser Melodie Zartheit und Grazie 
absprechen? Doch was berichtet der französi- 
sche Text darüber? „c'est le cbant ordinaire 
de la tribu d'Avenel." Nun Gott segne die 
tapfern Helden! — Mit der Ausführung von 
Seiten der Sänger und des Orchesters konnte 
man dürchgehends sehr zufrieden sein; weni- 
ger günstig mögen die Leute auf den Brettern 
über die laue Aufnahme, welche die einzelneu 
Stücke der Oper im Publikum landen, geur- 
theilt haben. — 4« 
• 

III. Korrespondenz. 

Berlin, den 4. August 1826. 
Mit Verguügen ergreife ich die Feder, um 
den Lesern der Berl. mus. Zeitung die Nach- 
richt mitzutheilen , dafs die Darstellung von 
Spontinis Meisterwerk, der Vestalin, am gestri- 
gen feierlichen Tage wieder eine von der Art 
war, wie sie alle Jahr zwei-, höchstens drei- 
mal produzirt wird. Ohne mich in übermäfsi- 
gen Lobeserhebungen zu erschöpfen, genüge 
die Versicherung, dafs die Oper unter des 
Komponisten energischer Leitung mit einer 
Fräcision und Vollendung gegeben wurde, die 
Ersatz ist für viele, viele Leiden, die ein eif- 
riger Musikverehrcr nur zu oft in Berlin er- 
tragen mufs. Besonderer Erwähnung verdient 
Fräulein HoQmann, von der man mit Recht 
sagen kann, sie habe gestern ihre erste Probe 
abgelegt von dem, was sie nun eigentlich seit 
vier Jahren gelernt hat, Das Publikum zollte 
ihr einstimmigen und verdienten Beifall. Möge 
sie doch daraus erkennen, was eine Alt— oder 
Mezzosopranstimme gehörigen Orts wirken 
kann. Die säm milichen übrigen Rollen wa- 
ren in den besten Händen und Herr Blume 
bewies dem Publikum, dafs es eine durchaus 
falsche Ansicht sei zu glauben: ein Oberprie- - 
ater müsse gar nicht spielen, wenn er nur 
Stimme habe. Mad. Seidler gab die Julia vor- 
trefflich; und Bader! es giebt nur einen Bader! 
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Da bin ich doch in's Loben hineingekommen j 
aber wer Kann auch bei der Erinnerung au 
aolche Vorstellung kalt bleiben? 4' 

Berlin den 4. August 1828. 
(Eingesandt.) 
Das Geburtsfest unsers hochverehrten und 
geliebten Königs wurde gestern im Königl. 
Opernhause des Abends durch die Aufführung 
des Festmarsches von Spoutini — durch einen, 
bedeutungsvollen Prolog, gedichtet vom Kriegs- 
rath May und achön gesprochen von Madame 
Schröck — durch den Preulsiscben Volksge- 
aang und durch die Veatalin aufs glänzendste 
geleiert. Der Festmarsch und der Volksgesang 
wurde vou einem Musikchor von 400 Perso-t 
nen unter der energischen Leitung des grofsen 
und gefeierten Meisters Spontini ausgeführt» 
Das festlich geschmückte Publikum war vou 
dem Eindrucke dieser kolossalen Tonschöpfung 
liet ergriffen und mit dem Gefühl der auirich-: 
tigen Verehrung unsers lheuern Monarchen 
wurde daa Lied: „Heil dir im Siegerkracz" 
mit Enthusiasmus -vou der ganzen Versamm- 
lung verlangt und gesungen und am Ende des- 
selben dreimal dem treugeliebten Könige, ihm 
dem gerechten Regenten und dem Beschützet 
der Künste nnd Wissenschaften, das Vivat ge- 
bracht. Erschüttert und gerührt war wohl da« 
Herz eines Jeden, und nur der Wunsch, den 
Hochverehrten in unserer Mitte zu sehen. 
Konnte noch gefühlt werden. 

Hierauf begann die Darstellung der Operj 
„die Vestaliu." Madame Seidler als Julia lei- 
stete mit Aufwand aller ihrer Kräfte wieder 
Unübertreffliches und wand so sich aufs Neue 
Blumen in ihren Lorbeerkranz. Der De- 
moiselle Hotlraann war zum erstenmale die 
Partie der Obervestalin anvertraut. Zu dem 
höchst schmeichelhaften Urlbeile des Kompo- 
nisten über sie gesellte sich nun noch die all- 
gemeine Zufriedenheit des Publikums, welches 
aie mit Applaus überschüttete und glücklich 
zu sein schien, die Stelle der Madame Milder 
so gut ergänzt zu sehen. Die Stimme dieser 
jungen und ausgezeichneten Künstlerin wird 
durch die imposaute Klangfülle für ,d>e «rofc« 



Oper ein grofser Gewinn werden uud die tech- 
nische Ausbildung, bei der aich ihre würdige 
Lehrerin, Mlle. Sobmalz, vollkommnes Ver- 
dienst erworben hat, la'fst wenig zu wüuscheu 
übrig. Ihr Spiel war nicht ohne Wirkung und 
wohl geordnet und durchdacht. Wir sind durch 
diese Darstellung angeregt, ihr alles GlücMür 
ihre erwählte Laufbahn als Künstlerin zu wün- 
schen und sind fest überzeugt, dafs jede Aner- 
kennung ihres FI eifses und ihrer Kunstleistun- 
gen ihr Aufmunterung sein wird, um immer 
höher hinan zum Parnassus zu steigen. 

Herr Bader war ala Liciniua in Gesang 
und Spiel unübertrefflich. Die übrigen Par- 
tieen waren zweckmäßig besetzt. Die Chöre 
uud die Balle Is gingen gut} und so war die 
Vorstellung durchaus vollkommen zu nennen. 

Wir daukeu übrigen» dem Herrn Spon- 
tini, dafs er statt der früher bestimmten Oper; 
la Dame blanche, die Vestalin wählte, denn 
nur eine Gluckscbe oder Spontiniacbe Oper 
war dieser Feier ranz würdig und angemessen« 
G. 

• 

Wien, im März 1826. 
Seit mein letztes Linien-Transport-Schiff, 
mit musikalischem Allerlei befrachtet, die An- 
ker lichtete, hat sich an unser m Donaustrande 
im Gebiete der Tonkunst wieder so manches 
Erzählens werthe begeben, dafs Schreiber die- 
ses, qua installirter Referent, nichts Wichtigeres 
zu thun hat, als pflichtschuldigst den Gänse- 
kiel zu ergreifen, um allea Veraänmte nach- 
zuholen. 

Des wackern Schuppanzigh's von allen 
Kennern und Musikfreunden fl eifaig besuchte 
Abonnements Quartette, welche nun auch, wie 
alles Zeitliche, ihre diesjährige Endschafc er- 
reicht haben, boten viele interessante und ia 
unsern Tagen mitunter wohl auch seltene Ge- 
nüsse dar. Wir hörten, ausser den bereits frü- 
her namhaft gemachten Quatuor's von ansena 
Liebling Haidn: in D-moll (Erdödy); in P 
(Lobkowitz); in B, F und C (die preufaischen): 
in Ea und G (Appony) ; in C (Erdöd y). — 
Von Mozart: Quartette in Bund Es; Quin- 
tette in C-dur t C-moll und D-dnr. *_ Von 
Hummel: das Pianoforte-Trio in E-dur, 
*P. 83. r— Von Onslow: Quintuor in Es. — 
Von Beethoven: Adelaide; Trio in G (Wo 2); 
Pianoforte-Trio in B ; Quatuor in Es (op. 71), 
in D (No, 4), in G (No. 2), in Es (noch Ma- 
nuscript) ; Pianoforte- Quartett (op. 16, in Es); 
Quintuor ja C (o P . endlich g ,or frisch 
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im der Pfanne { No. 3 an* der letzten Partie, 
ein ra eben vollendetes Quartett in B, folgernd« 
Sitze enthaltend: i) AUegro moderato ; 2) Prestof 
3) Scherzo Andantino; 4) Alle danza tedescai 
6) Cavatina; 6> Foga* Des genialen Ton- 
•etzers universelle Meisterschaft , seine uner- 
schöpfliche Fundgrube von melodischen und 
harmonischen Schönheiten bewährte sich aber-t 
mals auf das glänzendste in diesem jüngsten 
Spröfslinge. Jedes der einzelnen Bestandtheiie» 
sonderlich die vier Zwischensätze, der Anlage 
und Durchführung nach, sind ein Inbegriff von 
Originalität, und wetteifern an Lenne, Humor 
und Gemüthlichkett, In No. 2 und 4 waltet 
ein hinreißender Zauber, der Alles in Extase 
versetzte und eine Wiederholung unveemeid- 
lieh machte. Wohl dämpfte cinigermafsen dies 
Entzücken der schroffe Ernst des Finale fü- 
gst©, im Gegensätze der vorigen lieblichen 
Weisen; es mag ein einziges Vergnügen ge- 
wahren, diesen Satz, dem die kontrapuuk tischen . 
Schatze wie aus einem Füllhorne entströmen, 
sof dem Papier zu betrachten ; doch, Dach ein- 
maligem Anhören einer keineswegs gänzlich 
makellosen Produktion alle die wundersamen 
Scblangenwege nnd beinahe abstrakten Kom- 
binationen ergründen zu wollen» dürfte im Be- 
reich der Unmöglichkeit liegen. — 

Komme ich nun zu dem Heere der Kon- 
mtgeber, wovon freilich nicht jeder eine An- 
stellung in der grofsen Armee verdient, so 
mancher vielmehr zum Trosse unbefugter Nach- 
zügler gehört* — Da war denn eine Josephine 
Seipelt, das eil fjähr ige Töchterchen des ßals- 
Bängers im Theater an der Wien, .welche mit 
dem Pianoforte-Konzert in Fis-moll von Ries 
die atmen zarten Fingerlein höchst grausam 
mortifizirte« Occasionaliter hörten wir hier 
die ziemlich unbedeutende Ouvertüre nobst In- 
troduktion aus Auber'a Leocadie r uud ein recht 
ffTcktvolle» Finale der Oper: „Olaudioe von 
ViUa bclia," vom Kapellmeister Gläser kom- 
poiurt. Weiter ein Klaviermeister, Herr Jo- 
ta an Kern, welcher im Apollo-Saale zum 
Betten verarmter Familie.» eine musikalische 
Akademie arrangirte, worin sich ein Paar sei- . 
Der Scholaren , Therese Wifs m ü Ii ne r und 
Eduard Stei nie mit dem Konzerte in A-moll 
»an Hummel und Mo ec hei es Alexander- 
Marsch- Variationen produzieren. Auch er- 
schien Madame Ge utile Borgondio nach; 
mehrjähriger Abwesenheit ' wieder in Wien» 
Ringmauern und sang uns drei Arien, von 
Generali nnd Rossini vor. Sie ist noch 
immer im Besitz ihrer schmelzenden, klang—, 
reichen Altstimme und trägt mit hinreifseudenv 
Gefühle vor. — Als glänzendes Meteor zeigt» 
sich Herr Joseph Sla wjk, Zögling de» Pra- 

fer Musik- Konservatoriums, in technischer 
ertiekeit alle hier bekannten Vic* - 



treffend, der auf diesem Wege ein zweiter Pa- 
g a a i n i werden kann« Das von ihm gesetzte 
Konzert, so wie das Potpourri haben zwar nur 
genagen Kunstwertb, and siud eigentlich mir 
ein Kompilatorium der schwierigsten Passagen 
in allen Applikatoren , der halsgtfährlichsten 
Sprüuge, der mannigfaltigsten Doppelgriffe $ 
für den kaum 20jährigeu Heros aber gleichsam 
Sur Kinderspiel, Die interessanten Variationen; 
yon Lipinski gaben ihm Gelegenheit, auch 
im Adagio die Fülle des Tons, so wie die ge- 
regelte Bogen führmig geltend zu machen. E u e 
seinem wackern Lehrer Pixia ! — Der einjäh- 
rige Knabe Joseph Kbayll liefs sich auf 
zwei Instrumenten, auf der Violine uud auf 
dem Csakan hören; er hat für seine zarten 
Jahre und unreifen Kräfte schon bedeutende 
Fortschritte gemacht und berechtigt zu den 
freudigsten Erwartungen. — Der, laut Zeitungs- 
nachrichten , berühmte erste Violiuist aus Pa- 
ris, Hr. Fereol Mazas,produzirtesich zwei- 
mal im Theater an der Wien mit eignen Kom- 
positionen. Solche waren: i) Concert heroique 
au G-dur. 2) Fantaisio.in A-moll. 3) Grand 
Concert in E miueur. 4) Echo- Variationen über 
ein französisches Scbifferlied, in D-dur. Sein 
Spiel ist nicht grofsartig zu nennen; dagegen, 
aber rein und schön nüanyirt. Schwierigkeiten 
acheint er wenig zu lieben; es geht alles ganz 
natürlich zu; die FlageolcUT^ue gelingen ihm 
vorzüglich; das weifs auch der gute Mann und 
wirft damit beinahe allzu verschwenderisch 
herum. Die Ouvertüren seiner, vermuthlich 
noch unaufgefübrDen Opern: „Muslapha," uud: 
„Corinna auf dem Kapilole," wollten nicht viel 



Hr. Schuppanzigb hegrüfstc herkömm- 
lxchermafsen den ersten Mai, freilich als hin- 
kender Bote, eilf ganzer Tage spater, da beim 
Ei ut ritte des Wonnemonds der unfreundlichste 
Boreas und Jupiter pluvius das Regiment führte 
— mit einem Morgeukouzertc im Augarten. 
Dieses Dejeuner musical eröUuele Beetho- 
vens neneste Ouvertüre; dann folgten zwei ■ 
schon lange nicht mehr neue Bravourstückchen ; 
eine Arie von Raimondi, gesungen von Dem . 
Heck er mann, und die fürs Pianoforte vou 
Worzischek variirte Sent,inelle, gespielt 
von Fravl. Salomou; und man mufa gestehen, 
dafs beide Künstlerinnen ihren Leineswegs leich- 
ten Aufgaben vollkommen' gewachsen waren. 
Mit Vergnügen hörten wir wieder einmal 
Beethovens grandiosen Marschchor in E-*, 
und dessen liebliches Violin-Adagio, vom Kon- 
sertgeber geistreich vorgetragen. Den gün- 
stigsten Eindruck jedoch brachte hervor ein 
höchst gelungenes Gedicht: ,.Die Vision,'* von 
Grillparzer, und eine neue, von Konr. 
Kreutzer kompouirte Hymne aui die Gene- 
sung des Kaisers. — 
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Klassische Meisterwerke der vorigen Jahr- 
hunderte wurden bei Herrn Hofrath Kiese- 
wetter, mit der gewissenhaftesten Sorgfalt 
eingeübt und aufgeführt: von Pa lästrinai 
der doppelchörige, achtstimmige Paalin „Fralres, 
ego emm accepi a Domino*' etc. Von Biordi: 
Aria per il Soprano, con Coro-: „Christus fac- 
tus pro nobis obcdiens" etc. Von Allegri: 
das „Miserere" der Sixtinischen Kapelle. Von 
Porpoj-a: Duetto de Passione Jesu Christi; 
Von Caldai a: Canone doppio a quadro : „Re- 
gina coeli laelare. " Von Jomelli: Sestetto 
roncertante: „Victimae paschali laude« immo- 
lent Chriatiani"; alla fine: „Alleluja." Von 
Francesco Conti, die im Jahre 1719 kom- 
ponirte Oper: „Don Chisciotte,** » 

Die interessanten Concerts spirituels 
brachten zu Gehör: Symphonien von Beet-k 
hoven in C-moll, B-uur und seine letzte 
Ouvertüre; Haidns sieben Worte; Messen 
vou Cherubini, in H und D; Chöre von 
Eybler (Dies irae); von Seyfried (Fuge 
aus Moses: „Heilig ist unser Gott!") von Me- 
li ul (aus Kaiser Hadrian) und des letzteren 
etwas' selten gewordene Ouvertüre zur Tra^cP 
die „Timoleon." Zu diesen rein geistigen Ge- 
nüssen strömen nur wahre Kunstfreunde her- 
bei; und wiewohl ausser einigen Vorübuugen 
mit deu Sängern nur eine einzige Hauptprobe 
statt finden kann, so sind dennoch die Produk- 
tionen von der Art, dafj sie selten etwas zvL 
wünschen übrig lassen, und höchstens kleine, 
zufällige Mängel zu rügen wären. — 

Ausser denen, alljährlich von der Gesell- 
schaft der Musikfreunde im K. K. gTofsen Re- 
doulcnsaale abgehaltenen und von Referenten 
bereits besprochenen, vollstimmigen Konzert- 
Aufführungen, bewies sich auch der sogenannte 
kleine Verein ungemein thätig für die Kul- 
tur der Kammermusik. Derselbe besteht aus 
mehrern achtbaren Mitgliedern des grofsen Ge- 
Saramtkörpers, welche, beseelt und verbunden 
durch reinen Kunstsinn, jene Monate hindurch 
wo die Natur in starren Fesseln liegt, am Don^ 
nerstag einer jeden Woche im Vereins-Saale 
Zusammenkommen und nach der Angabe ei- 
nes wechselweise gewählten Direktors sich ge- 
genseitig durch die Tonkunst einige Abend- 
stunden höchst angenehm erheitern. Der Zu- 
tritt durch Kai ten ist nur Freunden und Ver- 
wandten der Mitwirkenden gestattet, da die 
Versa mrulnug gleichsam nur einen häuslichen 
Familien-Zirkel bildet; ausser den geschätzte- 
sten Dilettanten und heranwachsenden Kunst- 
iüngern. die so eben erst ihre sich entwickeln- 
den Kräfte versuchen, nehmen auch zuweilen 
unsere Professoren thätigeu Antheil ; und wii 
r« -rohen, um! wie dasselbe ausgeführt Wird, ist 
masteulheils so ausgezeichnet, dafa es mit öf- 
' festlichen Produktionen in die Schianken Ire- 5 
teil könnte, und demnach vollkommen würdig 
eines Ehrenplatzes.in deu Anualcn der Toukuhst. 



■J- tm Theater an der Wien hat Herr 
Direktor Karl seine Gastvorstellungen mit letz- 
ten April beendigt» Die abermals b rod — und 
herrenlosen Mitglieder haben sich unter den 
Schulz der Unternehmerin der Josephstädter 
Buhne Frau von Scheidlin, Hensler's Toch- 
ter und Erbin, gegeben, und beide Gesellschaf- 
ten spielen nun vereinigt und wechselweise 
in beiden Schauspielhäusern. Nach einer I4ta- 
gigen Sperre geschah die Wiedereröffnung mit 
Mozarts ..Zauberflöte" und einem vorherge- 
henden Prologe, als Appellation an die Tole- 
ranz des Publikums, Solches erwies sich dem- 
nach auch ungemein gnädig, liefs die Ouver- 
türe wiederholen und applaudürte frischweg al- 
les, ohne Unterschied , ob verdient oder un- 
verdient. Mad. Hartwig, von der Frankfur- 
ter Bühne, gactirte als Königin. Vor eiuera 
Jahrzehent mag sie noch eine tüchtige Bra- 
vour-Sängerin gewesen sein. — 

Im Josephstädter Theater: l) „Dia 
Reise durch die Luft." Sehers- und Zauber- 
spiei in 2 Akten von Gleich; Musik von Ka- 
pell m eis ter Roser. — -<2> Die Zauberflöte ;f* 
eine über alle Erwartungen befriedigende V'or- 
stellung, worin gastirten: Dem. Vio (Patnina), 
Dem. Schmidt (Königin der Nacht), Demoiselles 
Schindler und Heldenreich (erste und dritte 
Dame), Herr Seipelt (Sarastro), Antonie Herbat, 
Johann Geisler, Georg Gabel (drei Genien); 
ausser welchen noch- Ii r. Kreiner; als Tamino 9 
genannt zu werden verdient — 3) „Das -Wun- 
derpferd.'* Feenmärchen in 2 Aufzügen, von 
Gleich; Musik vom Kapellmeister Gläser. 
4) „Bozena, oder: die Macht des Augenblicks.*« 
Historisch romantisches Schauspiel mit Chören 
in 6 Akten, vom K. K. Hofschauspieler Frie- 
drich Reil; Musik vom Kapellmeister, Ritter 
von Seyfried. Schöne Dichtung; karakte— 
r is tischer Tonsau ; hei fal Isw ü rd ige Atssi ü tu ung. 
6) »Der Untergang des Feenreiches.*' Roman- 
tisches Gemälde mit Gesang und Tanz in 2 
Abtheilungen von E. Meisl, Musik von F. A. 
Kanne; die erste Hälfte unter dem Titel: 
„die Fee auf Reisen die zweite, um vier 
Jahre später spielende Handlung: „Liebe mäch- 
tiger als Feougewalt." Ein bis zum Eckel 
verbrauchtes Thema, nach dem gewöhnlichen 
Schlendrian varirl; die sein sollenden Späfse 
rein ungenießbar. Auch vom Tonsatze läfst 
sich wenig rühmliches sagen; allenthalben ver— 
mifst mau einen fließenden Gesang; veraltete 
Ideen, und trotz der vollauf beschäftigten In— 
struroentenmassc, eine erstarrende Leere; in 
den meist zweistimmigen Chören ein frostige« 
Gelehrtthun mit Nachahmungen. Der Unter- 
gang wäre wenigstens um eine Stunde früher 
erfolgt, hätte ihn nicht des Maschinisten Er— 
findungsvermögen und die kunstgeübte Hand 
de» Malers als rettende Piloten veraögert,, — 4 

(Schluft folgt.) 
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£iterartfc$e 3( n 3 c i 3 < n. 

©ei -ÖfiriTti © u r et !? a r C t in Berlin ijl fo 
(ben erfcbienen unt> in allen ©ucbbanDlungen ju fr* 
fomtuen: 

Siuif © e g n> e i f e r 
für Sinbeimtfcbe unb Cremte fn Q3rrtfn. 
(gntballtob: 

») einen Seit », ©ebntti unb ©egmeifer, um (leb 
naeb JeDer.ftau». Kummer in Surni auf Dem für* 
gefien SBeae (cicfci \u ftnben unb bie X in je beffe(# 
ben na et Seit unb o t n i u n beßlmmen au f6nnen. 

b) «erlin» Sage, «ntitfbuiig, {Einleitung, Äultiol» 
ritng unö Denen •JCfcrfi unD ÖebeniiPÜrDigfelten. 

() «Jabe bei ©trlin gelegene SuftOerw. 

<!} Tue njebften Staate in Berlin« Umgebung. 

e) l,<netcbmf? Ber oorjügiiebiien Qafibifi unD ib< 
rer '25vfl©rr. 

entworfen 
»on a. -U. JB. c 1 1 c. 
SDCie einem ton Sttolf gejetebiieten unb gegebenen 

©runbriffe ber Stabe ©erlin. 
VI« Saf&enbticb faubrr geb. <Pr. j £tjir. 10 @gr. 

Siefer SOegtoeiJer nebjl beigefügtem, neu ge* 
jtt<t><irc(n ©runbriffe fann mit dfc$t aH ein cor» 
jagdcb.s #ülf«mittel für $remBr, Die fleb in (Berlin 
{ebnet! |u orientiren ii>ü:i(cben, fo mit wegen feine« 
bequemen Format«, al* bem eigentlichen Jübrer 
berfelben an alle Orte, unb en Blieb alt ein ange« 
u.time» Xoiletten < ©efebenf für frembe Samen em> 
pfo&len »erben, (etinbehnifeben retrb ber ^iu^en 
Beffetben au« bem 3"b«»e einlencbten. 



Tleu« f d)5 ngetflige ? triften 
in ber Ärnolblfcbeti ©uebbanBluug in ©re»Den unb 
leipst. , flüb er[cbf nen, fo reie in allen anBern i.am 
baden ©ucbbanDlungen «.in 'Bertin in ber Scblefln* 
gerieten ©ueb- uno SA'ujlfbanolun.i fiiiD ju haben: 
äiiitlmc. Sin ©emJlbe au« bem ¥ebcn in SKom 
unb Neapel. SJon fl. <8ieuffeur unb nacb bem 
«ngtlfeben bearb. oon Vi. «. ünbau. 2 Xble. 
b 2 Xblr. »5 ©gr. _ 
3. (Jarne, «eben imb ©itte tm «Bcoegentanb», auf 
einer 9J»ife oon Jtomtanttnopel bureb ba« grici 
ebtfcb* 3n(<lmeee, «egnpten, «Serien unb 
liftina gefebitbert; nebft einem Bnftange über 
©lieebenlanD. ilu* b. «nat. über m.h unb mit 
Sulzen begleitet von Sü. St. Üinbau. 3 Stbte. 
ö Söetinp » Xbtr. 15 Ögr. 
The Castle of Otranto; a gothic «tory byll. 
Walpole, Earl of Orford. New Edition 
to wbich is prefixed a Memoir of the 
Author by Sir VV. Scott, 12. br. 2a 1/2 fgr. 



£. (Slauren, SBilbelm« £oge ber S? i n b rj e i t unb mutu 

tcr tft bie i>aupifacbe. 8. 
— — bie SJerfuebung. 3. 

ftueb unter Bern Xiiet: S). «Itauren, Geber} u. 
Srnfi. jtc Sammlung. ,r u. 51 fBanb. 1 Xblr» 
»5 ®ftf- 

rcr erffe unb jmeite ?5anb ber eierten @amm< 
tuug enitjellt: £. dlauren, teopolbine un& Wc!lr>. 
2 Xble. » i£bir, 15 ©ar.» unb ber 3t« ©anb: 
Glauren, ÜRaef. » xblr- 7«/ a @.tr., unb er» 
febien 1825. StUe bler Sammlungen oon 35 Q?a'n» 
ben flau 35 Ibtr,, megen ber 9lacbDrü(fe bi« «Ri» 
cfcaeli für 25 iblr. 
Cberon, »6111g ber «Ifen. SXemantifept« ©cbaufp. 
mit ©c(Jiig in 3 Äfien. Waefc bem €ngl., ber 
SonBicbtung Be« £errn SapfUmeifier« (5. «». 
»on 'Weber unterliegtnBen, Original«, für Bie 
be.tfcfce >$:,':■•< überfegt oon £b. S)tü. a. %u 
llnpap. 20 Sgr. 
@. Sebillmg, 9i66eben« (BcQelmniffe. a 21}' i- 31c 

oeeb. auft. 8- Setinp. 1 Xblr. 15 #3ar. 
0. oon Xromlig, bie ©lir.be. 8- Selinp. s6| 8gr. 



©erlag« « 0rfi!(l 

ber 

f} e n ni neffeben ©ucbbanbtuug in 0oe6a 
oom3annar bi» <gnGe3Rai i8>6. 

©ebten, tjt. , itbrbueb Der @cbtrg»i unb ©obem 
fur.be, in ©ejtefeung auf Ba« $orftrocfen. 2 ©De. 
mit Äpfrn. gr. 8. iften ©anBe« ifte 9btt)tti 
lung. n >f: 0gr. 

Bibliotheca graecn virorum doctorum opera 
regeognita et commentariis in usum'scbo- 
larum insrueta, curantibus Frid Jacobs et 
V. Chr. Fr Host. A) Foctarum Vol. XX. 
continens ; Div . lum epigrummatum Grae- 
corum ed. Fr. Jacobs, gr. 8. Druckpap. 
2 tblr. Postpapier 2 tblr. 15 fgr. Velin- 
papier 3 thlr. 10 fgr. 

Ejusdem Operis: ß) Scriptorum oration. pe- 
dest Vol. XVI. contin. Lysiae et Aeschi- 
nis oraliones selecias , ed. S. II. Bremi. 
gr. 8. Druedepap. fi thlr. Fostpap. 2 tblr. 
»5 fgr. Vclinpap. 3 thlr, 10 fgr. 

Delectus epigrainiDatum graecorum cpiem 
novo ordin«; concinavit et commentaru» in 
usum scbolarum inctrux.it Frid. Jacobs, 
Druckpap. 1 thlr. Fostpap. 2 thlr. 15 fgr. 
Velinpap. 3 thlr. 10 fgr. 

©oerlng, Äeinr., 3«an «Paul %t. Stiebter'* teben, 
nebjt «baroeterip« fein« «Jerf«. SRtt 3ean 
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tyaaVi «Portrait. 12. BJofjlfeUc XafdjenatitV 
gäbe; brefeb- 17 1/2 ©gr. 

Scrii- unb 3agbroif|(nfttafi nad> allen itjren Ifjef« 
Icn, für angefeenbe unb ausubenbe Sorftma*nner 
anb 3igtr. Ausgearbeitet von einer ©tftllfcbaft 
unb (bemal* berausgrgeben von 3- SN. <8ccb» 
Pen;, nun aber fortgeftftt ron €. Jaurop. 
Rten Ibftll 4(er «ßanb cm bin: On-nrg*> unb 
ißobenfunbe. <Dfit ttupfern gr. 8- 8««n £bji(t 
4«n ©anbe« iß« Stbtbeilung. 221/2 ©gr. 

£cben«befcbrelbung brr bocbfelig'en S6nigtn ?uife 0. 
«Prcugcit. «Dftt Vortraft oon ©tcfnla. fflelitu 
papier. Jol. t Xi>lr. 

2uiber's., Dr. Martin, IDerPe. 3" «inir ba« 33f< 
burfnfß ber Seit beruef ficbftgrnben SJusroabl. 
©upplemeutbanb. 12. 10 ©gr. 

futber t, Dr. -DC j r r t n . Jeben unb 23 ir'cn. £erau«< 
gegtbrn »on S. ©teffani. 12. 10 ©gr. 

Lysiae et Aeschinis nraliones selectae com- 
mentarii» in usum Scbolarum instruetae a 
Dr. Job. Heinr. Bremi. gr. 8- DrucUpa- 

?>ier 2 thlr. Pottpapier 2 thlr. 15 fgr. Ve- 
inpapier 3 thlr. to fgr. 
Millenet, J. H. Professor nm Gymnasium zu 
Gotha: Neue Französische Chrestomathie 
für Gymnasien und andere höhere JLehr- 
Anstalten. gr. g. 1 thlr 
The adventurus of Telemachus, the Son of 
Ulyses. By Fenelon. To which are ad- 
ded the adventures of Aristonous, by the 
tarne author. Translated and illustrated 
by Boyer and Littlebury. Aecurateljr 
printed after the last London edition. g. 

Unger, Dr. €• ©., £anbbu<b btr maiprmatbKc&rn 
Stnalnfl« «um ©ebroueb fdr alle, btc Diffe 2Öif» 
fenfebaft )u erlernen unb anjutoenben rpunfeben. 
3r ?Bb. ORtt Äupfern. gr. 8. 2 Xt)lr. 15 ©gr. 
{Sutb unier bem Xitel : 

llnger*«, Dr., Jebrbegrijf ber £)iffetemta(rc$nuiifl. 
«Xu Äupfern. gr. 8. 2 £blr. 15 ©gr. 

9?omane unb CEomSbien. 
Calberoif« {dmmillfb* ©efeaufpiele. 3te< 9o*nbd>en. 

©a* 2eben ein Xraum. 12. 3m litbograpt). 

Umftfelag. 5 ©gr. 
Sbuarb. Son ber Sjerfafferin ber Ourifa. Wus b. 

oTanjStlf ten uberfegt 0011 «Jf XcncIIt. 2 tSboJn. 
12. brefib. »j ©gr. 
©coli'«, Walter, fJmmtlieie SDerfe. SBollfta'nbige 

Ausgabe ber profaifeben unb poetiioben XBerfe. 

Mt c Ii überlebt unb biftorifeb unb frlttfcb erlitt» 

tirt von OTtner. SBoblfeile unb elegant* Gabt»- 

n*i«au»gabe mit tjunbert Äupfern. ifte« unb 

stes $<fnb<fecn. 3ua> hoc, biftortftber Äoman. 

«Kit a äupfern. 12. 3«< iii&ograpfc. Umftblag. 

brofep, 10 ©gr. 
©cotf, 25alter, 3»anboe, bifiorifdKr 9Joman. 9fen 

unb eollfr JnDig überf.-yi unb bißorifcb unb fei; 

Hieb crldulert oon <ft<»er. a 'Sinbcben. «Dftt 

2 Jtuvftrn. >a. 3m UH>ograpl;if*«n Umfcblag. 

brof*. »o ©gr. 
©bafnpeare's famrntllcbe Scbaufpiele, frei bearbeii 

tet »on «Deiner. Iaf6enau*gabe mit Äupfern. 

3m littograpfr. Um[4>lag. 7«» «nb 8«»« «anb/ 



*«1t. i2. Pränumeration» 1 !|>rti» i .«Jnbcttr. 
5 ©ftr. 

entbJit: 

7(e* Qbcben. Ximon oon VLtbtm Iranfür. 

8tet (Bbrben. Xtfu» Snbronirui ; i r j .,u sie. 

NB. 3 n °Uen 9ucbbanblungen ftnb hoeb conpfeit 
Sremplare um ben ^riSnum. Jjr<i* iu «rbaltts. 

Xticater, clafflfcbee ttt Äuslanbei, <n freien Ueben 
tragungen. 9Bob(fet(e, elegante, mil «JSeQet'i 
ftcutfcbein ©bafespeare gteiebfirmige >tafd)ini 
aufgäbe. M(e» 9<fnt)6en: dalbcron, ba« f« 
ben ein £raum. 3m (it&ograpbticbtn Unftblaj. 
5 ©gr. 

KB. 3 n oCcn QuebfyanMungen finb noeb bie hs 
jeijt erfebienenen 13 IBbcbn. für 2 £fj(r. 563c 
in Ijabrn. 

9 ot^a, im 3""l '826- 

Jfr enningfcbe «Bacbbanblanj. 

3n brr ©(tief Inger feben 9u<i« unb 9ru|ib 
banblung in (Berlin, unter ben tinben <Xr. 3 ) , jp. 
ju baben: 

Carte generale de la Turqute d'Europe a la 
droite du Danube ou des Be"lerbeelil.s 
de Romiii, Bosna Moree et Pays Liroi« 
trophes, dressee d'apres les meilleurs Ob- 
servations astronomiques itineratrei, carte* 
particulieres, et reconuaissances e^ftleotes 
lusqu'a ce jour. Far F. Guillaume de 
Vaudoncourt. En 4 feuilles. 1 thh. 
ßo Sgr. 

3n ber © * i p p t Udini 55ucb6anbfun,i in **tn 
tin finb fo eben erfttienen unb in allen $ucH 



tu 11 gen ju baben: 
fBürger , < « V , £eferbucb bi< beutfeben ©tpltc. 

herausgegeben oon Sari p. SXeiii^arb. gr- & 

a Xb ir. 15 ©gr. 
S3o§, 3u(iu« 0., «Da« «KibcbcnbueO. 5m romif^er 

Vornan. 8. ji Iblr. 

— ©etfelbe, ©er $aron unb fein ^ofmeifier. 9io< 

man. [>. 1 Xblr* 10 @gr. 

— ©erfelbe, Weue hoffen unb TOarionittenfp/ete. 

Sur erfebutterung be» 3mer<bfcU« berauigeae» 
ben. 8- 1 X^lr. ia* © flr . 



©0 eben ift in ber ©ebtefingerfeben 9ud>< 
unb Wuilfbanblung in Scrlin, unter ben Ünbca 
9lr. 34., erfebitnen: 

©ejebiebte ber 3ungfrau oon Orlean«, narb autbem 
lifoben Urfunoen unb bem franjSflfcben SDerfe 
be* J^errn U 9}run be (Ebarmeite», bearbeitet 
oon ffr. $aron be (a «Dcotic gouque. s Xbüi: 
8. 3 Iblr. 15 Sgr. 

lieber biefen Xbeil ber ©efebiobte baben roir in 
beutfcber®pracbe nirbt» melter, als ein fletne* SEBerfi 
<b*n oon©cblrge(, roelcbe« 18Ü4 erfebienen ift. Sa* 
fianiStljcbe Wttt, melcbe« j^err oon gougue btav 
bettete, beftebt in 4 fiarfen 9o*nben, unb bem ©erf. 
baben, um biefef biüorifcbe fOerr nacb ben Urfun« 
ben barjufiellett, bi* Krcbtbe «u Gebote ge^anben. 
mau roirb e< alfo fytrrn von Jouqnc geroiS £>anf 
tviffrn, bag er biefe* tßerf mit Weglaffang mebre 
rer «ftenfiflefe, «crpeiiaufnabmen je. in 2 &dnbtn 
bearbeitet bat* 
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Ucbergcbttn 6er wi^iigften ©au» 
ib ©enfmilci > Ut ©aufunfi. 3ur 



©Ii ffrauen in ber groSen Wtlt. ©ilbung«6ucb behn 
«tntritt in bae atffiiia« ieben Don Caroline 
©aronin be (a 9Xouc Jouque. G. geb. 1 «W*« 
10 0gr, auf ©rlinp. s Xblr« 
©on t irtcr Scbriftftellerin, bie bie groie ©elt 

aul eigener €rfabrung fo genau Pennt, nie $rau o. 

touque, s vt mobl auffer 3»ei(e(, baf bae fBert bem 
itel ooürommtn entfprlcbt unD feiner »eitern <Ktni 
pfeblung betarf. 

60 eben ift bei mir trfebienen inb in allen 
©ucbb»nblungen, in Q3er(in in ber ejebleflnaerfcben 
©ucb< unb uKuflfbanblung, unier benilnben «Rr. 54., 
ja baben: 

©ie Berliner ©rofebfe. 3» Irab flefeet 
oon einem ©arbifien. ©erliner 9latioi 
noiepoe in brel ®efdngen. 8. seiftet. 

15 Öjjr. 

SeipiM, am 29. 3a(i 

S> «. ©rdfe. 

«ei Unterjeicbntttn ift erf&ienen nnb in allen 
©oäbanMungen (in ©erlin in ber ßcblefiiigerfcben 
«Fucb. uns «Kufifbanolung) ju baben : 
öerfueb einer f p fc e m a t i f * e n 3" f * mm en* 
ftellung fimmtlieber t 1 t? r e u ber «rebt. 
tef tur. 

nebft }R>cf 
fünften unb 

Uebrrflcbi für angebenbe «rebiteften unbgreunbe 
ber IBiffenffbafien bearbeitet oon einem »r* 
«tieften, ft. 8. <Drele 10 0gr. 

C @. «Btittter. 
in ©erlin t*tecbbabn Wo. 3., qjofen am 
SRarlt Wo. 90 , ©romberg ©rücfem 
(troSe Wo . 15a. 

Wir empfehlen hiermit bie in unfern Berlage 
erfc&itnene _ , 

Weue oeroollftatibigte 
©lumenfpracbe. 
Der Siebe unb greunbiebaft gewibmet. 
©ebeftet. <Prele 10 Ögr. 
welcbe in ollen ©ucbbanblunaen (in ©eriin in ber 
©cbseflngerfcfcen ©uc&» unb TOuftfbanblung) ju r)ai 
ben ig. ©jffcfcfcc Eucbbanblung 

in Quebltnburg. 

u f i t « 2C n j e i 9 e n. 

©a« tJgtfcfee Srfcbeinen neuer muflfalifeber 
Jfunflprobufie jetgt beullies, wie fel>r ber ©efebmaef 
an eiefer berrlicbett Äunft jicb immer mebr anebiU 
bei. Um fo mebr fonnte ee ein gemagtee Unterneb' 
tuen f&einen, t>fe 3at>[ berfelben noch tu oermrbren, 
wenn niebt bU Xenbenj beffelben eine oon gem&bn« 
lieben grftfeeinungen biefer Sin gan) oerfebiebene 
rrJrt, unb leb, oon «rfebiebenen eSeitcn bterju 
aufgefordert , bureb bie jperauegabe eine* mufifalii 
(<ben Ißerfe«, ba» bioe für 2lnfa*nger im Jtlaoier« 
jpielen befiimmt ift, einem atlcrbinge fällbaren 
fanget abjubelfcH gebäcbte. ©enn fo groß aud? 
bie gabt oon «Kiiii falten für geübtere @pie(er ifr, 
fo wenige giebt ce beren, bie für ba< Vergnügen 
unb bie ©elebrung ber «ütifJnaer »ugleicb berecbnel 
flnb. ^ineSiJOierfcbutc fcü ei jeboeb bur^aue niete 
»erben , (onbern ein SDtrt, reo Oer anfjnger na« 



unb nacb bureb au^^ero Jbtte @tScfe aul ben oon 
lügtitbften c(affif(ben CDerren in bas ftetcb, ber X6ni 
eingeführt werben rvirb. 

©ai fGOerf reirb ben Xitef b^btn: 
«Kuf ifalt feber 
Grailus ad Paniassum 
ober 

tRcuee Siemen 1 1 r I ■ e| 
für angebenbe vilaeierfpieter 
au» 

ben beflen ©erfen ber opr§i5a(i<tflen Äomponiften ! 
jufammengeftct. 
©er Sitef biefee Wettti rotrb um fs roeniger 
befremben, trenn man bebenft, bag nur ber bie rie« 
len i>inberniffc, bie bie (Erlernung biefee Snftru* 
meine« all«roing« barbtrtet, mit ®lücf überreinben 
fanti, beröcbrttt oor 0cbritt weiter gebt. Suglei* 
geigt er aber an, roelcbe manntafaebe Quelle ron 
©cnii§ nacb ©efeitigung bcrfilben ju erwarten flebf, 
inbem ber bttretme CBeg jum <Darna6 fu&rt, auf 
bem alle Äunfte in f(bweilerli<b<r i£lntra<bi um bie 
fafcaltfcbe Quelle gelagert flnb, aue beren nie oer« 
ffegenben «rcrjhie alle« @roge unb öä&ne, wa« 
bie ßeminber ber Sterblicben erboben unb entjücft 
bat, gefloffen tf». ©lefe freunbllcbe" «ueflcbt mige 
bem «ÄnfJnger ein @porn fepn, bureb rafilofel 
Ctreben emfi bie «Keifler, beren fflerfe er bier nur 
fragmentarifeb fennen lernt, flcb ganj geniefibar iu 
matten, in benen ibn jtQt unbcflegbarc @<bwierigi 
feiten, wie e« (elfter fo oft geliebt/ gan| juruef» 
ftbreefen würben. 

Heinrich öllone «PrJger. 
<K.iflfbireftor am 8iabi!beaier ju {eipjig. 

©ae oorüebenb angejeigte: 

„91 e 11 e Clcmentarmerffärartejc* 
benbe Mlaoierfpieler tc." 
erfcbeinl in meinem ©erläge Dierteljibrlicb in £tf< 
ten, iebee tu 4 ©oaen in gregem Quartformate auf 
6ubfcription, bae Brempt, m o £gr. — 

(Sammler oon Cfubicribenicn erbalten auf 6 
Srempl- bae 71t für ibre ©cmübung. — 

©er eBubieriptionetermfn ift bie QXfcbaelte b. 
3 effen» ©pdter fojee« bae Brempt. 15 eSgr. — 
Sie befieilten (Sremplarc werben fogleieb nacb 
Qblauf bre <Subfcripiioni<Xermine ocrienbei. — 
©riefe unb®tiber werben portofrei erbeten. 
«Rtißen, im fflcai 18*6. 

Cbriftian « bre g 0 tt fi (in f i tb t, 
©ueberuefer. 
ttnterjeicbneler bat bie £aupifptbition biefee 
Wtittä übernommen. 

Xcipjlg, im «Äai 1816. 

3- «-SRI mir. 



3um ©ortbeif ber Familie bei ju 2onbon oen 
ftorbenen jCfintgl. @ieb<- jtapellmcificre 

Harl HSaria oon iß c b e r- 
(abtt Umerjeicbneter tur <Prinumcraiion auf ein 
„Stabat in..!« r-- eigener Stompofttion für s ©opranc 
nnb 1 91U ein, welcbel im Jtlaoierauejuge mit (ai 
teinifeben unb beutfeben ©orten noeb oor (£nbe Of< 
tober biefee 3»bree in ber bieftgen Xrautwein« 
ficit ©u<b> uuo «Kufirbanblung, ©reite «Strage 
*Jlo. 8- erfcbelni, wofelb»t oon beute ab bie SMnue 
w ratlon auf bicfei fflerf mit jwti StbflUr angt« 
r.cmmtn wirb. 
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2>orjug«meif« erbauen bi« refp. cjJrJnumerani 
teri grati« eine furjgefaüte au« ben bef»e« Quele 
len gefrtöpfte «5iograpbie be« gefeierten lonfcßcr« 
mit einem febr dbnli4en SBilbniffe unb einem "c 
limile Deffelben oerfeben. 

©crlm, am » 3"li »8^6. 

©er ffflaflfbirerior 9? a n ge n b agen. 

34 §eige bierbur4 ergebenf» an, bafi i4 eine 
muflfalifäe Stfaoemle na4 3. «9. Sogier'« ©nflem 
errtetiei b«be. ©er «Plan berfelben tft in meiner 
üücbnung unter ben t inben 9lo. 54 ju baben. 

CE. ©. Stupf*, 
Lanier unb Dra.anift au btc 
grieb. SBerb. ÄlrAi. 



91 « p e 9K u f I f a l i « n. 

erf4ienen in ber «rnoll»tf4en «Sucfr&anMunfl in 
©reeben unb teipjig , unö ju beremmen in allen 
©ud). unb «RujlJbanblunflen {.in «Berlin bei ©4«' 

" Ä &rt«c4i, ff. ©• ffapellmeifter, Ibeobalb unb 
3(olina; roman«. SReiooram in a «uf j. ; im »oll» 
ftdnDia,cu Sla»ierau«iug« 00m ÜRufifcir. «Ran^i 
ner, mit ita!. unb ueuif4en Itrt »on Ib. .?ell. 
Srfter «ufjua; br 4 Iblr. 15 ©ftr- 
_ greener ittufiua ; br. 3 Iblr- i5©lJC' 

©arau« elnjeln: 
©tnfenie. 17 1/2 ©gr. 

9lo. i (Jfior: "Dfimm »cn fffnbern IC- 20 ©gr. 
; : e!:.T unb £a»atine: ©46n erfefieine all 

©lern ic. 25 ©gr. 
1 *5 £a»atine: Unb ou lapferftcr ©leger. »Ib». 
• 4 lerjeit: 3n Siefen fallen. 1 Iblr. 
» 5 Gaoatine: 8We« rub« f4n>etgenb. 10 ©gr. 
« 6 ©ueii : SBa» beginnt er ? 25 ©gr. 
i 7 gtfte« finale: U11O i4 ! 0 ©Ott! 2 Xf.Hr. 
* t ö Sin«: M4 mo »eneeilft bu. 1 Iblr. 
t 9 Gb°r uno Slrie: O ©attln, 0 Io4««r. 
1 Iblr. 

, 10 ©uett: 34 errflel) biep. 25 ©flf« 
1 ji SSomanje: ©ßficr Jen no ©gr. 
, 12 groeiiee ginate : «t«bli4 «ab« A4 «« 
£erjen. 10 ©gr. 

3« «Berlage ber ©4tefingerf4fn «Bu4« unb 
«Ruflfbanblung in «Berlin, unter beniinben $0. 34, 
ift fe eben erf4ienen : 

ff 3K »• ©eber. Oberon. (SRit aHergnab. ffinigl. 
9reufii|4eit, «Baierif4en, ©J4iif4en unb ©ro§i 
btrjogl. ©armftdbtif4enDrii>i<efl,ien gegen 9ta4* 
oruef aHer &rrang«menti.) SOe-Hft. $tl.«l<|. »om 
(Jemponiften. 6 Iblr. »5©flr. ©erfelb« mit bera 
«Dcrtrait 6c» <£omp. 7 Xl>tr. 15 ©8r. €inielne 
©efanflflücfe barau« 5 j nerf4- p"»"' 
tur« barau. f. 0. <4>fte. .5 ©*r. Oje .f b. <PM« 
gu 4 £dnbcn arr. 271/2 @^r. Sief, für bat 
br4eft. in ©ümmen 2 Iblr. 15 ©flr. ©ief. 
für «JRiliiairmuÄf arr. »on «Jetler. «Pariltur 
2 Iblr. 15 @ar ©i« übrigen fSrrangemenl« 
Der ganjen Oper, a(« für «pfte allein, biio S u 
. A^Jnben arr., biio f. 8l6ie, MljJ f. «Ol., 
D.uarieu unb Quin««, biio f. SRiliiairmuflf, 
Cito mii«efl(. b.©nii. «C tc. «r(4t"»«n binnen 
lurier Seit. 



©er Iroum bei erffrn Äuffe«, für eine ©inggfmme 

mit «Segl. b. «Pfts. compenirt unb mit Bielen 
«Beifall in Rubreren Goncerien vorgetragen cen 
g. 3dger. 71/2 ©gr. 
2auffa, ?r., ©e4« lei4te unb angenebmeSiodt 
f. t <J)fte. ju 4 ^a'nben fompotiirt unb feinen 
lieben fleinen ©4u(ern gemibrnet. (.9ia4U§). 
so ©gr. 

Von demselben. Introduction et Vari«- 
tions nur le Theene:. INI ich fliehen alle 
I'"reuden,p.l.Pfte. (Nachlnfs^i. i7iyifgr. 

Rossini. Gorgheggi e Sulfeggi. Vocaliien 
und Solfeggien um die Stimme gewandt 
zu machen und nach dem neuesten Ge- 
nchmacK singen zu lernen. IVIil Begl. d. 
Ffte. £2 i/J. %r. 

©ingäbungen von bem -tc.i'j.r be« ital. @ci 
fanger fino geroig eine bb4ft mitlfommene 0abe 
unb ba ber Vrefe f 0 gering ifi, fo bebarf e< ivobl 
feiner meiiern gropfeblung. 

Mozart, W« A., Quatuor No. 1. arr. p. I. 
£fte ä i mains par A. L. Crelle. 1 thlr. 
2 V* fgr. 

©ie Äunfi be« ffiefange«, tbr«""«««f4'praftifa) 
»on « «9. «Karr 4. geb. 4 Iblr 
©ie rel4bal«'9e ^nbaltn.ünieige Dtefer ©tfanji 
lebre, roel*e bafelbft graii« auagegcPrn wirb, bietet 
einem 3e6en bie ©elegenbeit bar, R4 oon öerlem 
benj 6ee «Jrrfe» unb ben barin aufgefüllten neuen 
3oeen tc. ju über jeugen. . 

1Hn(!ar(3RariaBon Oeber« 306 (reiten 
SSerebrern. 

3m Berlage ber ©4(<flngerf4en «5u4» onB 
gRufifbanblung in «Berlin, unter ben?inDen 9Jo 31, 
ift ba« rooblgctroffcne «Bilbni^ Biife« berühmten 
Somponlftcn (gc(to4en poii 3uge( in %oh) crf4it* 
nen unb für 1 SKsijir. 10 ©gr. ju baben. 

, 

btt @4leflngeri4en «Bu4 : unr> OTuflfbanbluna, um 
ler ben «inben 9ir. 34. , ber SiraOemlc geaenn»er, 
in ©erlin. " s ' 

«bolpb unb ©lepbania, ober biegranjofen infeui« 
ffana £>iftorif<ber 9toman. <&. t>. ^ r<ln , cen 
Dr. a. $ubn. B <Bö«. 8 . 1810 » Zbir 
0 n c i ( 1 0 n « , 8ri«bri4, ^ iftoriogrop&en o. ojranben« 
bürg, ©orpellung Der t»i4tiyfern iBerinbemm 
gen im ©taatenfnfieme »cn Europa Utt Bern 
(gnte be« funfjebnten 3abrbunDen«. « u « Dem 
$raiij6fif4en uberfeöt eon Dr. J r . «öfann. ir 
Ibeil, ir >JSanb. gr 8 >{Joj. » Iblr is e»ar 
©effelben «CBerfe», lfler Ibeil ster iBanb. ar A 
•805- » Iblr. 15 ©gr. - 8 * 

— . „ -7 21er Ibeil ig (r % a nb. gr fl 
1806. 1 Iblr. 15 ©gr. 8 a 

«nfi4i«n »on $ari« im 3abre 1809 (»om «Baren 

». Uflanefn). a «Bbe. 8- «8W: 4 'Sir 
«pe^a.^fcaöen. irlßb. 8 1810. 1 tblr. 20 ©ar. 

— — ar — 8 i8«o. 1 j§t)lr. 20 ©jr. 

— - 3r - 8. 1811. a Iblr. - 

Safammen 5 lt>ir. I0 Sgr. 
(Sortfeflong folgt) 
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II. Recensionen. 

II Crociato in Egitto. Opera seria in (lue 
Atti. Der Kreuzritter in Egypten von 
Meyerbeer. Vollständiger Klavierauszug 
von C.Zulehner. Preis 26 Frank*. Bonn 
und Köln bei M. Simrock. 

Herr Meyerbeer bat sieb in seinen bisherigen 
Kompositionen den gefeierten Rossini tum Ma- 
ster genommen. Will jemand mit einer Oper 
jetzt in Jtalieu reussiren, so scheint ihm frei- 
lich kein andrer Weg übrig zu bleiben; aber 
Italien ist nur immer ein sehr kleiner Tbeil 
der musikalischen Welt« K- M, v. Weber 
blieb seinem Vaterlande getreu, und hat sich 
auf diese Art die ganze musikalische Welt zu 
seinem Vaterlande u rogeschaffen. Niemand 
wird ansteb'n, letzterm unbedingtes Lob zu er— 
theilen, während jeder bedauern mufs, dafs ein 
so eminentes Talent, wie Hr. Meyerbeer wirk- 
lich besitzt, nur für augenblicklichen Ruf 
schafft und wirkt, da er doch auf andere Art 
nicht nur den Beifall des croftten Theils der 
Mitwelt, sondern auch die Bewunderung der 1 
gesammten Nachwelt erringen könnte. Belege, 
dazu aeheu wir fast in jedem einzelnen Stücke 
des vorliegenden fClavierauszugs, der, um hie- 
mit zugleich Herrn Zulehners Arbeit zu be- 
urtheflen, durchweg leicht spielbar, und von 
der Verlagshandlung höchst korrekt geliefert 
und sauber ausgestattet ist. ■ — 

Statt der Ouvertüre findet sich eine kurze 
Introduktion, deren Sinn wir aber bis jetzt nicht 
ergründet haben. Sollen diese ersten 54 Takto 
.ein Vorspiel zur gleich darauf folgenden Seena 



sein? oder wird hiermit kurz der Inhalt der 
ganzen Oper angegeben? Diese beiden Erklä- 
rungsarten sind nur möglich« aber — wie ge- 
sagt — wir wissen nicht inwiefern sie hier an- 
wendbar sind. Qft zwar soll, wpnp ein kur- 
zes Präludium die Ouvertüre ersetzt, diesea 
nichts anders andeuten als: „Publikum schweige 
still; jetzt gehts los« — diesem Rufe aber wi- 
derspricht die Anlage des Musikstückes durch— 
aus; denn es beginnt mit einem zweistimmigen 
Satze, sotto voce, der unmöglich eher Aufmerk- 
samkeit erregen kann, als bis die Trompeten- 
klänge auf der Bühne (hinter dem Vorbange) 
hörbar werden; ein Effektstückchen, welches 
Vogler schon vor mehr als zwanzig Jahren in 
der Ouvertüre zu einer damals in Darmstadt 
aufgeführten Oper, angebracht hat, welches 
aber — im Widerspruch mit dem, was eine 
Ouvertüre eigentlich bedeutet — unbenutzt 
blieb, bis Hr. Meyerbeer und neuerdings Mor- 
lacchi in seiner Oper: Tebaldo e Isolina*) es 
wieder ans Licht gezogen haben. — Kräftig 
und gewifs wirkungsreich ist die darauf fol- 
gende musikalische Begleitung zu dem gezwun- 
gen-regen Leben der unglücklichen Christen- 
sklaven, die endlich befreit von der lästigen 
Aufsicht ihres Wächters, im Uebermaafs des 
Leidens losbrechen im F-raoll, ff: „Vaterland 
mir theuer ! Seufzend mufs ich Fesseln tragen ! 
• i 

*) Diese Oper sollte in keiner Sammlung eines Musik- 
liebhabers fehlen ; man konnte sie dreist neben Mo- 
zarts Don Juan stellen, um die Extreme in drama- 
tischer Komposition zusammen zu haben; dort ist 
Alle> neu und Wahrheit , hier nichts als Lüge und 
lauter gute Bekannte, von denen man gar nicht ein- 
mal begreift, wie sie htneingerathen sind. 
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das Geschick macht uns zu Sklaven." Unend- 
lich zart ist nun der Abstich in dem wehmü— 
thigen As-dur; Erinnrung an die fernen Ge- 
liebten, worauf der ganze Chor gleich wieder 
in lautem Schmerz aufschreit, eine Empfin- 
dung, die natürlich durch jenes Andenken 
noch geschärft werden mufste, was auch in der 
Musik sehr richtig ausgedrückt ist. Den Ueber- 
gang zur folgeudeu Scene, im allvrneuesten 
italienischen Styl (will sagen: Manier) macht 
ein Satz in F-dur J Takt, welcher in C schliefst. 

— No. 3' Coro con Batlo. Anüantino c, moto, 
F-tlur f. Der Gesang ist wahrhaft einschmei- 
chelnd, und eine warme südliche Luft weht 
dem Hörer in acht deutscheu K. laugen entge- 
gen. Besonders lieblich sind die Sechszehn- 
theil-Triolen S, 28 auf der dritten Reihe, die 
wahrscheinlich im Diskant den Flöten und 
Oboen, im Bafs den Cellis zugethcilt sind. 
(Statt der vielen, bei einem Klavierausz. ganz 
überflüssigen Bemerkungen, die Handlung be- 
treffend, wäre hier und da eine nähere Be- 
zeichnung der Instrumentation wünsebenswerth 
gewesen, welche sich hier nur auf Angabe der 
Trompeten, Pauken und Trommeln beschränkt.) 
Jenes Andantino geht in ein nicht weniger an- 
ziehendes Allegro scherzo über, ganz dazu ge- 
eignet, um — was es wirklich bezwecken soll 

— ein verwöhntes Kind zu beruhigen, und 
seine Aufmerksamkeit nicht weniger als die 
des Publikums zu fesseln. Herrn Meyerbeers 
Kunst zeigt sich hier besonders in dem aufS» 
31 befindlichen Crescendo, welches originell und 
glücklich behandelt ist, indem die Singstim- 
men das einmal angefangene Thema beibehal- 
ten, die Begleitung aber in einer neu eintre- 
tenden Figur bis zum Forte darüber fortgeht. 

— Gern würden wir in der Beurtbeilung der 
folgenden Stücke eben so ausführlich sein, als 
in dem bisherigen; aber von hier ab tritt gar 
zu oft Rossini ein, wie er leibt und lebt, mit 
all' seinen Fehlern und Mängeln, seinen her- 
kömmlichen Arienformen, seinen alt -neuen 
Tbematen, seinem durchweg Viertestheile mar- 
queurenden Chor, seinen Crescendos, seinen 
nirhtssageuden Gurgeleien, seinen Streiten und 
-um Schlufs wilden Modulationen, während. 



er zu Anfang und Mitte nur Grundton und 
Dominante in den Bässen hören läfst. — Sol- 
len wir den alten Brei aufwärmen? transeat! 
lieber hebeu wir diejenigen Piecen der Oper 
heraus, in deneu sich der Komponist als selbst- 
ständiger denkender Tousetzer gezeigt hat, und 
die, je näher sie den schwächern, mitunter 
gänzlich verfehlten stehen, desto aufrichtiger 
Wünschen lassen, er möge durchweg in sciuer 
ganzen Individualität yortreten, da ihm die 
fremde Maske selbst hinderlich ist, was eben 
schou .daraus zu ersehen, dafs er sie zuweilen 
abnimmt und sein eigen Gesicht blicki-n läfst. 
— No. 4. Seena e Duetto, Allegro cun tnolo, 
G-moll im C-Takt, ist nur bis gegen das Ende 
des ersten Tempos auszeichnungswerlh, nicht 
etwa, weil dann erst die stiislicheu Mclodiecn 
und Kolloraturen in Terzeu anfangen — Al- 
les an seinem Ort! aber hier pafst's nun ein- 
mal durchaus nicht. Z. B. „die Ruhe wiukt 
mir nur im kühlen Grabe" ist folgendermafsen 
ausgedrückt: 

Die darauf folgende Stelle: „languir morir 
dovrö" ist zwar: „sospirando" überschrieben, 
kann aber unmöglich anders, als in einer ko- 
mischen Oper, wo sie travestirt klingen würde, 
atatuiret werden, nämlich : 







Ref. weifs recht wohl, was italienische 
Sänger leisten können (sie verstehen nämlich 
die grofse Kunst, aus Nichts Etwas zu machen) 
— aber das entschuldigt den Komponisten nicht. 
Endlich erfahren wir am Schlüsse, wie Ak- 
tricen mit Anstand sterben müssen : 
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u. f. w. immer tiefer, bis in'$ Grab hinein«« 
No. 5« Coro dello Sbarco, Allegretto A-moll 
|, späterhin in Dur }. Die Begleitung, den 
Ruderschlag der Landenden ausdrückend, ist 
karakteristisch , aber der ganze Chor zu lang, 
im Vergleich mit der geringen. Abwechslung 
in der Melodie — No» 9. Coro di sacerdoti e 
Cavalieri. Allegro moderato G-dur y. Die 
Ritter singen im C-Takt, C-dur. Eine kräf- 
tige Komposition, in welcher besonders das 
ulmono seine Wirkung nicht verfehlen wird« 
— Das kanonische Andante im Finale, wel- 
ches das Berliner Publikum schon aus einer, 
von Madame Milder gegebenen Abendunter- 
haltung kennt, verdient die Ueberichrift : „ca- 
none" keineswegs, DasTheraa tritt nur zwei- 
mal hervor, da doch fünf Stimmen dabei be- 
schäftigt sind; nur die gewöhnliche Figur: 



klingt ein paarmal durch. Hieran schliefst sieb 
ein Andantino con moto welches ungemein 
britlaut endet, zu deutsch aber nichts Anders 
heilst, als: „Meine Herren und Damen, es ist 
vorbei; klatscht! 4 « Denn die Musik an und für 
sich pafst zum Text, wie die Faust auPs Auge. 
— Der Schlufs des Finales ist von hinreifsen- 
der Kraft, und das Orchester hat nicht wenig 
dabei zu thun. Ausser den gewöhnlichen In- 
strumenten sind zwei Banden (man weifs, was 
eine italienische „ßanda" sagen will) und aus- 
serdem noch vier Trommnln darin beschäftigt. 
Doch das ist Nebensache ; die Kraft liegt hier, 
wie auch in den Spontinischen Kompositionen, 
wahrlich nicht in der starken Instrumentation, 
sondern in den Tbematen und deren melodi- 
scher und harmonischer Durchführung» — No* 
13. „Coro dei Congiurati, Andante quasi Al- 
legretto,'« Es— dur, hat einige schöne Stellen; 
aber die Hauptidee ist verfehlt zu nennen» 
Ein Thema wie folgendes : 



ist doch wahrlich nicht für Verschworene* 
Was hilft's, wenn der Komponist darüber- 



schreibt: ,,Sempre solto voce, e con mistero?' 
Wo nichts ist, hat der Kaiser sein Recht ver- 
loren ! No. 16. Rccitativo edAria ist eiu ge- 
lungener Abdruck Rossini'* ; eine Kopie, auf 
der die Tockengrübchen des Originals fehlen, 
die aber defshalb nichts an Aehnlichkcit ver- 
liert. No« 17« Seena e Coro degli Eiuiri e 
Cavalieri; Allegretto alla brevc, ß-dur erin- 
- nert leider! ganz an das alte Dittersdorf sehe : 
„wer spricht denn hier von Tanzen und von 
eitler Menuett" ist aber übrigens meisterhaft 
durchgeführt« — Das Finale (ein Duett mit 
Chor) so wie die beiden angehängten später 
komponirten Kavatinen, erinnern wir uns schou 
in vielen neuern italienischen Opern begrüßt 
zu haben. Dieser Vorwurf trifft aber durch- 
gehends nicht die Recitntive, welche im großen 
grandiosen Styl gehalten, und an wahrhaft er- 
greifenden Momenten reich sind. — Die Aus- 
stattung des Gänsen ist, wie gesagt, lobens- 
wcrtli. — Peregrinus. 

Frcmicr grand Rondeau pour le Pftc. seul 
dcdie — par Charles Mayer. Leipzig 
chez Probst. — Prix 15 Sgr. 
Genies weichen von der Form ab; wenn 
nun ein jeder, der von der Form abwiche, 
dadurch gleich eiu Genie würde, so wäre es 
mehr als unbillig, Herrn Mayers gerechte An- 
sprüche auf diesen Titel zu verkennen. Viele 
unsrer neueren Komponisten scheinen zu glau- 
ben, ihre Schule sei vollendet, wenn sie die 
Geueralbafs- und Kontrapunktlchrc inne hät- 
ten; ist das der Fall, so geht's gleich an Sin- 
fonien, Opern u« s. w. ; das arme Orchester 
mufs sich die Finger ausbrechen, um das Un- 
erhörte, Ungesehene hervorzubringen, uud das 
Publikum weifs oft bei'cn Schlüsse noch nicht, 
ob die eben exekutirtc Pie<Je erst recht anfan- 
gen solle, oder schon zu Ende sei. Dies hat 
aber eben seinen Grund darin, dafs häuiig selbst 
berühmte Koutrapunktisten von der technischen 
Struktur der Musikstücke sowol, als der In- 
strumente nicht die mindeste Idee haben, und 
diese Unwissenheit dann auf ihre Schüler über- 
tragen, denen das Weitere nach Gutdünken 
überlassen bleibt. Nun giebt es zwar viele, 



denen Alle« immer nicht neu genug ist» die 
selbst an der äussern Form beständig geändert 
wiesen Wollen* und die Befriedigung dieses 
Wunsche! hat auch oft schon zu manchen! 
Guten geführt, aber doch nur dann, wenn das 
bis dahin Bestandene wirklich nicht Zureichte« 
So t» B« war e« eben so geschmacklos als ab- 
geschmackt, in früherer Zeit bei Arien den 
sogenannten Vordersatz oder ersten Theil re- 
gelmäßig zu wiederholen j wodurch oft eine 
weit schwächere Empfindung, als die eben Aus— 
gesproch'ne noch einmal ausgesprochen, der 
Eindruck« den die größern* stärkern eben ge-* 
macht hatten, also geschwächt wurde. Wo 
aber die bestehende Form, natürlich und deri 
Anfoderungen der Hörer entsprechend ist, 
bleibt es Unrecht, daran zu modeln* Dies ist 
der Fall bei der Rondoform. Das Rondo be- 
steht aus fünf Abschnitten und zwei Thema— 
ten; davon das erstere pikantere dreimal vor- 
geführt, dal andere zweimal dazwischengescho- 
ben wird« Durch diese öekonomie erhält das 
Stück die möglichst größte Abwechslung bei 
möglichst seltener Wiederholung« Wollte man 
z. B« das erste Thema zweimal, das zweite nur 
einmal anbringen, so ist augenscheinlich, daß, 
wenn auch jene«) von dem Hörer aufgefaßt 
wird, dieses jedesmal in den Hintergrund tritt. 
Auch geschieht dem zweiten Hauptgedanken 
dadurch ein Unrecht, welches bei dem Ver- 
bältniß 2 : 3» nicht so schneidend hervortritt, 
als bei 1 : 2, woriu das Eine gerade noch ein- 
mal so oft vorkommt, als das Andre. — Jene 
eben bezeichnete Form des Rondo's ist sowol 
bei Vokal- als Instrumentalstücken nunmehr 
schon seit einem halben Jahrhundert mit Glück 
angewendet worden. Beethoven selbst, der fast 
in jedem Genre der Musik neue Bahnen ge- 
brochen, oder die vorhandenen erweitert hat, 
wagte nicht daran zu ändern« Aber Herr C» 
Mayer hat ea.gethan« Erst giebt er uns ein 
(recht keckes, frisches) Thema A, dann ein 
Thema B (auch noch in der Tonika) dann 
ein Thema C; hierauf wird A wiederholt und 
damit Punktum. Was soll das nun? Premier 
grand Rondeau heißt dies Df*-dur - Stück. 
Grand, nach neuern Begriffen, ist's auf keinen 



Fall (daß es auch 'nach altern dieß nicht sei, 
liegt schon in dem Gesagten) denn es kostet 
hur 15 Sgc, Der Zusatz „premier* 4 läßt uns 
voraussehen, daß Herr M; noch mit mehrern 
droht; mögeri die folgenden besser sein, als da« 
vorliegende. 4« 
' 

Grande Sonate pour le Pianoforte coniposee 
* et — parFertl. Baake. Oeuvr. 6. Leipzig 
chez Breitkopf et Härtel. 
Wenn Ref, vorliegende Sonate auch n\cht 
unbedingt loben kann , so darf er doch mit 
Recht sie als eine der gelungenen, die uua die 
neuere Zeit gebracht hat, herausheben. Die 
Form ist meistenteils streng beobachtet, ohne 
daß die Arbeit dadurch ganz nach dem Schul- 
staube röche, Und die zu Tage geforderten 
Ideen sind gilt, wenn Auch nicht durchweg neu» 
Der Tadel dürfte etwa in Folgendem enthal- 
ten «eini De* erste Satz hat Zu viel Walser- 
artige« in sich. Im Larghetto sind S. Ii Syst. 
3 die drei letzten Takte Flickwerk und kön- 
nen ohne Schaden fortgelassen werden. Der 
Mittelsatz des Larghettos ist leider pures Ge- 
klingel ohne Sinn und Verstand; die darauf 
folgende Kadenz erscheint gleichfall« herbei- 
gezwungen. Im Rondo hätte das erste Thema . 
noch einmal vorgebracht werden können« Die 
fast in jedem Satze vorkommende Versetzung 
einiger Takte nach -dem um einen ganzen Ton 
höher liegenden Moll hätte billig vermieden 

' werden «ollen, da diese Sorte von Uebem- 
«chung «chon zu verbraucht ist. S» 6 Syst. 5 
Takt 6, 7 — S. 13 Syst. 4 Takt 2, 3 — S. 19 
Syst. 3 Takt 17, 18 — enthalten Fehlergegen 
den reinen Sau. — Bei Gelegenheit vorstehen- 
der Beurtheilung wünscht Ref. noch eine strei- 

' tige Sache iu's Klare zu bringen. Es ist ihm 
nämlich der Vorwurf gemacht worden, daß 
er die« und jene« in seinen Recensionen zu 
kurz abfertige} namentlich soll die« bei einigen 
Liedern von einem hiesigen Musiker der Fall 
gewesen sein; wenn dies ein Fehler ist, so 
läugnet Ref. nicht, daß er sich auch diesmal 
desselben schuldig gemacht bat, giebt aber den 
Herren Komponisten Folgendes zu bedenken. 

Wenn A heute sagt: „von Morgen ab will ich 
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eine musikalische Zeitung herausgeben," so er- 
klärt er dadurch ganz unzweideutig* dafs er 
»ich fähig fühle < andrer Leute Werke beur-^ 
tbeilen zu korinen« Werden ihm hierauf von 
B und C Kompositionen zur ttccension einge-i 
schickt, so glauben ß und C ebenfalls, dafs A 
die gehörigen Kenntnifse besitzt, um eine Re-» 
ceosion anzufertigen. Ferner: Wenn D und 
£ zum A sagen „wir wollen dich jn deiner 
Unternehmung unterstützen" und A antwor* 
*t; „gut, unterstützt das neue Institut" so 
folgt daraus dafs A den D und E für kom» 
petente Richter erklärt. Bezeichnen wir nun 
einen kompetenten Richter mit X, so folgt* 
da B und C gesagt haben AiX und 

da A gesagt bat D + E — X dafs nun auch 
Bu.Caagen werden D + E r X, 
Schluß.« Wer an einer Zeitschrift mitarbeitet, 
welcher die resp. Buch und Musikalienhand- 
lungen Vertrauen, 'geschenkt haben , hat eine 
gültige Stimme in der artistischen Welt« Eine 
gültige Stimme ist aber defshalb noch nicht in- 
fallibel. Daher ateht es jedem Komponisten 
frei, der sich zu kurz abgefertigt glaubt» au 
einen höbern Richterstuhl, an das ganze mu- 
sikalische Publikum zu appelliren, vor welchem 
ihm jeder rechtschaffene Recensent gern nä— 
heie Rede stehen wird und, hat er ea wirklich 
rechtschaffen gemeint, auch mit seiner vorher 
kurz aufgesprochenen Meinung, als der gülti- 
gen, durchdringen wird, — Die Sache lafat 
sich aber noch von einer andern Seite, von 
der scherzhaften angreifen* Nichts iat leichter 
als über irgend etwas, ea aei was Gutes oder 
Schlechtes, viel zu schreiben. Da nun jeder 
Mitarbeiter pro Bogen so und so viel bekommt, 
so wäre es ja eine Sünde wider das eigne 
Fleisch, da nichts zu sagen, wo man viel sa- 
gen könnte. Wie sehr schlecht mufs also eine 
Sache achon sein, wenn sich aogar ein Recen- 
sent in Verlegenheit sieht, wie er eine halbe 
Seite notbdürftig ausfüllen soll, falls er nicht 
das Jganre Opus Note für Note, Wort für 
Wort, dem Publikum in der Zeitung zur 
Schau stellen* soll. Und nun noch eins. Die 
Lripz. mos. Zeitung bat doch gewifa in ihren 
ersten Jahrgängen alles Mögliche gethan, um 



jeden Scheid der Oberflächlichkeit zu 
dein Nichts desto weniger hielt es die da- 
malige Redaktion lür kein Verbreeben, bei 
dem oder jenen! Werke nichts mehr hinzu- 
zufügen, als: Mittelmäßig. — In jedem Be- 
tracht schlecht, — Es wäre Papierverschwen- 
dung, über eine solche Komposition nur ein 
Wort zu sagen und dergl. Und solche Beur- 
teilungen trafen oft Männer wie Gyrowetz, 
Steibelt, Vanhal, Pleyl, Winter, die doch wahr- 
haftig zu damaliger Zeit schon etwas mehr 
Zu bedeuten hatten, als Herr — und Konsorten. 



Der neunte Psalm (,) Hymne (?) für 4 Sing- 
stimmen, mit Begleitung des ganzen Or- 
chesters (,) etc. von F. E. Fesca. Op. 21, 
Pr. 2 Thlr. Leipzig, bei Hofmeister. 

Dieser, in der Kammer-Musik rühmlich 
ausgezeichnete Komponist liefert auch durch 
d. vorliegenden Psalm einen neuen Beweis seines 
grofaen Talentes für Kirchenatyl. Ueberau* ent- 
faltet sich im ganzen Werke jene männliche 
Ruhe, jener stille Ernst, welcher heiligen Kom- 
positionen so wohl ansteht. Dabei lebt aber 
doch ein inneres, thätiges Feuer in jedem ein- 
zelnen Gedauken, welches kund giebt, dafs der 
Komponist durchdrungen war von einer hö- 
heren Eingebung, die denn auch unfehlbar 
Trivialität nicht zuläfst, sondern wieder er- 
wärmt, hebt und trägt. Die herrschende Ton- 
art ist E-dur. Die Posaunen, Hörner, Fa- 
gotte und Bässe geben in einem Adagio eine 
einfache, drei Takte lange Choral-Kadenz im 
piano, und der Chor setzt gleichfalls choraliter 
im piano allein ein: „Ich danke dem Herrn 
von ganzem Herzen und erzähle alle seine 
Wunder." — Die Bewegung der Eintritte ver- 
mehrt sich, und die genannten Bläser tragen 
den Chor bis zum forte: „Alle seine Wun- 
der," welche das ganze Orchester aufnimmt. 
Jetzt entfalten sich mit der schönen Ruhe des 
Tempo's, wieder piano, imitirende Kantilenen 
auf die Worte: „Ich bin fröhlich in dir," 
welche eine vorzügliche Stimmenführung dar— 

thun. Dieser köstliche Satz wird drei Seiten 
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lang blos von den Singstimmen Solo ausge- 
führt, bald in erhebenden, von Empfindung 
beseeUen Verachlingungen, bald wieder in der 
Ruhe des Chorales, bis der Chor und daa ganze 
Orchester im forte einfach wiederholt „ich 
freue mich und bin fröhlich in dir!" — Wer 
könnte bei solcher heiligen Freude nicht auch 
mit ausrufen: „Ich freue mich!*« Eine Fuge 
crgieift die Worte: „Lobet seinen Namen/, 
die allerdings mit Feuer, guter Stimmführung 
effektvoller Instrumentation und auch mit ei- 
nem nicht ganz gewöhnlichen Thema ent- 
worfen ist, die wir aber nicht frei von Schwulst 
und daher etwas schwierig in der Ausführung 
finden, so dafs ein Chor sehr lange üben mufs, 
wenn er eine so schwere Speise verdauen soll; 
wir möchten sie in dieser Beziehung so etwa 
mit der von Mozart im Requiem zusammen- 
stellen. Sie wird in der Mitte wohlthätig und 
genial unterbrochen, durch eine einfache Kraft- 
stelle, auf die Worte: „Dem Allerhöchsten,« 4 
welche aus E-dur mit gewaltiger Kraft nach 
C-dur modulirt und eine prophetische Begei- 
sterung meistentheils im unisono offenbart. Die 
Fortführung der Fuge besteht nach Aufgrei- 
fung des Thema's hauptsächlich in einem Or* 
gelpunktc uud schliefst mit gehaltenen Noten« 
Ein Andante con moto, f in C-dur tritt wohl- 
thätig herein: „Und der Herr ist des Armen 
Schutz in der Nolh" mit Oboen, einer A- 
Klarinettc. Fagotten und obligatem Cello, welch© 
schüne und natürliche Kontrapunkte singen, 
während die Saiten- Instrumente die Harmo- 
nie tragen. Eine Sopranstimme übernimmt 
in vortrefflichen Bindungen den Gesang, und 
kann den Klang der Stimme sehr geltend 
machen. Jetzt folgt ein Adagio von 14 Tak- 
ten, welches dem Chor piano mit blolsen Drei« 
klängen zuerthcilt ilt, wie wohl Palästrina zu 
homponiren pflegte. Die Worte beiden t 
„Deun er gedenket und fragt nach ihrem Blute, 
er vergifst nicht des Schreiens der Armen.". 
— Es schliefst mit dem Dominanten-Akkorde 
zu E-moll, mit H-dur, und leitet auf das in 
jeder Hinsicht meisterhafte Larghetto in E- 
inoll ein: „Herr sei mir gnädig unter den 
Feinden" von 4 Soloatiminen mit höchst wir- 



kungsvoller, einfacher Instrumentation vorzu- 
tragen. In diesem Satze ist die Empfindung 
ganz herrschend und mufs, da es von Herzen 
kam, zu Herzen gehen. Es geht über in das 
Schlufs- Allegro (E-dur): „Lobt den Herrn, 
der zu Zion wohnet, verkündiget sein Thun, 
erzählet seinen Preis in den Thoren der 
Tochter Zion. Erhaben und grofs, mit alt- 
testamenllicher, begeisterter und begeisternder 
Kraft singt der Chor, sempre forte, in uni- 
sono, von allen Bläsern im unisono unterstützt, 
zwölf Seiten lang die prachtvollen Worte 
des Psalmisten in langen, ganzen Noten, 
während das Quartett, auch unisono, in Ach- 
teln durch den Kontrapunkt die Harmo- 
niefolge besiegelt, gleichsam als wollte der 
Sänger uns in die Räume des Salomonischen 
Tempels versetzen. Erst am Schlufs strömt 
noch einmal die alle vereinigende Harmonie 
hervor, welche den plagalischen Schlufs ent- 
wickelt. Hio finis coronat opus, besser als das 
ewige Gefuge. Der Geist des Tonselzers mufs 
in dieser Beziehung über dem musikalischen 
Formenwesen stehen, so wie über der Gewohn- 
heit. Alsdann wird auch das bessere Leben 
unter den Tonkünstlern gefördert, und endlich 
auch unter dem Publikum, so dafs Form und 
Gewohnheit nur als das erscheinen, was sie 
iu der That nur sind. Möchte Herr F. die 
Tonwelt ferner durch sein grofsee Talent für 
geistreiche und doeh andächtige Kirchenmusik 
mit ähnlichen Werken bereichern*)! Das sieht 
und hört man diesem Werke wohl an, dals 
Hr. F. alle aufgebotenen Mittel in neuer 
Art zu benutzen versteht, während der Kir- 
chenstyl, als solcher, immer stehen bleibt. Das 
Werk ist allen Gesang-Instituten, so wie allen 
Kirchen und auch spirituellen Konzerten auf 
das angelegentlichste anzuempfehlen, und es 
ist auch dem Magdeburger Gesang« Vereine 
unter Herrn Wachsmanns Leitung dedicirt* 
Der Stich ist gut, der Preis angemessen. 

v. d. 0,.r. 



*) Dieser "Wunsch mufs nun leider bei dem frühen Tode 
des geschützten Komponisten anerfüllt bleiben. 

D,»ed. 
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Charinomos u, s. w. von Karl Seidel. 

(Fortsetzung aus No. 31.) 

Äüch Iiier, bei der Angabe der Bedeutung 
des Rhythmus, sehen wir den Verf. durch den 
einmal gewählten Standpunkt gehemmt. Hätte 
er den Ursprung der Kunst, die Erregung des 
Kunstwerkes im küustlerisch-schafl'endeu Men- 
schen aufgefaßt, so würde sich ihm jedes künst- 
lerische Element als eiue besondere, als eine 
bestimmt erben ubaie Lebensthäligkeit offen- 
bart haben *, von dem Standpunkte des blos 
Kunst-auflasscnden Menschen aus hat sich auch 
der Rhythmus als eine nur äusserliche Er- 
scheinung dargeboten. ;,Weun wir« 4 (heifst es 
S. HO.) „nuumehr den Rhythmus erkannt ha- 
ben als ein Element der Schönheit iu allen 
Künsten der Bewegung, so mufs derselbe, uächst 
d«x bereits mehrfach angedeuteten formalen 
Schönheit noch einen hüliern Kuustkarakter iu 
sich tragen, er oiufs fähig sein der Darstellung 
äiihttischer Ideen. Diese beleben denn auch 
wirklich in reichem Maafse den Ryth raus, er 
ist ein Kunstausdruck von höchster karakteristi- 
sthtr Schönheit. Jede Folge geordneter Be- 
wegungen hat iiolhwendig mit sich einen gei- 
stigen Ausdruck; aller Ausdiuck aber, beson- 
ders wenn er stetig in der Zeitform einer Suc- 
cessiou erscheint, ist eine Sprache : der Rhyth- 
mus ist also eiue weithin verbreitete allmäch- 
tig beredte Sprache der Gedankeu uud Em- 
pfindungen, uud besonders des Affekts und der 
Leidenschaften , deren ästhetische Darstellung 
einer der reichhaltigsten Vorwürfe ist für alle 
Küuste." — Das Gleiche könnte von der Rede, 
»bitrahirt vom Rhythmus, uud von der Ton- 
spräche, zum Tbeil auch vou dem Ausdrucke 
ates Klangsysteros *) gesagt werden ; wozu aber 
dreifaches Ausclrucksraittel für dieselbe Sache? 
"Wenn man sich nicht dabei beruhigt, das Kunst- 
werk als ein fertig gebildetes Ganze auf sich 
wirken su lassen und die Wirkung nur in ih- 
rer Gesainmtheit zum Bewufstseiu zu bringen, 
dann ist man gedrungen, iu jedem künstleri- 
schen Elemente den Ausdruck einer besondern 
Geisteseigenschaft zu erforschen ; erst auf dies« 
Erkenntnifs liefse sich aber unsers Erachtens 
eine durchgreifende Kunstlehre bauen — erst 
mit ihref Unterstützung liefse sich eine , »hi- 
storische Entwickelung der musikalischen Rhyth- 
men, seitdem um das Jahr 1330 Jean de Müris 
nach Guido vou Arezzo dieselben vervielfachte 
und ihre Notirungskunst erfand, 4 ' die der Verf. 
wünscht, mit befriedigendem Erfolg durchfüh- 
ren. Und daraus würde, sich eiue Vermu- 
thung des Verfs. befestigen, die uns über das 
Prinzip seiner hier besprocheneu Ansicht hin- 
auszuführen scheint, wenn er S. 116, bemerkt: 

•) Ver^l. d. Kunst des Gesanges J. 826 o. f., J. 888 u. £ 



„Auch die rhythmischen Formen sind, gleich 
vielen andern, mit der Zeit dem Wechsel un- 
terworfen; der Grund dieser Aeudcrung des 
Geschmacks mag aber sehr tief liegen, der 
Rhythmus in seiner bedeutsamen lieziehung 
zum Lehen ist nicht etwa blus abhängig von 
der Mode launiger Willkühr. 4 ' — 

Beberzigcnswertb.es spricht der Verf. über 
die Bcweguug der sceuischen Säuger aus. Wir 
müssen uns eiu näheres Eingehen hier versa- 
get! und uns auf die Mittheiluug des folgen- 
den Fragmentes beschränken: 

„Der sceuische Sänger vernichtet alle 
Wahrheit des gewöhnlichen Lehens in der 
reinen Musik seiner Rede, die in dem Drama 
nur idealisirt erscheint durch das Metrum. 
Eine von aller Wirklichkeit entfernte, rein 
ideale Kunstwelt ersteht hier, in welcher der 
Schauer nur heimisch wird durch eine freie 
stete Abstraktion« Daraus nun geht natürlich 
hervor, dafs die Bewegungen des Sängers, der 
ohnehin schon eiu lebhafteres Geberdenspiel 
haben mufs, als der Schauspieler, auch mit ge- 
ringerer Hinsicht auf die Wahrheit des Le- 
bens hinüberwallen zur freien Linie der Schön- 
heit; die sichtbare Melodie seiner Glieder mufs 
entsprechend sein dem melodischen Gang sei- 
ner Rede. Die lang gehaltenen Töne des Ge- 
sanges veranlassen auch ein getrageneres Ge- 
berdenspiel; des Sängers an Zahl geringere, 
aber stets völlig rythmische Bewegungen sind 
minder transitorisch, er wird leichter erfafst 
als mimisches Bild, daher haben denn seine 
Bewegungen und Stellungen auch nothwendig 
eine innigere Beziehung auf die Linien der 
Schönheit. Wenige Sänger indessen zeigen 
hierin ein tieleres Studium der sceuischen 
Kunst; ihre Bewegungen sind meistens matt 
und einförmig, oft häfslich, wie zum Beispiel 
die häufig vorkommende parallele Hebung der 
Arme. Oefter auch sind ihre Gebehrdeu über- 
laden oder widrig affektirt, und endlich wohl 
ar noch grimassirt: man denke nur an das 
«liebte taktmäfsige Kopfschütteln mancher 
Sängerinnen, an das verschrobene Heben der 
Schultern bei hohen Töucn uud endlich gar 
an die gezerrten Gesichter, die häufig den 
lieblichsten Tönen zur Begleitung dienen. 
Dergleichen -Manieren und Gesten nun sind 
keineswegs geeignet, die Illusion der feenhaf- 
ten Welt xu erhöhen, die sich uns aufschließt 
in der Oper.* 4 

(Fortsetzung folgt.) 

III. Korrespondenz. 

Königsstädter Theater. 
Ist die Nachricht, dafs Fräulein So n lag 
nach einem Jahre uns ganz verlassen wird, ge- 
gründet, so wird die Königstädter Direktion 
mit diesem gewtfs schmerzlich empfundenen 
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Verluste «ich wenigstens eine Erfahrung er«? 
kaufen können, auf die in diesen Blattern oft 
genug wohlmeinend hingewiesen worden ist; 
die nämlich; dafs ein Thealer sehr unsicher 
steht, wenn es sich nur auf den Besitz eines 
oder selbst einiger ausübenden Künstler stützt. 
Sehr sphwer wird Fräulein Sontag zu ersetzen, 
und pine andere vorzügliche Sängerin, die 
•ich dieser Bühne widmen möchte, wird 
ihr nicht sicherer sein. Wer wird nun noch 
ohne Fräulein Sontag jenen abgenutzten Ros-7 
ainiaden getreu bleiben? 

Aber freilich darf man ihre Stelle nicht 
mit altverlegenem f schaalera Zeuge auszufüllen 
denken, wie neuerdings mit dem Wildfang 
von Süfsmaier versucht worden isL Kotze- 
bu es Posse, dje scbon an sich ohne alle musi- 
kalische und ohne poetische Tendenz ist, und 
für uns höchstens noch den Reiz lebhafter 
Handlung besitzt, ist hier auf das janimerns- 
würdigste auseinandergezogen und mit einer 
Musik durchwässert, der man es anhört, dafs 
sie nie originell und anziehend gewesen, die 
aber jetzt an Seichtigkeit und Trivialität wahr- 
haft unvergleichlich dasteht. * Dem Ref. ist 
noch nie der Unterschied zwischen eigentüm- 
lich schallendem, und handwerk» mäfsig nach- 
arbeitendem Geiste so evident geworden, als 
in dieser Oper, Man hört nichts als Mozart 
(dessen Schüler und Gehülfe Süfsmaier war) 
aber natürlich ohne Mozarts Geist und Seele 
und Frischo und Reiz — kura einen todteu 
Mozart, 

Giebt es denn aber gar keine Komponisten 
mehr in der Welt, dafs man dergleichen Sachen 
hervoxgräbt, die nicht einmal zu ihrer Zeit et- 
was gegolten haben? 1 — Es scheint vielmehr an 
der Trägheit der Direktoren zu liegen, die, um 
nur nicht Neues zu wagen, lieber bei abgenutz- 
tem Zeuge stehen bleiben ; als wenn nicht eben 
dies am sichersten sich strafen rnüfste! B»s 
jetzt hat das Königstädter Theater erst eine 
einzige neue Oper, die Rolandsknap- 
pen von H. Dorn, an daa Licht gefördert; 
eine Unternehmung, die ihm soviel Ehre macht, 
dafs es sich ihrer zu freuen hätte, wenn auch 
der Ei folg nicht so überaus günstig ausgefal- 
len wäre. Vermöchte man den talentvollen 
Dichter und Komponisten dahin, im ersten 
Akte eine Abänderung zu treffen und das 
Ernste und Komische in demselben noch rei- 
cher, zu mischen, so würde die Theilnahme 
des Publikums sich noch mehr steigern. Die 
Arbeit, die dabei auf das Theater personal 
fiele, würde sich doppelt lohnen <b» an der Oper 
und an dem Komponisten, der sich bereit ge- 
zeigt hat, für die königstfdter Bübue thjUig zu 



werden; wogegen die auf veraltete Waare ge- 
wendete Mühe stet s verlore n sein mufs. M, 

Wien, im März 1826. 
(Schluß aus No. 32.) 
Im Kärnthnerthortheater begann die 
erneuerte Pachtadmiuistration des Hrn. Bar- 
baja, unter D uport's Oberleitung, ihre Vor- 
stellungen mit der Wiederaufführung einer 
älteren Weigelschen Oper: „Die Jugend Pe- 
ter des Grofaen." Sie liefs kalt, schon befm 
ersten £)rscbejnen vor beiläufig 12 Jahren, mit 
yortrefflicher Besetzung, und jetzt um so viel 
mehr, da die Individuen von mehrern Bühnen 
zusammengestellt und daher auch nicht einge- 
spielt sind. Depo. Schröder und Herr Preisin» 
ger sprachen am meisten an und werden sich 
mit der Zeit ganz sicher in der Gunst des Pu- 
blikums festsetzen. Der änssere Schauplatz ist 
ganz neu, und mit feinstem Geschmacke deko- 
rirt; das schwere, altmodisch plumpe Schnör- 
kelwerk ist verschwunden und hat leichten, 
zierlichen Tragsteinen Platz gemacht; rund im 
Zirkel herum laufen reiche Arabesken, und 
grandtose Basreliefs repräsentiren Hauptscenen 
aus Mozart's, Gluck's, Spotitioi's , Mebul's, 
Paer-'s, Rossini's und Cherubini's Meisterwer- 
ken, nämlich ; aus Titus nnd der Zauberflöte, 
aus beiden Iphigenien, der Veslalin, Joseph 
und seinen Brüdern, Achilles, Moses, Zelmira, 
Semiramide und Medea. Das Innere der Lo- 
gen ist lichtgrün, die Brüstungen Karmoisin 
mit Gold. Platfond, Parapet's und Proscenium 
sind blendend weifs, grau in grau schattirt; 
alle Kapitaler im glänzenden Goldschimmer. 
Die Erleuchtung geschieht durch einen präch- 
tigen, aus 60 argandischen Lampen taghelles 
Licht strahlenden Lustre, und bei festlichen 
Anlässen durch viele, bis zu den obersten 
Gallerien angebrachte, im Feuer bronzirta 
Armleuchter. — AUo ist, gleich einer durch 
Schminke und Schönpflästerchen verjüngten 
Matrone, das alte, gebrechliche, baufällige Hau* 
renovirt und Phönixartig wiedererstanden. — 
Die zweite neue Vorstellung war das gleich- 
falls schon gesehene Ballet: „Alexander in In- 
dien,*' mit einer — h la deruiere modo — zu- 
sammengestöppelten Musik, worin die pom- 
pöse Scenerie und einige Ballabile's sich aus- 
zeichneten. Vorher ging eine ziemlich schwer- 
fällige und ermüdende, von Gyröwetz koro- 
ponirte Gelegenheits-Kantate auf des Kaisers 
Genesung von Madame Grünbaum, Demoiselle 
Uetz, den Herren Preisioger nnd Di*t z > nebst 
dem Chor abgesungen, welche, da man nur 
einzelne Worte, aber keinen Sinn heraus- 
brachte, auch kein allgemeines lutersse zu ge- 
winnen vermochte, — 
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Weiter» Nachricht 
von den Untersuchungen 
über die Aechtheit des Mo zarf sehen 
Requiems. 

Kein Aufsatz hat in neuerer Zeit die musi- 
kalische "Welt in gröfsere Bewegung gesetzt, 
als die Abhandlung Gottfried Weber's über 
die" Aechtheit des Mozarl'schen Requiems im 
elften Heft der gehaltvollen Cacilia. Auch 
Unsere Zeitung hat »ehr bald •) an den Erörte- 
rungen Theil genommen und erkennt es als 
Verpflichtung, von dem Verlauf der Sache zu 
berichten: leider bieten sich unser'm Auge 
dabei auch sehr unerfreuliche Erscheinun- 
gen dar. 

Di« erwähnte Weber'sche Abhandlung 
hatte zunächst keine andre Bestimmung, als: 
eine Thafeache der Erinnerung zurückzurufen» 
die schon vor 2$ Jahren bei der ersten Her- 
ausgabe des Mozart'schen Requiems öffentlich 
zur Rede gebracht, nicht aber, wie es seheint, 
AinlängUch" bis zur allgemeinen Ucberzeugung 
erörtert worden war. Süfsmayr, Mozarts 
Schüler und Gehülfe, hatte erklärt, dafs und 
wie weil das Requiem von seinem Meister 
unvollendet hinterlassen und von ihm vollen- 
det worden sei. Die Herren Breitkopf und 
H ärtel, Verleger des Requiems, hatten diene 
Erklärung öffentlich bekannt gemacht; Roch- 
fitz und Gerber waren in ihren geschicht- 
lichen Nachrichten über Mozart jeuer Angabo 
wenigstens nicht ganz entschieden widerspre- 
chend. Gleichwohl gewöhnte mau sich, das 

•) Ho. 46 o. f. des 



Requiem als dessen Werk anzusehen, auf den 
der Titel lautete; über jene historischen An- 
gaben half man sich aber sehr bequem hin- 
weg, indem man beliebig mehr oder weniger 
von ihnen für wahr gelten liefs. Jemehr die 
Komposition an Popularität und Liebe gewann, 
de8to tiefer trat jenes historische Bedenken in 
Vergessenheit znrück und wer noch Süfsmayers 
bei dem Requiem gedachte, der wollte ihm 
nicht leicht mehr Anlheil beimessen, als, die 
Instrumentation an unbedenklichen Stellen wei- 
ter durchgeführt zu haben, 

Gottfried Weber, gründlich und um- 
sichtig wie immer, erinnerte nicht blofs an 
jene geschichtlichen Zeugnisse, sondern suchte 
auch Widerspruche iu ihnen auszugleichen 
und unternahm — sei es, dafs jene Zeugnisse" 
ihm nicht vollkommen ausreichend schienen 
oder (wie wir von ihm und mit ihm glauben) 
dafs ihm der Gegenstand einer allseitigen Be- 
leuchtung würdig war — er unternahm aus 
dem Werke selbst den Beweis, dafs nicht al- 
les iu demselben dem Mozart'schen Genius 
angemessen, folglich zuzutrauen sei ; eine Be- 
weisführung, die der Sache, wie dem Kunst- 
gelehrten und Kunstkenner wohl anständig war. 

Diese Ausführung mußte nun zwiefach 
anregen: einmal zur historischen Diskussion; 
dann zur Verteidigung der Meinung, die man 
bisher von der fraglichen Komposition gefafst und 
oft genug mit Ostentation, aber ohne Gründe 
ausgelegt hatte. In beiden Beziehungen mulste 
Herrn Gottfried Weber's Unternehmen dan- 
kenswerth erscheinen — besonders aber in der 
letztern, da sie frische Veranlassung gab, zu 
beweisen, was man eigentlich vom Werke 
• • . Digitized by 



halte uud dafs man nicht blofjs seinen Titel, 
.sondern seinen Inhalt verehre. Denn ia der 
That giebt es nichts Schaaleres und Unfrucht- 
bareres, als jenen holen Enthusiasmus, der, von 
dem Klang eines groben Namens berauscht, 
nur Exklainationen auswirft und nimmer zum 
Bewußtsein der Sache gelangen kann. 

Nicht so erschien es aber einem Theil des 
musikliebenden Publikums; man hatte sich der 
Unbequemlichkeit überhoben geglaubt, von sei- 
ner Vorliebe für das Mozart'acke Requiem sich 
oder andern Rechenschaft zu geben und Herrn 
"Webers Untersuchung wollte dieses trüge Be- 
ruhen in einer einmal gefafiten Meinung nicht 
langer gestatten. Da man aber seine eigne Be- 
quemlichkeit nicht reklamiren durfte, so vei-- 
steckte man sich hinter Mozarts Namen und 
schrie aus: Gottfried Weber habe Mozarts 
Ruhm angetastet« So erzählt in diesen Blät- 
tern*) gleich im Beginn der Verhandlungen 
Herr C. F. Ebers, so hallte es von mehrern 
Orten aus obscuren Kehlen wieder — und man 
-wagte sogar, niedrige Motive, Kunstlerneid u, 
dgl., zu erwähnen. Wäre dieser literarische 
Unfug nur im Kreise jener Schreier verübt 
worden, deren Geschalt es ist, die Journale 
mit Klatschereien und den Eruptionen ihrer 
Neigungen und Abneigungen anzufüllen: so 
würde seiner hier nicht erwähnt werden; wie 
sollen Leute, die von der Sache nichts verste- 
hen, die es nie mit ihr, sondern stets mit Per- 
sönlichkeiten zu thun haben, andern etwas 
Besseres, als Persönlichkeiten zutrauen? Man 
läfst sie reden — 

Ihr Kläffen 
Beweiset nur, data "wir reiten. 

Allein es mufs .gerügt werden, dafs selbst ein 

sonst würdiger und sachkundiger Mann', der 

Abbe Stadler, in jene dem Gelehrten und 

Künstler unanständige Verirrung gerathen ist. 

Seine ohnehin sehr schwache Schrift**) ist 

dadurch jeder weitern Erwähnung unwürdig 

geworden, Weber ist so grofsmütbig gewesen, 

■ 

•) No. 46. S* 370. des zweiten Jahrgangs. 
*•) Vsrtheidigung der Echtheit des Monatlichen Re- 
quiems vom Abbe Sudler. Wen. 1826. Öei Tend- 
ier und T. Alanstein. 



Seinen Gegner anf eine "Weise ru 'vertoeidi- 
gen *) , die wenigstens den edlen Mann nod 
trefflichen Sachwalter beurkundet, wenn sie suci 
unser Urtheil über den Abbe Stadler okht 
beugen kann. — 

Jene erste Ausführung Webers schien dem 
Unterzeichneten in ihrem historischen TheiJe 
noch nicht so dringend, dafs er nicht, so viel 
an ihm war, die andere, mindestens eben u 
viel versprechende Seite der Untersuchung 
hätte hervorziehen dürfen. Sollte der geschicht- 
liche* Beweis über die Aechtheit des Requiemi 
unvollkommen bleiben; so kam es darauf, w, 
aus dem Werke selbst denselben zu unter- 
stützen; es mufste dann erörtert werden, 
wieweit der Inhalt der Komposition Monrti 
Geist und Knnstlei-Karakter entsprechend iei, 
£ine solche Untersuchung kann nicht inden, 
als fördernd ausfallen und wäre am meiitendes 
Enthusiasten für Mozart (sofern ein Eathusiat 
noch einer Untersuchung fähig ist) aozuntsea 
gewesen, damit sie nur endlich sich bmiu 
würden, was sie am Requiem hätten. Der 
Aufsatz des Unterzeichneten in No. 46, 47 und 
48 des vorigen Jahrganges' hatte vorzugsweise 
die Absicht, die Untersuchung nach dieser 
Seite hin zu wenden und zu fördern. Ihn er- 
schöpfend ausauführen, wäre vor der Been- 
gung der historischen Forschung unzeitig ge- 
wesen» 

Diese ist aber gegenwartig durch den un- 
verdrossenen Eiler Gottfried Webers bedeu« 
tend gefördert und die Resultate der ganzes 
Unternehmung in einer besondern Schrift: 
Ergebnisse der bisherigen Forschungen über 
die Aechtheit de» Moaartschen Rwnüems, 
Mainz bei Schott S. 1826. 
vorgelegt worden. Hier kommen denn intere»- 
saute und zum Theil unerwartete Dings vi 
Sprache und der Ueberblick der ß 
die G. Weber der Sache zugewendet bat, » 
wie der schon jetzt hervortretenden Resolute, 
mufs eben sowohl den Freunden gesebiebtii- 
cher Forschung und den Verehrern jlozjru 
(wer wäre das aber nicht?) interessant, als ßr 

•) No, 16 der Cacilia Seite 314. 
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den Urheber und Führer der Untersuchung 
ehrenvoll «ein. 

E« ist nicht unsre Absicht, die Beweis- 
stellen im Auszuge mitzutheilen ; wir wollen 
nur soviel ausheben, als dienlich scheint, den 
Gang der Untersuchung zu bezeichnen. 

Das erste Dokument, das wenigstens ei- 
nen Vermuthungsbeweis begründet, ist ein 
Tagebuch Moaarts. Weber sagl: 

„Es ist bekannt, dafs Mozart vom 9. Februar des Jah- 
res 1784 anfing, ein Tagebuch zu halten, in Mei- 
ches er Alles, was er jeden Tag komponirte, jedesmal 
aufs genaueste eintrug. Dieses Tagebuch ist schon seit 
vielen Jahren bei J. Andre in Oflenbach gestochen, 
und Mozarts eigenhändiges Original, (ein unschein- * 
bares HausbÜchltin, bestehend aus einigen in Quart- 
format zusammengelegten Bogen Schreibpapier, in 
Pappband mit geblümter Decke gebunden,) bei Hrn. 
Hofrathe Andre in Ottenbach zu sehen. Wie äus- 
serst genau, sorgfältig, vollständi g und wie bis 
aufs Kleinste und Geringfügigste, Mozart 
Alleswascrschriebin dieses Buch einzutragen 
pflegte, kann man daraus entnehmen, data er sogar 
einzelne "Walzer, Stückchen für Spieluhren u. dergU 
einzuschreiben nicht versäumte. Denn so findet 
man z. B. unter Anderem, auf S. 32, folgende Auf- 
zeichnung: 

„1788 14ten Jänner, Contredanse, das Donner- 

„wetter, 2 Vlini, 2 Oboi, 2 Corni, 1 Flautino, 1 

„Trommel e Basso." 
ond nun sorgfältig auch noch das Thema dieser Con- 
tredanse auf zwei Notenzeilen beigeschrieben. 

Mozart pflegte übrigens in dieses Tagebuch nicht 
jedes Werk erst nach der Vollendung, son- 
dern sogar auch noch unfertige Stücke, schon 
einzutragen , auch wenn er sie nur erst halb nieder- 
geschrieben hatte. AJs Belege hiervon finden sich 
in Herrn Andres Sammlung der Mozartschen Ori- 
nalmannscripte mehre noch ganz unfertige, nnr halb 
aufgeschriebene, welche im Tagebtiche unter einem 
bestimmten Datum als heute komponirt aufgezeich- 
net sind (-wahrscheinlich unter dem Datum, wo Mo- 
zart sie in sich ausgearbeitet ein Stück Weges nie- 
dergeschrieben , und das Niederschreiben des fiebri- 
gen — als Nebensache — etwa auf morgen verscho- 
ben hatte. (Das Nähere hiervon wird ohne Zweifel 
Herr Andre in seiner angekündigten Bekanntmachung 
auseinandersetzen. 

Dieses also geführte Tagebuch enthält, als Nr. 142, 
unterm Datum 5 Sept. 1791 , die Notiz von der er- 
sten Aufführung der „Clemenza di Tito« in Prag, 
dann unterm 28. nämlichen Monats, Nr. 143 und 
144, den Prieslermarsch aus F-dtir zur Zauberflöte, 
und ein Klarinettkonzert aus A, endlich als letzte 
Nummer |45, unterm l^Novemb., eine kleine Frei- 
maurer-Kantate aus C. — Am 5. des folgenden Mo- 
nats December starb Momart. 



Vom Requiem aber findetsichim gan- 
zen Tagebuche keine Silbe, welches wenig- 
stens in dem Anbetrachte nicht unerheblioh ist, dafs 
Mozart, \rie vorerwähnt, sonst doch nicht nur die 
geringfügigsten, sondern auch selbst noch gar nicht 
fertig existirende Kompositionen sogleich einzutragen 
pflegte nnd, wie man sieht, bis wenige Tage vor sei- 
nem Tode, einzutragen fortgefahren hat , also routh- 
mafslich wenigstens den angeblich fertigen, ersten 
Hauptlheil des Werkes, Requiem und Kyrie, 
würde eingetragen haben, wenn er diese Arbeiten als 
eine Komposition von sich betrachtet und damal 
komponirt hätte; indefs im Gegentheil die Nichtauf- 
zeichnung vielmehr dafür zu bürgen scheint, dafs, 
wie denn auch Herr Andre behauptet, die im Mozart- 
schen Nachlasse Torgefundenen Notenblätter nur als 
frühere Studien dalagen , und zwar aus der früheren 
Zeit herrührten, wo Mozart noch kein Tagebuch 
führte, und also wenigstens noch früher als vom 9. 
Febr. 1784, nicht unwahrscheinlich aber noch weit 
früher und recht eigentlich, um mit Hrn. Stadler 
zu sprechen, aus Mozarts Jugendzeit. 

Wir lesen ferner die ausgebreitete Kor- 
respondenz, die Weber mit allen vielleicht 
unterrichteten Personen angeknüpft hat. Aus 
dem vielfach interessanten Inhalte heben wir 
nur folgendes Einzelne heraus? 

1) Aus einem Briefe des Kapellmeister« von 
Seyfried: 

„Ich war damals mit Siifsmayern zugleich 
Mozarts Schüler; er in der Komposition, ich — als 
junger Bursche — im Klavierspiel; doch weder in 
dieser noch in einer spätem Epoche verlautbarte dar- 
über das Geringste. Der Meister hat zweifelsohne 
die gröCsre Hallte selbst vollendet, und Süfsmayer 
nach vorgefundenen Skizzen den Rest hinzugefügt. 
Dieser war in jener Zeit des verewigten Amphion 

unzertrennlicher Gefährte Der stündliche 

Umgang befreundete ihn innig mit des Lehrers Geist, 
sonderlich mit der ihm so eigenlhümlirhcn Behand- 
lungsweise, vom Gemeinüblichen so abweichenden 
Anwendung der Instrumente. Er begleitete ihn nach 
Frag, wo im Hause des wackern Tonkünstlers Fr an z 
Duschekdie i,Clemenza di Tito" mit einer kaum 
glaublichen Schnelligkeit erschaffen wurde. Süfs- 
mayer erschien auch hier als wahrer Nothhelfer; 
Mozart notirte fleifsig und Süfsmayer instmmentirte 
rüstig darauf los, denn er wufste ja, wie sichs jener 
gedacht hatte, wie er's haben wollte. So erfuhr ich 
aus Duschecks eigenem Munde, dafs nur die Haupt- 
stücke, z. B. die Ouvertüre, die Dno's, Terzette und 
beide Finale's Mozart eigenhändig aufschrieb, die 
übrigen hingegen Süfsmayer in Partitur setzte: die 
Arien der Scrvilia, desAnnius undPublius aber ganz 
aus seiner Feder sind. 

Da/s somit Süfsmayer vielleicht der einzige Ton- 
selzer war, der es wagen durfte, Mozarts Schwanen- 
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gelang za ergänzen, liegt am Tage; nur er hatte sich 
dessen Individualität so vollkommen — freilich mit- 
unter als Plagiator — angeeignet , dals mir mehrere 
Werke ernsten Styles bekannt sind, welche ich un- 
bedingt für Mozarts Arbeit halten würde, wäre ich 
nicht Tom Gegentheil vergewissert. *)" 

2) Aus dem Briefe eines Herrn Kruchten 
und eines Ungenannten» von G. Weber vor- 
zugsweise milgetheilt. 

„Auf dem Landgate Stappach in Untcrö'streich, 
(Viertel Dnterwienerwald , 4| Posten von "Wien, an 
der Triester Strafte) dem gewöhnlichen Wohnsitze 
des Grafen von Wallsegg starb im Jänner des Jah- 
res 1 791 dessen Gemahlin, geborne Freyen v. Flamm- 
- berg. Der verwittwete Graf, ein leidenschaftlicher 
Kunstfreund, beauftra g te einen (seitdem v erstorbenen) 
Beamten seiner Besitzungen , den Verwalter Leut- 
geb von Schott« inn (Scheidewinn) , einem dem 
Grafen gehörigen Marktflecken, in der Nähe von Stup— 
pach, an der Steyerischen Grenze gelegen, — bei Mo- 
zart die Komposition eines Requiems, zur Todtenfeier 
für die Verklärte, und zwar (aus besondern, nicht 
mittfinlbaren Ursachen) ohne den Namen des Bestel- 
lers zu nennen. Aoch beim Abholen der Partitur 
beobachtete Leutgeb gleiche Verschwiegenheit. Der 
Graf lieft das also erhaltene Werk in Wienerisch- 
Neustadl, (3 Posten von Wien und beiläufig 3 Stun- 
den von Stuppach, ebenfalls an der Triester Strafse 
gelegen), in dem Hause des jetzt verstorbenen Land- 
physikus und Civil-Arztes am K. K. Kadettenhause, 
und Hausarztes im Gran. Walheggischen Hause in 
Stuppach, Obermayer, (eines Oheims des Briefschrei- 
bers) probieren , wozu sich , ausser den durchgängig 
musikalischen ObermayerschenF.tinilien^liedern, der 
damalige regens chori der dortigen Mutterkirche, Hr. 
Trapp, sammt seinen Musikern und sonstige Dilettan- 
ten vereinigten. Herrn Kruchtens noch jetzt lebende 
Koosiue, Obermayers älteste Toohter Therese, saug 
die Sopranstimme, sowohl bei dieser Probe, als auch 
bei der Produktion selbst, welche in eben dieser Stadt 
Neustadt, auf dem Musikchore der dortigen Zisterzi— 
tenabtei, gewöhnlich Neukloster genannt, statt fand, 
wo Graf Walsegg di» feierlichen Exequien für die 
verstorbene Gattin halten liefs. 

Diese Aufführung geschah, so meidet der Hr. Brief* 
sieller zweimal ausdrücklich, schon 1791 und zwar, 
merkwürdig ist, ni cht n ach Mozarts 



*) Etwas Aehnliches ist schon im vorigen Blatte der 
Zeitung, bei Gelegenheit der Süfsmayersehen Oper, 
„der Wildfang," bemerkt worden. Süfemayer hat, 
wie dem Ref. erst bei diesem Werke ganz klar ge- 
worden ist, Mozarts Geberdung — freilich ohne 
seinen Geist — sich so zu eigen gemacht, dafs man 
ihm wohl die Geschicklichkeit zutrauen mufs, Mo- 
zart'sche Ideen ganz in Mozart'scher Weise, ohne 
die Bernde Hand blicken zu lassen, verarbeitet zq 



Tode, sondern seines Erinnert« schon im Spät- 
herbste. (Mozart starb erst am 5. December.) 

Uebrtgens wird erwähnt, dafs ein hochbejahrter, 
noch jetzt lebender Zisterzitenmönch jener Abtei, 
Pater Marian, weiland Obermayers Hausfreund, noch 
nähere Bestätigung werde an die Hand geben können. 1 * 

• Auch anderwärts (S. 298.) wird ein Graf 
Wallsee oder Walsegg als Besteller des Re- 
quiems genannt. 

3) Aus einem Briefe des Herrn Hotrath 
Andre: 

„Ich besitze ein vor 25 Jahren von der Wiltve 
Mozart erkauftes Exemplar der Partitur des Mozart- 
schen Requiems, worin mit M und S. alle Sätze be» 
merkt stehen, welche von Mozart und Süfsmayer her- 
rühren ; allein ich gebe dieses Exemplar nicht am 
Händen, indem ich mir vorbehalte, selbst einmal 
eine Ausgabe 1 hiernach zu veranstalten, und ei- 
nige diese Sache angehende Bemerkungen der VftH 
mitztitheilen." 

gleichlautend mit dessen bereits in unser n und 
andern Bläuern erfolgter Subscriptions-An- 
«eige. — 

Diese Beweisführung zu prüfen, wlre vot- 
zeitig, da noch zwei — wie es scheint, die 
wichtigsten — historischen Argumente zurück- 
gehalten sind; nämlich jene von Audre tu 
hoilende und eine andre Mittheilung» In Be- 
zug auf letztere lese« wir folgende nachdenk- 
liche Auzeige: 



„Noch eine weitere, ganz besondere' 
nach welcher es ganz offenbar Mozarten, seines 
Künstlerruhmes ganz und gar unbeschadet, bei die- 
sem Requiem auf Manches, was er sonst sicher- 
lich nicht hätte thun mögen, nicht anzukommen 
brauchte, und warum er namentlich «rubere Stadien- 
arbeiten für passend genug achten mochte , als No. 1 
und 2 zu dienen, — diese Thatsache , sage ich, wird 
noch in der Folge, vielleicht bald, jedenfalls si- 
cherlich, bekannt werden , spätestens sobald ein 
Paar Augen sich geschlossen haben werden, (es ge- 
schehe dies vor oder nach den meinigen), wahrschein- 
lich aber auch noch früher, indem sojjar melire Per- 
sonen, deren Namen in diesem Aufsatze noch gar 
nicht genannt worden, bereit sind, besagte, . 
sogar nicht wenigen Personen bekannt ^ 
ohne Zweifel auch dem Hrn. Stadler nicht 
kannte, auch in Wienerisch-Neustadt noch im Stillen 
notorische, und doch der Welt bis jetzt so glücklich 
verborgen gehaltene Thatsache, nächstens öffentlich 
bekannt zu machen, und dabei ihren ehrlichen Namen 
zu nennen. Es wird bekannt werden, dafs und in 
welchem Sinne die von Mozart, (der 
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Ktnen Künstler, eben n(A ein lebenshutlger Mensch 
■war, menschliche Bedürfnisse halte, du schnöde Me- 
tall, zumal vorausbezaltes, ru gebrauchen und zu ver- 
brauchen verstand, und nicht alle Tage, und vollends 
nicht jeden Tag* seiner letzten Krankheit, gelaunt und 
vermögend war, Tie! zu komponiren) — es wird, sag* 
ich, bekanut werden, warum und in welchem Sinne 
die von Mozart unvollendet hinterlassenen Blätter 
eine ganz andere Bestimmung hatten, als die, 
der Welt für ein Keqniem seiner Komposition gege- 
ben zu werden; wodurch es sich denn auch noch auf 
eine ganz andere, und noch viel bündi gere Art, als 
in der obigen Anmerkung S. 271 geschehn, erklären 
wird, warum Mozart diese Arbeit nicht ins Verxeich- 
nifs seiner Kompositionen eintrug. Man wird dann 
vielleicht Manches, wofür man bisher so tief ästheti- 
sche und sublim religionssinnige Erklärungen aufzu- 
finden strebte — ganz gewaltig natürlich finden, übri- 
gens über die Geschichte — viel lachen. " 

Es ist sehr zu wünschen, dafs die hier 
verkündeten Eröffnungen baldigst erfolgen, da- 
mit die Untersuchung geschlossen werden könne; 
für diesen Zeitpunkt behält sich Ref. denn 
auch die nähere Prüfung des geschichtlichen, 
so wie des artifiziellen Beweises aus dem 
Werke selbst vor, zu welchem letztern Ge- 
genstand« wir in der letzten Hälfte der We- 
bcr'schen Schrift ansehnliche und interessante 
Beiträge finden« Nur schliefslich theilen wir 
der Sache nnd der Wahrheit zu Ehren noch 
aus einem Briefe Dionys Webers mit: 

„Was endlich die versicherte Nachricht der Bert, 
musikalischen Zeitung anbelangt, laut welcher in ei- 
sern Kloster unweit Prag alljährlich ein noch ma- 
nuscriptes Reqnicm von Mozart aufgeführt Werden 
teil, welches die Klosterhcrrn sogleich nach der Pro- 
duktion wte ein Heiligthum wieder verschliefsen, 
kann ich mit Gewißheit verbürgen, dafs selbe er- 
dichtet und für ein Märchen zu halten sei. 

w • « 

Soviel für jetzt von den danken*» nnd 
achtungswerthen Leistungen unser* verehrten 
Weber in dieser Sache. Möge er ihr bis zur 
Beendigung seine Thätigheit ja nicht entzie- 
hen — ,wm er S. 312. der Cäcilia andeutet; 
er, der begonnen hat, ist unbezweifelt auch 
der Berufenste zur Sache und leicht möchte 
sie wahrhaft verdriefslich einschlummern, wenn 
er sich auf das Fortwirken Anderer verliefse, 
deren Einer auf den Andern rechnen und 
kirren könnte. Unmöglich kann ja ihn, den 
würdig strebenden, ja schon so , vielfach be^ 



Währten. Mann das leere Geschrei jener Miß- 
deutenden berühren. Sie mögen schreien ; die 
es mit der Sache meinen, werden thun. 

Marx. 

II. Recensionen. 

Sechs und vierzig zwei-, drei- und vier* - 
stimmige Gesänge für Gymnasien, Schu- 
len und Institute, als auch für deu häus- 
lichen Kreis geeignet, komponirt etc. 
von Ludwig Ernst Gebhardi. VII. Werk. 
Preis 16 Gr. Erfurt bei L. E. Gebhardi. 
Der Herr Verfasser beurkundet ein schö- 
nes Talent, gefällig, fliefsend, und für den 
obengenannten Zweck sehr angemessen zukom— 
poniren. Die zweistimmigen Gesänge theilen 
sich 1) in solche, deren zweite Stimme aus der 
zum Grunde liegenden Harmonie in der That 
geschickt und fliefsend entnommen ist, und: 
2) in solche, bei weichen die beiden Stimmen 
auf dem Wege des figurirten Kontrapunktes 
entworten sind. Unter dieser letzleren Gat- 
tung zeichnet sich besonders der zweistimmige 
Kanon aus: „Wie Schlössen Schlössen jagen," 
der nicht ohne Poesie komponirt ist. Auch 
die Fughetta: „Gott sei gelobt'* ist ein bilden-» 
des und gutes zweistimmiges Singestück. Die 
dreistimmigen sind meistentheils harmonisch 
entworfen, so wie auch die vierstimmigen« 
Die Wahl der Texte ist für den Zweck gleich- 
falls zweckmäfsig zu nennen. 

v. d. 0,«r# 



Requiem Q missa pro defunetis (,) voeibus 
humanis vel sigillatim, vel junetim nio- 
dos fecit Augustus Haeser (,) Direktor 
chori Weimarensis. Lipsiae, sumtibu* 
Frederici Hofmeisteri. Preis 1 Thlr. 
15 Sgr. 

Der Herr Verfasser ist Singvereinen durch 
ähnliche Arbeiten, als die vorliegende, schon 
längst rühmlichst bekannt, z. B. durch seine 
beiden „Salve regina!" von denen besonders 
das gröfsere viel treffliches hat. Wir können 
daher bei der Empfehlung dieser vorliegenden 
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Arbeit kurz sein, indem sie gleichfalls mit 
Beifall aufgenommen werden wird. Das Re- 
quiem No. t, beginn t in C-dur, welches auek 
die herrschende Tonart bleibt, mit einem fünf— 
stimmigen Andante sostenuto, einfach, andäch- 
tig und wahr gehalten« No« 2. Das Kyrie elei- 
son behandelt der Komp. als Fuge, welche aber, 
ihre Vorzüge vor vielen Kyriefugcn hat. Denn 
1) ist sie im Andante moderato geschrieben u, ge- 
dacht, und 2) ist das Thema sowol als das Gegen- 
thema bittend u. sanft gehalten, 3) ist sie nicht lang 
sondern wendet sich bald mit verschmelzenden 
Akkorden einem wahren Ausdruck zu. Aller 
dieses macht eine Fuge schon erträglich, selbst 
Wenn sie in Erfindung der Themata und iq 
der modulatorischen Konstruktion nicht neu 
ist. No. 3« »»Dies irae" Allegro vivace in E-r 
rnoll ist originell. Die Steigerung des Thema, 
ergreift das Gemüth und erregt eine wunder- 
bare Unheimlichkeit durch sein ewiges Wie- 
derkehren, und durch die Verlängerung der 
Einschnitte: 




Di-ti i ne, dl-Ct il-l« lOl-tet occlum in fi- 




»H - Ii, tw-te D**«U com &y. bil.la. 



Qoiatas 




ennett wri*-t» «H*-en» » tu • - rui • - 

Die Leser mögen sich effektvolle Akkorde dar- 
unter denken , welche anzudeuten der Raum 
verbietet: ■ 




To-ta Düain iptt%ns so - - nun per . 

Die Worte: „mors atupebit et natura" ergrei- 
fen daa obige Thema F, in der Höh« mit schö- 
nem Effekt. Die schreckliche Scene wird nach 
schöner Anordnung und Fortführung unter- 
brochen mit den stockenden Lauten; „quid 
aum miser runc dictum* ?« Im Staube beten 



die Stimmen flüsternd : salvaroe, fou« pietatis" 
das Dringende der Bitten läftt die Töne in 
einem Akkord gegen daa Ende zu einem F. 
anschwellen, und versinkt endlich in E-moll 
im PP. Wir halten diesen Satz für höchst ge- 
lungen und gratuliren Herrn H«, ihn erfun- 
den zu, haben. — No. 4, Recordare, mit & So- 
lostimmen, etwas einförmig, obwohl viel Schö- 
nes enthaltend« No* 6, Lacrimosa (H-moll), 
sehr kurz, im Rhythmus, nicht eben angenehn») 
an Dies irae erinnernd, No. 6. Maestoso, „Do- 
rnine" in D-dur, gut unterbrochen mit den 
Worten: „Quam olim Abrahae," in welchem 
das „A" nur etwas zu lang gehalten scheint, 
No. 7 „Sanctus" als Doppelchor gut behandelt, 
No. 8« „Benedictas" für 2 Solostimmen mit 
Chorbegleitung, in welchem eich zwei Soh*- 
stimmen zeigen können. Indefs modernisirt 
hier der Satz doch etwas zu sehr. „Osanna," 
Doppelchor, mit würdiger Lebhaftigkeit und 
zwanglos fortströmend. Die folgenden Sä'tz- 
chen mochten etwa eine Nummer bilden, und 
sind zum Theil recht glücklich erfunden. Das 
letzte bat die Schlufskadenz in C-dur, und 
schliefst ohne Terz. Warum wohl? — Ant- 
wort: weil es Mozart und viele andere auch 
so machen. Warum aber? Antwort: weil die 
Alten gern in Dur schlössen, selbst wenn der 
ganze Satz in Moll stand ; denn die Alten hiel- 
ten die Moll -Terz nicht so recht für eine 
Konsonanz, und schlössen daher lieber gleich- 
sam mehr befriedigend, in Dur» Für Andere 
war dieses Verfahren wiederum beleidigend, 
oder wohl gar in Bezug auf den Karakter des 
Tonstückes ganz unzulässig, und sie liefsen die 
Terz daher lieber aus, dem Zuhörer es gleich- 
sam überlassend, ob er den Akkord für Mol* 
oder Dur halten wollte. Jeder unbefangen* 
Hörer mufs aber gestehn, dafs ein Akkord ohne) 
Ter« einem Gesicht ohne Augen zu verglei- 
chen ist, und besser wäre es, der Akkord halt* 
auch keine Quinte, damit er doch ein Ganzer« 
nämlich ein Einklang sei. Wenn aber, wi« 
hier der Fall ist, das Endstück in Dur ge — 
achrieben wurde, so ist es mit Recht „wun ~ 
der lieh," wenn am letzten Akkorde 
Terz fehlt, Ree, hörte einmal bei eine 
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Führung des Mozartschen Requiem eitlen Te- 
Aoristen ganz allein absichtlich «m Schlüsse dif 
Moll-Terz F deutlich und befriedigend durch, 
singen, wofür er dem Sänger im Herzen reche 
dankbar war, obsebon letzterer vom Direktor 
mit einem zornigen Blick bestraft wurde* Was 
•oll auch Herkommen und Pedantismu» 
In der Kunst nützen? Wie kann eine alte Sage, 
an die kein Mensch mehr glaubt, immer , noch 
gegen das natürliche Gefühl ihren Einfluß» 
aasüben ? 

Im Allgemeinen werden Ausübende auch 
in diesem Werke eine dem Herrn H, eigen« 
Antnuth und Lieblichkeit wieder finden, die 
aus einem frommen Gefühle kunat- und an« 
sprachslos hervorquillt; so wie jenes Hinnei- 
gen zu sülsen Kantilenen, die keinesweges un- 
kirchlicli, doch aber mehr weiblichen Gemü> 
thern zusagt. 

v. d. Cr. 



Ouvertüre zu dem Singspiel: „Ein Abend 
in Madrid.'* In Musik gesetzt von J. 
P. Schmidt. Berlin, bei Trautwein. 
Preis 10 Sgr. 

Diese Ouvertüre nebst dem Singspiel, zu 
dem sie gehört, ist im ersten Jahrgänge der 
Zeitung, S, 58 und 65 güustig beurtheilt wor- 
den. Ref., der die Oper nicht kennt, aus de- 
ren Inhalt die Ouvertüre allein befriedigend 
beurtheilt werden kann , mufs dabei stehen 
bleiben, ihre leichte», gefällige Melodie zu lo- 
ben. Spanischer Karakter ist in ihr nicht zu 
entdecken (die dafür stereotyp gewordene Be- 
gleitungsfigur 

3« rsrt 



:-»:» t rr» * 

r~ 1 



thuts noch* nicht) aber — versichert uns der 
Beriebt über die Oper ~ - „das Wort Madrid 
könnte sehr laicht in Wien, London u, s. w, 
verwandelt werden , weil es dem Stücke sehr 
unwesentlich ist, in welchem Lande oder wel- 
cher Stadt es spielt. Und defahalb hat sich, 
der Komponist auch wohl nicht gedrungen 
gefühlt, den spanischen Karakter in der Musik 
hervortreten zu lassen." 



Der Klavierauszug ist leicht spielbar und 
das Werkchea Freunden leichter, gefälliger 
Musik zu empfehlen, 

Marx, 



III. Korrespondenz. 

Berlin. 

Noch nie ist es dem Ref. so schwer ge- 
worden, einen Korrespondenzartikel anzufer- 
tigen • als den nachstehenden über die Debüts 
der Madame Marschner. Nach den uns zuge- 
kommenen Berichten, namentlich zufolge des 
letzthin in dieser Zeitung enthaltenen Schrei- 
bens aus Dresden (in welchem Mad» Marsch- 
ncr, damals noch Fräul. Wohlbrück, im Ver- 
ein mit Mad. Seidler und Fräul. Sontag das 
ausgesuchteste Trifolium deutscher Sängerin- 
nen bilden sollte) mußte Ref. natürlich das 
Opernhaus in der gespannten Erwartung be- 
treten, hier eine Künstlerin ersten Banges zu 
finden. Man gab Othello. Desdemona war 
sichtbar befangen, intonirte falsch, kam einige 
Mal total heraus, verunglückte mit diversen 
X>aM*gcn — wii wir Alles gern auf Rechnung 
ihrer Befangenheit setzen , zumal Berlin es 
schon gewohnt ist, Sängerinnen, die auswärtig 
ganz renommiite Leute sind, innerhalb der 
Mauern seines Opernhauses zitternd und ängst- 
lich zu sehen. — Dergleichen mufsle billig 
bei einer zweiten Vorstellung wegfallen, und 
wirklich zeigte sich auch Donna Anna um 
fünfzig Prozent besser als Desdemona, obwohl 
noch keinesweges so, wie wir's zu hören ge- 
wohnt sind. Die Debütantin war nicht voll- 
kommen sicher, setzte gleich in dem ersten 
Terzett unrichtig ein, und liefs uns in der 
Maskenscene hei einer zweimal sich wieder- 
holenden Stelle regelmäßig fünf Viertel hören, 
— Das Urtheil, das wir über die fremde Sän- 
gerin nach ihren ersten beiden Gastapielen 
fallen können, ist folgendes : Mad. Marschner - 
hat eine um längs reiche Stimme von 2\ Okta- 



ven — • c bis f — der Klang derselben ist 
hell als voll, eignet sich daher wohl am mei- 
sten zum Bravourgesang ; im Vortrage des Re— 

eilativs ist sie Meisterin und mit diesen Ei- 
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gonschaften verbündet finden wir Jugend und 
ein angenehmes Aeufsere; ihre, Aktion ist edel, 
uud die zarte Figur stört auch in leidenschaft- 
lichen Momenten keineswegs. — Die techni- 
sche Ausbildung der Stimme mufs aber leider! 
höchst unvollkommen genannt werden, nicht 
einm>l genügend zur Ausführung der Donna 
Anna, deren sämmtlicbe Passagen aich doch 
nur auf einige Skalen auf- und abwärts in ei- 
nem mäfsigen Tempo beschränken, viel weni- 
ger also zu dem krausen Rouladenwerk einer 
Rossiniseben Desdemona. — Die häufig ange- 
brachte Verzierung des Staccatissimo zu den 
höchsten Regionen hinauf verfehlt zwar auf 
die Menge ihre Wirkung nicht, ist aber eben 
ao geschmacklos, als gerade für die Stellen, zu 
welchen sie gebraucht wurde, unedel und da- 
her unstatlhalt ; der DeppeUchlag bedarf noch 
einer bedeutenden Uebung» und vom Triller 
ist keine Spur zu -entdecken. Alle diese Män- 
gel werden mit der Zeit und unter der An- 
leitung eines so erfahrnen Führers, wie es Hr. 
Musikdirektor Marsebner ist, sicherlich ver- 
schwinden und der beste Bürge dafür, dafs 
unser Gast eine höhere Stufe der Ausbildung 
in jeder Hinsicht erreichen werde, ist ihr schon 
belebter vortrefflicher Vortrag des Recitativs, 
ein untrügliches Zeichen des künstlerischen 
Geistes, der sie beseelt. — 4- 



* Berlin, den 14. August 1826. 
Othello von Rossini 
ist schon zweimal *) in diesen Blättern bespro- 
chen worden, und das erstemal sehr warm und 
ausführlich. Darum hier keine dritte fieur- 
theiluug, sondern nur ein Paar Bemerkungen, 
Es ist bekannt, dafs man auch aus schlech- 
ten Werken lernen kann. An Rossini ist das 
Wesen des (J n d r a in a t i s c h e n in seiner höch- 



•) Zweiter Jahrgang No. 1, 2, S. 4, 13. Dritter Jahr- 
gang N. 23, S. 181. 



aten Vollkommenheit zu beobachten, ja es ist mit 
wahrer künstlerischer Effronterie ausgehängt u. 
selbst dem Unachtsamsten, gleichsam mitGewalt 
vordie Augen geschoben. Es ist kaum zu glauben, 
wenn man es nicht mit ansieht, wie tief die 
Italiener (denn Rossini ist ihr Repräsentant) 
in dieser Beziehung gesunken sind. Verfehl- 
ter Ausdruck, Karakterloaigkeit — mögen pas- 
siren. Wenn aber im ersten Akte des Othello 
die Soene sieh in Desdemona'a Zimmer ver- 
wandelt und während einea Andante von 
60 bis 100 Takten gar nichts geschieht, 
gar Niemand auf der Bühne gesehen wird 
und das Publikum sieh mit der leeren Wand 
unterhalten soll — das ist zu stark. Nach- 
her kommt ein endloses Recitativ Desdemo- 
nens und ihrer Vertrauten. — Wenn spä- 
terhin in Brabantio's Saale der Chor an beir- 
den Seiten langsam aufzieht, längs den Kou- 
lissen Front macht und sich ein Viertel- 
Stündchen ansingt, ehe nur eine handelnde Per- 
son gesehen wird — so ist es noch ärger. Denn 
hier werden Menschen, ein Chor, der so herr- 
lich zu gebrauchen wäre* als Orgelpfeifen ge- 
mifsbraucht. — Niemand soll uns überroden, 
dafs dergleichen, dafs eine Oper, in der es 
so zugeht, unserm Publikum wirklich ge- 
fallen , unterhaltend sein kann — um von 
nichts Höherm hier zu reden. Man geht hin. 
um die und jene Sängerin zu hören, um die Zeit 
todtzuscblagen, um eine Langeweile mit einer an- 
dern Art von Laugweile zu würzen; kurz man 
geht hin, aber Geist und Herz wissen nichts 
davon. Sicherlich ist es auch eine leere Furcht, 
dafs, wie einige, meinen, durch Rossini der 
Sinn für bessere Musik verdorben wird. Wer 
an solchen Opern Befriedigung findet, hat schon 
von selbst keinen Sinn mehr für das Bessere. 
Nur im Schoofs einea sinnlich verweichlichten, 
zerstreuten* karaktersch wachen Volkes könnt« 
Rossini aulwachsen uud solche Bedeutung ge- 
winnen. 

(Schluß folgt.) 



Redakteur : A. B. Marx. — Im Verlage der Sohle* iugerschen Bnch- «<id Mttsikfiandlu&g. 
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IL Recensionen. 

Fünf Variationen für das Pianoforte über 
das Thema „An Alexis send' ich dich« 
von Joseph Schnabel (Sohn). Breslau 
Lei C. G. Förster. Frei« 7f Sgr. 

-Dieses Werkchen, wahrscheinlich ein Erst- 
ling de« KomponUten, zeigt von dessen tüch- 
tiger Ausbildung in der Harmonik. Ohne eben 
das Gefall ig-Leichle zu verschmähen (Var. -3), 
liat der. Komponist doch vorzugsweise durch 
hurmonischo Arbeit sein. Thema umgestaltet 
and auf diesem Wege besonders oft sehr löb- 
Liche Stimmfühfuog gewonnen, bisweilen sich 
aber auch (Var« 4) in das Scrupulöse und Ge- 
buchte verloren. Allein eben in dieser Rich- 
tung hat er sieb den Anlafs entzogen, sein eig- 
aes künstlerisches Vermögen, seine Erfindungs- 
kraft und Empfindung voller zu bewähren, und 
es würde ihm, wofern er sich als Komponist 
bekannt machen will» zu rathen sein, bald mit 
siuer selbständigen, zu jenem Zweck geeigne- 
'.ern Komposition hervorzutreten* Jene Mode- 
ündeleien, die mauche uusrer jungen Klavier- 
vomponisteu a la Moschefes et Kalkbrenuer 
zusammenschreiben, sind ireilich nicht die si- 
Jjerste Empfehlung; aber darum ist das ent- 
gegengesetzte Extrem, die blofse Schularbeit, 
.och um nichts befriedigender. 

Für mäfsig ausgebildete Klavierspieler ist 
las Werkchen zum Studium der Stimmfuh- 
ung zu empfehlen. 

Marx. 



Trois Polonaises ponr le Pianoforte ä 4 niaüis 
par Jacques Herz. Leipzig chez Probst. 
Vorliegende Polonaisen sind Klavierspie- 
lern, die eben keine weitern An foderungen an 
den Komponiaten machen, als daCs er sie amii- 
sire, wohl zn empfehlen. Sie sind brillant und 
nicht bedeutend schwer. Der polnische Ka- 
rakt e r ist nicht herauszufinden. Letzteres gilt 
auch von nachstehendem Werkchen: 



Trois Polonaises pour le Pianoforle par AI 
Neithardt. Berlin chez Christiani. 
Doch sind diese bei weitem nicht so ele-i 
gant wie die Herzschen, und lassen auch wohl 
sonst noch manches andre, z. B. Neuheit dec 
idecn, zu wünschen übrig. Wie in der zwei- 
ten Polonaise (F-moll) der zweite Theil aus 
As, mit den Achteltriolen im Himmeischen: 
Geschmack, zu dem Uebiigen pafst, überlassen, 
wir Andern zu erklären. 4* 



Douze Variations pour le Pianoforte et Flutet 
sur uu theme fav,ori de 1' Opera: Lee 
clochette (Zauberglöckchen) par C. F» 
Ebers. Berlin chez Trautweku 
Das Thema ist folgendes: 




Diese magre Geschichte erzählt uns Pianoforte 
und Flöte zwölfmal auf Art der Wanhalschen 
Ausschmückung! Doch hat Herr Ebers nicht 
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auf den Titel cetsen lassen» das wievielste 
Werk er hiermit geliefert» und scheint also 
selbst keinen grofsen Werth darauf zu legeu ; 
vorstehende Anzeige möge daher genügen.— 
4. 

Grande (!) Sonate agreable (!) pour le Fiano- 
forte par G. Schuberth. Oev. 3. Mayence 
chez les fils de B. Schott. 
Anfänger sollen gelinde beurt heilt werden» 
wenn ihre ersten Werke nur Talent und Fleifs 
verrathen, ohne schon allen Anfodernngen ei- 
ner gesunden Kritik zu genügen. Wo aber 
nicht die Spur von musikalischer Anlage zu 
entdecken ist, wo eine Sammlung der gröbsten 
Verstöße gegen Melodik, Harmonik, Rythmik 
— ein Wischiwaschi von Tönen mit dem Ti- 
tel einer grande Sonate agreable (!!) belegt 
wird , da mufs jeder Recensent den Verfasser 
im Namen der gesammten musikalischen Vor« 
Mit- und Kachwelt, um Apolls und aller neun 
Musen willen recht inständig bitten, anflehen 
u. ermahnen, das Komponiren so bald als mög- 
lich sein zu lassen, und lieber ein anderes ehr- 
liches Handwerk zu ergreifen. — Aber wie ist*« 
möglich, meine Herren fils de B. Schott, dafs 
Sie Ihre geschätzte Offizin mit einer solchen 
skandalösen Musik bereichern? Dergleichen 
nimmt sich gut aus neben Cherubinis Hjmnes 
sacresl — über welche nächstens in diesen Blät- 
tern auslührlich gesprochen werden soll. 

4. 

Gesänge der Hellenen für vier Männerstim- 
men, in Musik gesetzt und — von Franz 
Danzi. 72tes Werk. Leipzig, bei Probst, 

Die Wahl der Texte (von Christian Bork) 
zeugt von Geschmack, und dieser ist auch den 
Gesängen selbst nicht abzusprechen. Hierund 
da wäre vielleicht mehr Kraft in der Melodie 
zu wünschen gewesen , der Sänger mufs also 
durch Deklamation das Fehlende zu- ergänzen 
suchen« Die Ausstattung ist, wie wir dies von- 
Herrn Probst gewohnt sind, äufserst elegant, 
und das Werk wird hoffentlich bei der allge- 
mein verbreiteten Theilnahtno für die griechi- 
sche Sache, recht viele Liebhaber finden. 4* 



Introduction et Rondeau pour le JJfcnoforte 
compose et, dedie — par Cwirad Berg, 
Oeuvre 17. Mayence chez les fils de 
B. Schott. 

Herr Berg, von dem wir noch nichu 
gekannt haben, liefert hier eine Kompositioo, 
die (leider!) auch in ein Paar Jahren vergessen 
sein wird. Ref. sagt leider ! denn ihm scheint 
aus einigen Stellen hervorzugehen, es könne 
Herr Berg Besseres liefern , als hier gesebehn 
ist. Die Jutrod uktion läfgt ein darauf folgen- 
des Pastorale vermutheu, wenigsten» ul Refer. 
durch das Omoll £ eben nicht angenehm über- 
rascht worden. Wie weit das Streben, immer 
neues Passagenwerk aufzufinden, geht, und wo- 
hin es unerläfslich führen mufs, davon ist der 
Galimathias auf S. 10 in der zweiten Reihe ein 
sprechender Beweis. — Was soll denn aber der 
Accent auf Piano forte, den wir schon eionil 
bei einem Verlagsartikel von Schott bemerkt 
haben f Ist das jetzt auch Mode geworden i 

4, 



UL Korrespondenz. V} 

Berlin. 

(Eingesandt.) 
Schreiber dieses glaubt es der in No. M 
d. J. über die Leistungen der Mad. Marschner 
korrespondiren 4 recht gern, dafs es ihr schwer 
geworden, ihren Korrespoudenzarlikel so anzu- 
fertigen , wie er ist ; sie hatte es sich in so- 
fern leichter machen können , manchen Tadel 
(denn der wird ihr doch nur schwer?) weg- 
zulassen, hätte sie nur die Gründe aufsu- 
chen und hören wollen, aus denen manch« 
nicht weg zu leugnende entsprang. Die kleine 
Aengstlichkeit, mit der die junge Sängerin 
auftrat» war nur sie und das Publikum eh- ' 
rend, nichts destoweniger aber war etwas von 
falscher Iutonation zu hören , wie 4 bemerkt 
haben will. Ueber so etwas läfst sich nicht 
streiten und nichts beweisen, das Urtheil meh- 
rerer zugegen gewesener Kenner kann hier nur 
ein Resultat geben, und keiner derselben (Ref. 
sprach mit vielen) hatte von falscher Intona- 
lion etwas gehört. - HeÄu.gekommcn (su, _ 



der Ma^ik) ist Mad» Marsohnef nirgends, im 
Gegen theiVbewnndert hat Ref. die junge, hier 
zum Erstenmale auftretende, und natürlicher-; 
weise etwas befangene Künstlerin, mit welcher 
Geistesgegenwart sie in. dem ersten Recitativ 
des 3ten Akts im Othello durch Wiederho- 
lung einer Periode dem zu spät eintretenden 
Orchester wieder nachhalf; manche andre Sän- 
gerin wäre weiter gegangen, und so wäre viel- 
leicht eine heillose Verwirrung entstanden, 
die auf diese Art vermieden wurde. Deshalb 
scheint uns die Sängerin mehr Lob als Tadel 
zu verdienen« — Der Eintritt in der Intro- 
duktion zum Don Juan war allerdings einen 
Takt au früh; aber war daran nicht vielleicht 
das der Sängerin unbekannte allzugrofse Feuer 
des Don Juan, welches die arme Donna Anna 
am Ende beinahe su Boden warf, wenigstens 
in etwas schuld? — Uebrigens aber wer Mach 
Marschner in der ganzen Partie so fest, als 
mau es nur sein kann. Das Maskenterzett hat 
Ret» nirgends im strengen Tempo singen ge- 
hört j es kömmt auch dabei gar nicht darauf 
an. Bei solchen Tonweisen überläfst jeder 
Tonsetzer den Sänger seinem eigenen, innern 
Gefühl und sieht es ihm gern nach, glaubt er 
durch längeres Halten oder Anschwellen dem 
Tone mehr Seele zu geben, ist in dem Ge- 
rau go nur überhaupt Seele und bei mehrstim- 
migen Sachen, wie eben bei diesem Terzett, 
Übereinstimmung der Sänger* Will man bei 
solchem Vortrage nun streng forttaktiren, so 
können auf einen Takt manchmal wohl auch 
5 Viertel kommen. — Von eigenmächtigen 
Verzierungen hat Ref. deren nur in den Ka- 
denzen der grofsen Arie im Jten Akte des 
Othello (wo sie aber nicht zweckwidrig, son- 
dern in dieser Gattung Gesang gerade zweck- 
dienlich sind) und am Schlufse der Bravour-, 
arie der Donna Anna im 2len Akt des Don 
Juan vernommen. Ist der Bravourgesang an 
dieser Stelle, in dieser Situation nicht passend» 
so bat das Mozart selbst zu verantworten ; 
und wird dieso Arie einmal gesungen, so mag 
man es einer Sängerin nicht verdenken, macht 
sie sich den Schiufa, wie Mad. Marschner that 




so brillant als möglich, bringt sie*s nur eben 
so gut heraus. Vom Triller haben wir auch 
keine Spur entdeckt, denn Mad. Marschner 
machte keinen. Die Doppelschläge aber könn- 
ten etwas runder sein« Im Recitativ nennt die 
geehrte, strenge 4 Mad. Marschner selbst Mei- 
sterin, und das ist ein verdientes aber um so 
gröfseres Lob, weil diese Eigenschaft unter 
deutschen Gesangskünstlern am aller selten- 
sten zu finden ist und grofse Ausbildung er- 
foderr. 

Uebrigens halten wir Madame Marsebner 
auch nicht für die vollendetste Sängerin, 
indessen sind auch wir von ihrem regen Kunst- 
eifer und ihrer Jugend überzeugt, dafa sie we- 
nigstens fortstreben wird, die Palme zu er- 
ringen. Dennoch kann man ihr weder schöne, 
umfangreiche Stimme, ungewöhnliche Geläu- 
figkeit, seelenvollen Vortrag, noch schönes 
Spiel absprechen. 

Oper in Leipzig. 

Gast-Darstellungen der Madame Schulz aus Berlin. 
Da ich Ihnen Manches von uns er n musi- 
kalischen Freuden und Leiden berichtet habe, 
sollte ich denn die Erscheinung Ihrer Mad. 
Schulz auf unserer, vor kurzem wieder er- 
öffneten Bühne ganz mit Stillschweigen über- 
gehen ? 

Nein gewifs nicht! Diese Erscheinung ist 
für unser Publikum, welches Mad, Schulz zum 
erstenmale als Gast auftreten sah, viel zu in- 
teressant, und daher auch sein Beifall im Gan- 
zen stark und einstimmig gewesen, 

Mad« Schulz gehört gewifs zu den ersten 
jetzt lebenden Sängerinnen im leidenschaft- 
lichen Vortrage und im Bra irourgesang. 
Mit grobem Interesse bemerkten wir überall 
in ihrem Gesänge einen Schwung, der aus un- 
ermüdlichem Eifer im Singen, wie er in die- 
sem Grade den Italienerinnen am meisten 
eigen ist, und aus sngeborner Liebe zu der 
Kunst hervorgeht, Ihre volle Stimme hat da- 
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<darch "so viel Fertigkeit der Ausbildung er- 
langt, als grofee Stimmen, die mehr im Hal- 
ten und Tragen ihre Stärke haben, und mehr 
nach dem Starken als nach dem Zarten stre- 
ben, nar immer zu erlangen fähig sind; eine 
gründlichere formelle Ausbildung derselben ist 
aber vielleicht eben durch jenes ungezügelte 
Feuer gestört worden, welches in ihren. Dar- 
stellungen zuweilen hervorbricht, und macht, 
dafs die Töne mit ihrer Stimme gleich wilden 
Rossen durchgehen» So war uns, die wir 
noch nicht an ihren Gesang gewöhnt sind, 
z. IL das Intoniren von unten herauf sehr 
auffallend. Sehr oft nimmt auch Mad. Schulz» 
wenn sie in hohe Töne geht, den Anlauf von 
einem leichten Doppelschlage, was leicht 
einförmig wird uud ermattet klingt« Eben so 
oft haben wir bei herabsteigenden Intervallen 
ein Ziehen bemerkt, wobei eine zu grofae 
Quantität Tones ohne Noth verschwendet wird. 
Wenn aber ihr Gesang eine einfache, groß- 
artige Bewegung so sehr zu fodern scheint», 
dafs wir an einigen Stellen fast eine Verle- 
genheit in Hinsicht auf Verzierungen wahr- 
zunehmen glaubten, so besitzt Mad. Schulz 
doch eine der köstlichsten Verzierungsmanie— 
ren, nämlich den Triller, in einer bewunderns- 
würdigen Beschaffenheit, nämlich in einer von 
uns nie gehörten Stärke und Dauer. Diesen 
langen Triller, der Ihnen wohl gut bekannt 
sein wird, sollte nur Mad. Schulz in der Oper 
mäfdig, (damit er nicht als ein Bruchstück der 
Virtuosität am unrechten Ort erscheine) und 
nicht auf dem Vokal i anbringen, auf welchem 
wir, ihn zweimal (im Tküs und in der Jes-; 
sonda) hörten. 

Alle diese Reflexionen, zu welchen uns 
der Gesang der Madame Schulz veranlafste, 
konnten uns den Werth ihrer Darstellungen 
nicht verkennen lassen, in welchen eifriges Stu>» 
dium und Sicherheit der geübten Künstlerin 
im Spiel und Gesang Hand in Hand gehen. 

Zuerst veranlafste Mad. Schulz eine Dar- 
stellung des Don Juan, in welcher sie die 
Partie deiDonna Anna gab. In zwei Haupt- 
theilen dieser Rolle feierte sie ihren Trinmph, 
0 in der grofsen Beschreibung des sichtlichen. 



Ueberfall* durch den Verrather, 'welcher den 
herbeikommenden Vater tödtete — hier zeigte 
sich Mad. Schulz als dramatische Sängeria, 
welche das Reeitattv mit einem wahrhaft groß- 
artigen Schwünge vortrug, (aur ihre Worte 
haben wir nicht immer verstanden) 2) in der 
grofsen Arie des zweiten Akts, in welcher sie 
als Bravoursaugerin glänzte. Da sie aber auch 
• in den Ensembles nicht eine der köstlichen 
Noten verloren gehen liefe, so wurde ihre Dar- 
stellung mit Recht als eine sehr ausgezeich- 
nete gepriesen, und mit rauschendem Beifall 
belohnt. — Im Einzelnen will Ree. nur um 
das oben Gesagte zu belogen, anführen, dafs , 
in der ersten Scene, in welcher D. Anna den 
Fliehenden festhält, jenes Uebennaafs des Ge- 
fühls eintrat, welcher den Tönen ihre Be- 
stimmtheit raubte. Ferner kommt in der er- 
Arie des ersten Akts sechsmal die Steile 



vor: 



— f . 



TJeberraschend war es uns, dafs Mad. Schulz 
jedes mal so saug: 




was weit einförmiger wirkt, als die enifacbe 
Kantilene, am besten aber mit eitler solchen 
Figur abwechseln kann. 

Um auch vön der übrigen Aufführung 
etwas zu sagen, so mufs Ree. bemerken, dafs 
obgleich unsere Demoiselle Scholz neben 
Ihrer Madame Schulz nur als ein Stern drit- 
ten Ranges erschien, sie dennoch die Psrtie 
der Donna Elvira nach ihren Kräften gut 
durchführte. Sie hat die Eigenheit, dafs, da 
sie die schweren Stelleu und Klippen für ihre 
Stimme recht gut kennt, sie schneller über 
dieselbe hinwegzukommen wünscht, unddarura 
das Tempo häufig etwas verrückt. Diels war 
auch in der schweren Arie aus Es-dur der 
Fall, wo doch noch zuletzt ein Fehler vor- 
kam , der den Eindruck des Ganzen verdarb* 
— Zerline, damit ach bei den weiblichen 
Partien bleibe, wird bekanntlich von Mad. 
Devrieht gegeben. Sie führte ihre Rollo übri- 
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gern reclit gut aus, brachte aber in das leichte 
Duett z „Lafs in mein Haue etc,'' ein paar 
schweifallige Verzierungen, die — nicht gut 
waren« Ein Don Juan, der in Spiel, Gesang 
uud Aeufserem gleich gut wäre, ist kaum 
anzutreffen, auch billiger Weise nicht zu ver- 
langen* Herr Genast gehört auf jeden Fall 
au den vorzüglichem ; so wie der Bassist Herr 
Köck. eil xu den besten Sängern des Komman- 
danten, Die übrigen Personen füllten ihren 
Plate in dieser Oper aus. ohne zu glänzen. 
Die eingelegte Axie des Otlavio: (von Herrn 
Höf ler gesungen) „ein Band der Freund- 
schaft," so schon sie auch in musikalischer 
Hinsicht ist, hemmt doch die Handlung und 
verlangt den Schmelz« einer jugendlichen Stimme. 
Unser Orchester ist, wo von Mozart, Beetho- 
ven, Cherubini, Weber, Spohr die Rede ist, 
stets Feuer und Flamme; es ging also auch 
diese Aufführung vortrefflich» und die, von 
dem Meisterwerk begeisterte Versammlung er- 
höhte das Feuer des Orchesters. Nur ein 
Schandfleck an dem schöuen Ganten ist uns 
störend aufgefallen. Ein erster Cellist des 
Leipziger Orchesters sollte sich doch end- 
lich schämen, das himmlische Solo einer klas- 
sischen Oper, die er so oft gehört und gespielt 
hat, so stümperhaft und handwerksmäßig ab- 
zuhaspeln, dafs mau mehr Unlust als Ver- 
gnügen an der herrlichen Tonaetzuug empfin- 
det. Ree. hat dies Solo (in der Arie der Zer- 
üne) mehrmals von ihm gleich unvollkom- 
men und ohne Saft und Kraft vortragen ge- 
hört, und immer seineu (Jumuth verborgen, 
Endlich fühlt er sich, zur Ehre der Tonkunst* 
und des Leipziger Orchesters, aufgefordert* 
ihm zu sagen, dafs jenes köstliche Musikstück » 
die Mühe wohl verdient, das dem ViolonceU 
übertragene Akkompaguement xu Hanse so 
lange einzuüben, bis dasselbe so vollkommen 
Und deutlich, als möglich, herauskommt; und 
dafs darin noch mehr Verdienst liegt, als ein 
tmttelmafsiges Potpourri auf .diesem Instru- , 
J&eute mit einiger Fertigkeit abzuarbeiten. Es 
*nufa jeder Orchestcrspieler eine Ehre darin 
«etzen, die ihm von einem solchen Meister 



übertragene Partie ,im Geiste desselben aus- 
zuführen. 

Die zweite höchst verdienstvolle Darstel- 
lung der Madame Schulz war Jessouda. 
Spohrs Musik liebt viel zu sehr die Krüm- 
mungen und Beugungen der Melodie, als dafs 
sein Gesang dieser Künstlerin ganz zusagen 
könnte. Obgleich sie daher keine Note fehlte, 
und alles, besonders die kräftigen Stellen, be- 
stimmt und deutlich heraushob, im zweiten 
Finale und vor dem Scblufse der Oper aber 
sich auf den Gipfel der Gemüthsbewegung er- 
hob, wodurch erst ein angenehmer Kontrast 
zwischen ihr und Amazili entsteht, so wollte 
doch das Ganze weniger ansprechen; viel- 
leicht eben, weil sie ein wenig zu stark auf- 
trug. In der ersten Arie (im ersten Akte) 
störte uns die Behandlung der Worte. Mad. 
-Schulz sang bei den Wiederholungen immer: 
„und in himmlischen Akkorden auf mich nie- 
derthaut«« — sie liefs nämlich den „Segen* 4 
aus, und legte auf das nieder doch einen 
tüchtigen Triller. Das Adagio trug > sie mit 
trefflicher Haltung vor, ' Doch vortrefflicher 
war der Vortrag der Arie des letzten Akts, — • 
Mad. Dcvrient hatte die Partie der Amazili; 
sie sang heute ein wenig mit Anstrengung. 
Die männlichen Partien dieser Oper sind aus- 
gezeichnet besetzt. Herr Vetter, 'mit des- 
sen Kralt und Schmelz der Stimme wenige 
juüge Tenoristen wetteifern können, und in 
dem sich auch ein richtiges Gefühl immer 
mehr entwickelt, sang die Rollo des Nadori, 
der treffliche Bassist Herr Köckert die kräf- 
tige Partie des Dandau (beiläufig möchten wir 
die Frage auf werfen, aus welchem Grunde 
lSfst wohl Spohr in dem Duett zwischen bei- 
den die Worte; „es stirbt der Leib," forte, 
„der Geist wird leben" aber piano singen?) 
Herr Genast den Portugiesenanführer, Herr 
Voigt den Lope; der Chor ist vortrefflich 
eingeübt, wie das Orchester. 

Die dritte Darstellung der Mad. Schulz „ 
Wär im Titus die grofse^Partie der Vitellia, 
Hier zeigte sich Madame Schulz am meisten 
als grofse Virtuosin, die jeden Mozartschen 
Ton mit Kraft 
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weift. Gleich in der ersten Arie kam der be- 
sagte Triller vor. Ree. hat nie einen längern 
und kaum ein solches Aashalten mit voller 
Stimme gehört; wenigstens in der Opea» 
Schade nur, dafs jener Triller auf einen Ue- 
bergang der musikalischen Phrase gelegt wurde, 
der durch dieses Verweilen aufhörte, 
Uebergang zu sein; und dafs er auf den 
Vokal der Liebe ausgeführt wurde. Das Ter- 
zett und das Finale und dann die grofse Arie 
des zweiten Akts war ein noch gröfserer Tri- 
umph, denn so kräftig Mad. Schul« in den 
ersten Stücken sang, so blieb ihr immer noch 
ein gröfserer Fonds von Kraft übrig. In der 
That, es Überrascht, in dieser Partie so viel 
Fertigkeit bei «o viel Haltung und Gewalt 
der Stimme beisammen an finden«— 
(Schlafs folgt.) 
> 

IV. Allerlei 

Oppositionen im Vorbeigehen. 

In No. 34 dieser Zeitung S. 274, eifert 
Herr v. d. Cr, von dem wir übrigen« schon 
so manches beherzigenswerthe Wort vernom- 
men, gegen die Schiufaakkorde mit ausgelas- 
sener Terz, als gegen ein wenig begründetes 
Herkommen und erzählt: „Ref. hörte einmal 
bei einer Aufführung des MozarUchen Requiem 
einen Tenoristen ganz allein absichtlich am 
Schlüsse die Mollterz F deutlich und befriedi- 
gend durchsingen, wofür er dem Sänger im 
Herzen recht dankbar war, obschon letzterer 
vom Direktor mit eit 



straft wurde/' 

Hierbei möchte ich Herrn v. d. 0..r, 
wenn er selbst Komponist ist*) vor allem fra- 
gen: ob er denn noch nie daa Bedürinifs ge- 
fühlt, unbefriedigend zu schließen, oder 
ob er sich nicht wenigstens bei jener Aeufse- 
rung die Möglichkeit eines solchen Falles ver- 
gegenwärtigt hat? ob er aber es dann gutheifsen 
würde, wenn ein Auaübender seinen abeicht- 



•) Das ist er , und zwar ein öffentlich und rortheilhaft 



lieh unbefriedigend gelassenen Schlad in 
einen befriedigenden verwandelte, wie jenes 
Tenorist gethan? 

Ich gebe zu, dafs die fragliche Art sa 
achliefsen oft genug als blofse, todte, anpas- 
sende Manier dasteht» Kann man aber das- 
selbe nicht jeder musikalischen Form nacher- 
zählen? Welohes Melisma, welche Modulation, 
welche Kompositionsgattung wäre nicht schon 
geistlos angewendet worden? Würde sich Hr. 
v. d. Cr. darum ihren Gebrauch, wenn er 
ihn angemessen fände, untersagen lassen? Min 
übereile sich doch ja nicht mit allgemeinen 
Kunstregeln. Jedes Kunstwerk hat sein beson- 
deres Gesetz in seinem eigentümlichen We- 
sen gegründet; es ist mit ihnen, wie mit den 
Menschen: was Einem gut, zuträglich, wohl- 
anständig ist, kann für den Andern des Gegen- 
theil sein« Eben so gut könnte man den Schlu& 
mit grofsem oder kleinem Dreiklang, oder im 
Einklänge verbieten, als den mit der Quinte 
ohne Terz. Am rechten Orte ist alles gut 

Dafs aber daa Kyrie und Com «actis ia 
Mozarts Requiem mit der Quinte schliefst, mit 
dem Ausdrucke der Unbestimmtheit, Unbe- 
friedigung, des unbestimmten Hinverlangens *) 
scheint mir dem Karakter der Seelenmesse und 
dem besondern Sinne der Mozartschen Kom- 
position, wie er in No. 46 bis 48 des vorigen 
Jahrganges dieser Zeitung entwickelt wordea, 
ganz angemessen. Möchte Herr v. d. O. r 
uns seino Meinung über diesen besondern Fallt 
den er selbst zur Sprache gebracht, dsrlegen. 

In jedem Falle hat der Tenorist sns sei- 
ner Erzählung sehr übel gethan; er hat sieb 
an Mozart vergangen, indem er dessen be- 
stimmter Absicht zuwider gehandelt, woss 
niemand an einem fremden Werke berechtigt 
ist; er hat sich gegen den Direktor vergangen, 
dem es allein zukam, Veränderungen sdiu- 
ordnen, er hat unvorsichtig sich vor den Mit- 
sängern eine Freiheit angemafst, die, wen" 
sie allgemein würde, alles zerstören müüte. 
Wie nun, wenn ein anderer Tenorist snjener 
Stelle für gut gefunden hätte, mit dergroft« 



bekannter, wie die 
tuiig 



r an dieser Zei- 
D. Red. 



*) Die Kunst des Gesanges von A. B. Marx }. 867. 
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Terz zu schliefen und es wäre diese Endhar- 
d 

a 

* 
d 

monie „deutlich and befriedigend/' wie Herr 
t. d, O • • r. meinl, erklungen ? Soviel für Sän- 
ger, die «einen Aufsatz gelesen. 

II. 

Derselbe Herr eifert auch fortwährend ge- 
gen die Fugen, als eine veraltete, todte Form* 

Dafs viele Fugen nichts weiter sind, kana 
ihm wohl zugegeben werden«. Aber folgt dar-^ 
aas etwas gegen die guten, deren er doch ge-* 
wiü auch kennt? Eben so wohl könnte uns 
untersagt werden, Lieder, Arien, Variationen, 
Rondos — kurz irgend etwas zu schreiben, denn 
alles, kann veraltet und todt sein und ist es 
schon oft gewesen. Das hiefse Aber das Kind 
mit dem Bade ausschütten. 

Damit ich jedoch nicht in denselben Feh* 
ler verfalle, den ich so eben rüge, will ich das 
Wahre aus Hm« v. d. 0..r's Meinung heraus- 
zuheben versuchen. — Es hat sich besonders 
ia neuester Zeit ein Renommiren und Gelehrt- 
thun mit Fugenarbeit gezeigt, das allerdings zu 
nichts führen kann. Sonderbar genug läßt es 
sich gerade bei denjenigen Komponisten an- 
treffen, bei denen man es am wenigsten ver- 
muthen sollte; ich meine die, deren Göttin dio 
Mode der eleganten Welt ist — man kennt 
sie schon. Diese Herren mag wohl bisweilen 
voa der Oberflächlichkeit und Gehaltlosigkeit 
ihrer Arbeiten eine leise Ahnung anwehen, 
und nun gedenken sie, mit etwas Gelehr- 
tem nachzuhelfen. Aber das ist es eben nicht, 
«ras sich vermissen läfst ; es fehlte der besee- 
lende Geist, die begeisternde Idee, die jene so- 
genannte gelehrte Arbeit entweder von selbst 
tus der Sache herausgezogen, oder ohne alle 
Einbüßte am Gehalt entbehrlich gemacht hätte. 
Eine solche Fuge am Ende eines moaern- 
seichten Rondo's, oder in der Durcharbeitung 
eines Konzertsatzes ist denn freilich nur ein 
iremder Flick, der das dürftige, abgetragene 
Geipinnst des Rockes noch durchscheinender 
macht, ohne selbst mehr zu gelten. Und wie 



denn Prahlen und Renommiren jederzeit der 
Verralhev einer Schwäche ist, so auch hier. 
Hatten unsere Modeherren die Fuge tüchtig 
atndirt und geübt, so würde es sich überall in 
ihren Arbeiten zeigen, ohne dafs es der Fuge 
selbst am unrechten Orte bedürfe. Dafs jenes 
nicht geschehen, wollen sie nun — vergebens! 
— mit Fugenarbeit verbergen. Gegen sie hat 
denn freilich Herr v. d. 0..r Recht. 

Auch gegen diejenigen allenfalls, denen es 
an Wärme, Erfindung oder Leichtigkeit zu 
fließender Komposition mangelt und die sich 
nun an der stereotypen Fugenform, wie an ei- 
nem Gängelbande forthelfen. In derThat hat : 
es viele Komponisten (besonders für die Kirche) 
gegeben, die nie den Leitzaum zu entrathen 
vermocht; was sie gemacht, oder was begabtere 
Komponisten in Bequemlichkeit und Schlen- 
drian ihnen gleich gethan, ist allerdings kein 
Kuust- sondern Schülerwerk ; aber aus alle dem 
folgt wieder nicht, dafs die Form der Fuge zu 
nichts Besserm fähig sei. Es kann niemandem, 
der sich in der musikalischen Literatur nur 
ein wenig umgethan hat, an Beweisen fehlen. 
Vermag aber die Gesammtheit des Publikums 
heut zu Tage wirklich nicht auf Fugenarbeit 
leicht einzugehen, so liegt dies eines Theils in 
einer gewils bald vorübergehenden Entartung 
unserer Zeit; anderen Theils in der Masse 
geistloser Fugen, die freilich den Sinn dsfür 
eher verschlielsen, als öffnen müssen; endlich 
aber an der meist' unangemessenen Ausfüh- 
rung, in der nur selten die Hauptsache (das 
Thema) und der Gang der Fuge hervorgeho- 
ben, meistens das Ganze in einem eintönigen 
Forte, ohne Licht und Schatten, ohne Dekla- 
mation und Accenluatton, kurz ohne Geist und 
Leben abgehaspelt wird. Wenn nur erst die 
Musiker ernstlicher darauf Bedacht nähmen, 
die Fugen zu verstehen (Anleitung findet sich 
unter andern im ersten Jahrgänge dieser Zei- 
tung No. 10 S. 89, No. 15 S. 135 und andern 
Orten, im ersten Bande „Für Freunde der 
Tonkunst, von Rochlitz", in der Kunst des 
Gesanges $. 992 bis loll) dann wird schon das 
Publikum folgen. — 

Ich vielmehr halte dafür, dafs man noch 



viel mehr auf Fugenarbeit dringen müfstej 
uud zwar aus folgenden Gründen* 

Die Schwache unserer neuem Kompo- 
nisten ist, wenn wir auf den Grund dringen, 
ein Klebenbleiben an ihrer subjektiven An- 
schauung und Empfindung, das sich zunächst 
in der Einstimmigkeit ihrer Kompositio- 
nen zu erkennen giebt; einstimmig erlaub« 
man mir diejenigen Tonstücke zu neunen, in 
denen nur eine Stimme ausgebildet und mit 
Sinn und Ausdruck erfüllt) alle übrigen zu 
leerer Begleitung verbraucht sind. Dafs diese 
eine Stimme bisweilen zwischen zwei oder drei 
Singstimmen, oder zwischen Instrumente und 
Singstimmen vertheilt ist, darf uns nicht ir- 
ren; /es ist dieselbe Rede in einem andern, 
Munde. — Jede Subjektivität mufs aber bald 
erschöpft sein; daher endlose Wiederholungen, 
oder vielmehr Wiederkehr derselben Idee, 
trenn auch vielleicht der Ausdruck eine an- 
dere Wendung genommen hat. Fast alle un- 
sere neuern Opern sind von diesem ;Wurm 
der Subjektivität im Keime zernagt; man kann 
manche von ihnen durch und durch hören, 
ohne einen andern Menschen, als den Kom- 
ponisten zu vernehmen, den man doch viel 
lieber um seiue Personen vergessen möchte» 

Aus dieser wahrhaft egoistischen Haltung 
einen Künstler herauszubringen, ihn zu ver- 
mögen» dsfs er seiner Neigung, seiner Ge- 
wohnheit und Bequemlichkeit entsage, sich 
selbst um sein Werk verleugne: dazu müssen 
freilich ganz andre Hebel angesetzt werden« 
Aber eine höchst erwünschte Vorarbeit ist die 
Uebung der Fugenkomposition. Sie nöthigt 
schon ausserlich zur Mehrstimmigkeit, zur 
Ausbildung aller Stimmen, zur Kombination 
verschiedener Motive. Dabei aber zügelt sie 
den feurigem Geist, dafs er nicht von vielen 
zugleich eindringenden, zugleich zur Vereini- 
gung anstrebenden Einzelheiten hin weggeris- 
sen werde und unter der Last seines eigenen 
Reichthums ersticke. Was nun in der Fu- 
genkomposition gebunden ausgeübt wird, das 
Prinzip wahrer Mehrstimmigkeit, oder 



der Ausdruck mehrerer, zusammen gm ppirtsr 
Individualitäten, das ist eben in freier An- 
wendung das Prinzip aller Duett- und Eu- 
ecmblekomposition, aller obligaten, zumal koro- 
binirtern Begleitung, Und* so wiederhole ich, 
was Herr F. in seinem trefflichen Aufsatz 
über dramatische Musik (No. 27 der Ztg.) zu- 
erst ausgesprochen: „Wahr ist, dafs in den 
meisten Opern die Fuge selbst niemals 
als solche zum Vorschein kommt. Aber 
es mufs gesagt werden, dafs in allen Musik- 
satzen, vom zweistimmigen durch alle mehr- 
stimmigen -hindurch, das, was die Gruatllage 
des Ganzen ausmacht, und seinen Bau 
menhält, Fugo ist.'« 

V. d. S ..... 



Bekanntmachung. 
Die in der neuesten Zeit so höchst thä- 

- 

tige und um klassische Musik so verdiente 
Schottsc he Musikhandlung in Mai nr, Ant- 
werpen und Paris bat sich ein naues blei- 
bendes Deukmal ihres anermüdeten und wohl- 
geleiteten Eifers durch die Herausgabe der 
grofsen Beethovenschen Symphonie mit Chö- 
ren in Partitur und Stimmen, gesetzt. Die 
Ausstattung ist, wie es einem solchen Werke 
ziemt, die prächtigste, die wir neuerdings ken- 
nen gelernt und wir sprechen der Veclägc- 
handlung für dieses erfreuliche Unternehmen, 
wie für die Edition wer th voller Kirchen— und 
Quartettmusik, mit dem unsern, gewifs zugleich 
den Dank vieler Musikfreunde aus, die sich 
den Besitz der Meisterwerke längst gewünscht 
haben* « 

Aus dem Verlage der neu etablirten Schott- 
sehen Handlung in Paris liegt uns Beetho- 
vens Quartett, Op. 127» in Stimmen geschmack- 
voll edirt vor; in Mainz ist Partitur und vier- 
häudiger Klavierauszug erschienen. 

Die* nähere Beurtheilung der einzelnen 
Werke ist in der Zeitung zu erwarten, — 
Möchte die versprochne und längst erwartete 
Beethovensche Messe bald folgen. 

D. Red. 
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Scenen ans dem Leben eines jungen Kom- 
ponisten. 

Nachfolgendes ist aus einer grb'fsern musikalischen 
Novelle entnommen , die vielleicht nächstens im Zu- 
sammenhange erscheint. — Ludwig ist ein junger 
Komponist, der die Residenz, seinen frühem Aufent- 
halt verlassen, und sich Geschäfte halber in einer klei- 
nen Provinzialstadt aufhalten mufs. Hier besteht ein 
Klub von altern Männern, die jeden Abend ihre äst- 
hetischen Zusammenkünfte haben. Das Uebrige wird 
au* der Erzählung klar. 4. 

Dritte Soene. 

D as Hummelsche Konzert war beendet, die 
Thurmuhr dröhnte in nenn* ehernen Schlägen 
und ein paar Minuten darauf trat Ludwig ge- 
wohnter. Weise ins Zimmer des Wirthes am 
langen Graben. Der alte Mann war eben da- 
mit beschäftigt, Stühle au die runden, sauber- 
gedeckten Tischchen zu setzen. Wie? sie wa- 
ren nicht jm Konzerte, rief ihm Ludwig zu, 
verwundert, den für Musik fast närrisch Enthu- 
aiümirten hier zu finden. Ist's möglich ? Jah- 
relang müssen wir armen Kleinstädter oft war- 
ten, bis sich einmal was Ordentliches nach die- 
sem entlegenen Neste hin verirrt, und nun 
endlich erscheint der Tag, der berühmte Ii. 
zerbricht auf unserm malitiösan Steinpflaster 
Achse und Rad, mufs anderthalb Tage hier 
rer weilen, giebt aus halber Verzweiflung ein 
honette* Konzert ünd unser Alter rührt und 
regt sich nicht aus seinen vier Pfählen J Ist das 
erhört? Du Jieber Himmel, wer kann für Un- 
glück, entgegnete ihm der Wirtb, meine Frau 
ist krank, geworden, das Küchenregiment fiel 
dadurch Louisen zu, die sonst die Aufwartung 
der Gäste übernimmt, zu welchem Geschäfte 



ich mich also nolens volens bequemen mufste. ; 
doppelt gut und exakt aber mufs Alles heute 
sein, denn es wird eine bedeutende Session ab- 
geben, einmal wegen des Konzerts und dann 
erwarte ich auch noch die Schauspieler, welche 
morgen abreisen, und sich nun hoffentlich sin 
letzten Abend ihres Hierseins was bei mir zu 
Gute tbun wollen. Aha! da klingelt«; es wer- 
den unsre alten Freunde, der Kantor und der 
Organist sein. Hab' ich's nicht gesagt? Die 
beiden Ehrenmänner, ein Her« uud eine Seele 
traten wirklich in die Stube; nach uud nach 
füllte sich diese mit den uns schon aus den 
frühem Srencn bekannten Personen« 

Wer zählt die Völker, nennt die Namen, 
Die gastlich hier zusammen kamen. 

Aufser den erwähnten waren's auch dicamal 
wieder der geheime Kalkulator und der Stadt- 
kämmerer, die an dem in der Mitte stehenden 
Tische Platz nahmen. Der Kantor zog den 
Konzertzettel aus der Tasche, neugierig sah 
der Organist noch einmal in der Rückerinne- 
rung schwelgend hinein, der StadtUämmerer 
rief zur Ordnung, worauf der Wii th die Spei- 
sen brachte, welche der geheime mit grofser 
Unparteilichkeit zer- und vorlegte. Jetzt be- 
gann der Kantor mit lauter, deutlicher Stimme: 
No. i. Ouvertüre aus der grofsen Oper Olim- 
pia vom Ritter Spontini, hier zum Erstenmale 
aufgeführt. — Sogleich erhob sich ein freudi- 
ges Gemurmel rings umher, das nur durch den 
enthusiasinirten Ruf: himmlisch! göttlich! und 
das Geklapper der Teller und Messer unter- 
brochen wurde. Die Herren haben noch zu 
viel mit der ersten Schüssel zu thun, sagte der 

Stadtkämmerer, sousl würdeu sie hoffentlich 
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nicht unbemerkt lassen, wie die ganze Kom- 
position im Grunde nur , ein nichtssagender ^ 
Spektakel ist« Man betrachte den Klavieraua- 
zug vorliegender Ouvertüre, ist T s nicht lächer- 
lich, diese Unzabi von Forte, Fortissimo, zu- 
weilen sogar drei F hintereinander — ich glaube 
in den ersten acht Takten findet sich der Lärm— 
buchstabe wenigstens ein Dutzendmal. Waa 
aagt die Opposition? Ich glaube, erwiderte Lud- 
wig, sie thun dem Komponisten sehr unrecht» 
Ich kenne die Ouvertüre zu Nurmahal und 
Alcidor nicht j aber was gilt die Wette? ge- 
ben sie mir den Klavierauszug, streichen sie 
vorher alle f und p fort, und ich will nach 
einmaliger Durchsicht kein einziges dieser Zei-* 
eben anderswo hinsetzen, als an den von Spon- 
tini selbst bestimmten Ort. Betrachten aie ge- 
fälligst den Anfang des in Rede stehenden 
Tonstücks. Man kann keine einfachere Ak- 
kordeufolge finden; und doch, welche Kraft 
liegt in diesen drei halben Noten? kein Mensch 
ist im Stande, sie pianb zu spielen« Oder 
würden Sie weiter das dreimalige Anschlagen 
der nackten Quinte auf dem Grundton, von 
der höchsten Höbe bis zur Tiefe hinab durch 
ein Crescendo bezeichnen wollen? Der Mittel- 
satz wieder drückt so klar und deutlich Gebet 
und fromme Ergebung ans, dafs es niemandem 
einfallen wird, diese gebundenen Noten und 
Vorhalte anders als mit p zu markiren« Der 
unwillig murrende JBafs gegen das Ende in 
D-moll bringt ganz natürlich die Sforzatos 
auf b, a mit sich, verhallt immer leiser und 
leiser, hebt sich wieder während des folgenden 
Allegros, bis zu dem Thema, mit welchem die 
Ouvertüre begann. Hier nun die äufsersle 
Kraft. Ich versichere sie, meine Herren, das 
alles kommt mir ganz natürlich* vor. Meinen 
sie nicht? Ich meine, entgegnete ihm der 
Stadtkämmerer., dafs Sim«in Enthusiast sind, 
eiu junger MÄn. bei dem's' immer gleich lich- 



terlob brennt; listen Shf'wihe Jahre, meine 
Erfahrung — liebster Herr Stadtkämmerer, un- 
terbrach ihn Ludwig, wie oft soll ich's Ihnen 
denn sagen, dlfs Sie aich gewaltig in mir ir« 
rcn. Gott erhalte mir die Enthusiasten, aber 
ich bin keiner; bedenken Sie, wie einem Kom- 



ponisten zn Muthe werden soll, wenn die Za- 
Jiörer sainmt und sonders grämliche Krittler 
Waren? Das Werk sei anerkannt schön, ab» 
die Lobpreisungen erheben sich nicht im Par- 
terre und Parquet, nur in den Journalen und 
musikalischen Zeitungen, in welche sie am 
Wenigsten hingehören, wo soll der Toukünil- 
ler die Lust hernehmen zu neuen Darstellun- 
gen? Denn was nützt ein Enkomiastikum in 
einem öffentlichen Blatte, wenn das ganze Pu- 
blikum kalt bleibt? — eben so wer, ig als die 
schärfste, tadelndste Kritik schaden kann, wenn 
es erwiesen ist, dafs das Haus bei der hun- 
dertsten Vorstellung noch gefüllt war und vom 
lauten Beifall wiederhallt habe. Enthusiasten 
sind nirgends nöthiger, als im Auditorium; 
aber wo in Norddeutschland findet man ein 
solches? Ja in Wien, wo jedes Eutrecliat der 
Brugeoli, jede Kadenz der Fodor beklatscht 
wird, wo — Hören Sie auf mit Wien, schrie 
Organist und Kantor aus einem Monde, das 
ist Ihr altes Steckenpferd; nichts ist ihm gut 
genug, setzte der Stadtkämmerer hinzu. Seh'u 
Sie den Enthusiasten, fuhr Ludwig spöttisch 
dazwischen» Aber der geheime Kalkulator rief 
zur Ordnung; und der Kantor rezitirte: No, 2« 
Grofses Konzert für's Pianoforle aus A-moll, 
komponirt und vorgetragen vom Konzertgeber. 
Ein gediegenes Werk, setzte er, das Programm 
zusammenfaltend, hinzu; ich achte es höher 
als die meisten neuern Bravourstücke i la mode 
und möchte es den Beethovenschen Leistungen 
in diesem Genre zur Seite stellen. Davon 
nachher ihr Herrn, rief der am andern Tische 
sitzende, auf Halbsold redu^irte, inactive Kft— 
pitain. So wahr ich Aussicht habe, künftigen 
Monatim Salzfadie angestellt zu werden, H- 
ist und bleibt der erste Klavierspieler unter der 
Sonne. Natürlich, entgegnete der Kantor; das 
haben wir schon im Konzertsaale ausgemacht*-; 
dem thuts keiner gleich. Diese Fertigkeit * n 
beiden Händen, dieser perlende dabei kräftijß e 
Anschlag, diese Deutlichkeit in Passagen 
Ti iiiern, diese Sicherheit in den gewagteste 0 
Sprüngen — ich sage er ist der erste. Ga 
meine Meinung, erscholl's aus der brateng^— ' 
«topften Hauptmarihskehle vom Nebentisc 
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herüber. Lange Pause, während welcher jeder 
in Gedanken alle ihm bekannten Pianisten die 
Revue passiren lief«. Je n'aime pas lea com- 
paraisons, fing endlich der Stadtkämmerer an, 
sonst wüfste ich wohl einen, der einen bessern 
Triller in der Hand hat, als den eben gerühm—' 
ten H-aclieu. Der Organist horchte hoch auf, 
er galt für einen tüchtigen, kunstgerechten, 
tattelfesten Orgelspieler und die Triller iqsbe- 
«ondere hatten ihm bedeutende Anhänger ver- 
«chaflt. Aber die Spekulation schlug diesmal 
fehl, denn der Stadtkämmerer nannte einen 
äusserst gewöhnlichen Namen, von dem man 
im Städtchen noch nichts in dieser Beziehung 
gehört hatte. Dieser S., behauptete er, wäre 
im Triller If's Meister, was Deutlichkeit, Nü- 
ancirung durch Forte und Piano und Ausdauer 
anlauge. Aber wie gesagt , er (der Stadtkäm- 
znerer) liebe Vergleichungen nicht, und dies 
habts er nur so en passant erwähnt, — Und 
doch behaupte ich, hob Ludwig an, dafs Ihnen 
bei jedem Triller, den sie in Zukunft zu hö- 
ren bekommen, der gerühmte S-sche aus der 
Residenz einfallen wird} und dann Hegt der 
Vergleich wieder eben so nahe als heute und 
eben jetzt« Welcher Maafsstab soll denn bei 
Beurteilung eines Künstlers gelten? Sein eig- 
ner, antwortete der nicht beiragte geheime 
Kalkulator statt des bequemen Stadtkämmerers ; 
denn dieser pflegte nur immer eine Sache auf* 
ITapet zu bringen, die Ausführung aber andern 
su überlassen. Sein eigner? wiederholte Lud- 
wig. Lassen Sie ein siebenjähriges Kind sein 
eben erlerutei Handstückeken mühsam abras- 
peln; was ist natürlicher, als dafs der Lehrer 
aufmunternd: Gut, recht gut, sehr brav, hin- 
zufügen wird. Für seine Jahre und beschränk- 
ten Kräfte wirds der Schüler eben nichf bes- 
ser machen können, ist also mit seinem eige^ 
neu ftlaafs&tabe gemessen, ein ausserordentlicher 
Virtuose; eigentlich aber ein ganz elender 
Stümper, der sich bei jedem Viertel die bei- 
den Achtel vorzählen und vor jedem neuen 
Griffe Noten und Tasten abwechselnd minu- 
tenlang angaffen mufs, Erinnern sie sich der 
Vor kurzem hier dnrehpassirten Sängerin} wir 
%ind wahrlich uicht durch superfeine Kost ver- 



wohnt worden, und doch schrie jeder; nieder«' 
trächtig abominabel! Nichts deato weniger hat 
es die arme Frau gewifs nicht besser machen 
köunen, hat sich alle erdenkliche Mühe gege- 
ben. — Wollen Sie jeden nach seinem eigenen 
Maafsstabe messen, so brauchten wir für Be— 
urtheilung im strengsten Sinne nur zwei Worte: 
Gut und schlecht, je nachdem der Künstler 
seiner Individualität nach den Kulminations- 
punkt erreicht hat. Und wie schwankend' wäre 
auch dann noch das Kriterium, da der eine ihm 
mehr oder weuiger als der andere zugemuthet 
haben kann. Noch falscher wäre es aber, au 
Kunstleistungen seinen eignen (des Beurthei- 
lers) Maafsstab anzulegen. Argumentum ad 
hominem. Sie sind ein wackerer Komponist 
Herr Kantor. Ihre Motetten werden auf un- 
serer Singakademie mit wahrer Freude gesun- 
gen» Stände dun einer von den alten Bachs 
auf und sagte: meine Motetten sind besser als 
die deiuigen, ergo bist du ein miserabler Ton- 
setzer; damit würden Sie schlecht zufrieden 
sein* Es bleibt also nicht viel mehr übrig, als 
das beliebte: je n'aime pas les comparaisoua 
umzuslofsen und sie allerdings zu lieben. Mei- 
ner Meinung nach lege man an Virtuosen, denn 
von diesen iet ja hier vorzugsweise die Rede, 
und ihre Produktionen einen allgemeinen, 
durch Vergleichung alles Bestehenden mitein- 
ander, gewonnenen MaafssUb an» Lassen Siclf. 
für den . ersten Klavierspieler gelten, so berech- 
nen Sie darnach,, auf welcher Stufe die übrigen 
stehen, ohne sie, wenu sie jenen nicht gleich 
kommen, auf eine zu niedrige zu stellen« Des- 
wegen gjebt es ja in der Sprache diese Un- 
masse von Modifikationen des gut und schlecht, 
die Komparativa und Superlativs u. s, w. Ob— 
* gleich ich in "Wien die Fodor gehört habe, so 
— Aha er iat schon wieder in Wien gewesen, 
fiel 6er Organist ein, und der Chorus beglei- 
tete ihn mit Lachen» Ja wohl in Wien, sagte 
der Stadtkämmercr; aber noch viel weiter hat 
sich der junge Herr diesmal vcrgallopirt. Blei« 
ben wir bei ihrer Fodor stehen, die Sie für 
die 'erste Sängerin z» halten scheinen, was sol- 
len wir arme Menschenkinder anlangen , die 
wir diese Dame nicht gehört haben ? Welchen 
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Maafsatab sollen wir bei Ändern tfängeriane» 
anlegen ? Neulich kam mein Sohn aas der Re* 
sidenz, wo er studift und betheuerte auf Ehre, 
die Schulz wäre die erste Gesangskünstlerin 
von der Welt. Wiepafct das nun zusammen? 
Oder haben Sie nicht andrerseits in den fran- 
zosischen Journalen gelesen, dafa die Pasta über 
die Fodor den Sieg davon getragen? Jene Jour- 
nalisten werdeu nun wahracheinlich einen Pa- 
slaschen Maafsstab anlegen, und da kommen 
Sie und mein Sohn und wir Uebrigen wieder 
zu kurz. Wie verschieden wird unser Urtheil 
ausfallen über eine dritte, vierte u. s. w. Aber 
unser Wirth rutscht schon seit einer Weile 
auf dem Stuhle hin und her, weil wir ganz 
von unserm Thema abgekommen sind. Er be- 
fürchtet, dafs wir über Fodor und Pasta die 
H'sche Konzertkomposition vergessen. Also 
zur Sache. Zur Ordnung, rief der geheime 
Kalkulator. 

(Schlaft folgt.) 



Sinn der Schüler mit der schalen Speise ent- 
nerven? Das wäre das Aergste. Die Hinter* 
lassenen und die Verleger sollten doch mehr 
auf den Ruf eines, hingeschiedenen Künstlers 
achten, als dafs sie jedes aufgefundene Blatt- 
Wahl in die Welt schickten. 

Marx* 



III. Korrespondenz. 

Berlin, den 14. August 1826. 
Othello von Rossini. 
( Schlaft aus No. 34. ) 
So viel indefs auch gegen die Rossinische 
Musik zu sagen wäre, so verdient sie doch 



II. Recensionen. 

1) Sechs leichte und angenehme Stücke für 
das Pianoforte zu 4 Händen, von Franz 
Lauska. Nachlafs. Preis 16 Gr. 

2) Introduction et Variations sur le theme 
favorit: „Mich fliehen alle Freuden," par 
Francois Lauska. Oe. posthume. Preis 
14 Gr. Bei Adolph Martin Schlesinger 
in Berlin. 

No. 1. Sind Handstückchen für die ersten 
Anfanger, auf leichteste Ausführbarkeit be- 
rechnet, nach ihrem leicht fafslicben Rythmus 
und ihrer angenehmen Melodie wohl geeignet, 
Kindern zu gefallen, für die sie demnach em- 
pfehlenswert^ erscheinen. 

No. 2. Figurirungen — kaum im Geli- 
neckschen, etwa im weiland Bornhardschen 
Styl, weichlich, glatt, ordinär. Vor 15 bis 20 
Jahren wäre es schon mit untergelaufen; aber 
was soll man jetzt damit? Gefallen kann es 
neben so viel Schonerm , selbst in seiner Art 
nicht; anziehen die Modewelt neben so viel 
Pikanterm noch weniger; soll man also den 



eine bessere Ausführung, als die diesmalig*, 
der selbst das Gute an der Sache häufig erlag. 
Dieses Loos traf leider die einzige wahrhaft 
Vollendete, ja ausserordentlich schöne Kompo- 
sition in der ganzen Oper, das- Gondolierlied 
im dritten Akte. Ich trage kein Bedenken, 
dieses Lied den grofsten Zug zu nennen, der 
Rossini je gelungen ist. Ohne dafs wir in der 
ganzen Oper das Meer erblicken, wird es uns 
in mächtiger, furchtbar heimlicher Majestät, 
— wird uns mit ihm die Grundlage des alt- 
Venetianischen Karakters vor das Auge des 
Geistes gesäubert; die Begleitung (das ganze 
Orchester der Saiten-Instrument» in tremolo) 
siedet und hebt sich fast bis zum Erdröhnen 
Und rauscht in grofser und doch geheimer Er- 
regung fort; und in grofsartig freiem Schwünge 
fremdartig und doch zu schmerzlicher Sohn- 
Sucht sympathetisch hinziehend, erhebt »ich 
darüber der Gesang des einsamen Schiffer«. 
Wir mufsten dieses Lied bei dem Anblick ei- 
nes taghell erleuchteten Zimmers mit anhö- 
ren und das Orchester beharrte im dünners*, 
ftrblosen Pianissimo, — Dieses Liedes 
Wäre übrigens eine Dekoration mit 
•lern im Grunde zu wünschen, durch die ma. 
auf das Meer hinaus—, nicht aber es selbst err"""~ 
blickte. ' i 

Indefs gründet sich der obige Tadel der 
Ausführung weniger auf verfehlte Einzelhei- 
ten, als auf eine gewisse Lauheit, auf einen 

gewissen Schlendrian, der sich über das Ganse 

DigitizedbyTJoOQU 



I 



289 



rerbreitete. Es ist mit Kunstproduktionen 

nicht, wie mit bürgerlichen Verrichtungen, ia 
denen, was die Pflicht fodert, meistens genau 
festgesetzt werden kann und der Pflicbtmafsige 
tchon darum auch der Unbescholtene ist. Wer 
in KuusL>acheu auch nicht mehr thun will, 
als was ihm etwa äusserlich als Pflicht nach- 
gewiesen wird, thut su wenig. Es mufi Lust 
«od Begeisterung vom Werke dazu kom- 
men; ohnedem wird auch das Publikum nicht su 
rechter Lust und Theilnahme entzündet. Eine 
Sängerin , an der man nie die Regung de» 
Affekts, stets die Miene der Gleichgültigkeit 
sieht, von der man keinen Ton hört, als den 
das ITotenblaU und die einmal erfaßte Manier 
vorschreiben, kann nicht unser loteresse ge- 
winnen und es ist nicht zu verwundern, wenn 
daneben und dagegen Fräulein So n tag ihre 
Hörer selbst in der elendesten Musik zu tau- 
melndem Enthusiasmus entzündet: ihre in je- 
dem Blick und Ton hervorbrechende Lust an 
der Sacke macht sie dem Publikum unwider- 
stehlich. Auf dem königlichen Theater steht 
auch in dieser Beziehung als herrliches Muster 
nebst Madame Schulz Herr Bader da. Es 
ist nicht blos sein unvergleichliches Talent, 
sondern sein Eifer für jede seiner Rollen, der 
ihn zum Liebling des Publikums macht» Wa- 
rum wird diesen Künstlern nicht allgemeiner 
nachgestrebt? Darum, mufs geantwortet wer- 
den, weil — nicht jeder an unsern Theatern 
Angestellte künstlerisches, weil mancher höchst 
phüisti öses Naturell hat. Wer von seiner Auf- 
gabe nicht beseelt, begeistert werden und dies 
zeigen kann — sei, was er wolle: unterrichtet, 
geschickt, fleißig — aber ein Künstler ist 
er nicht. 

Am aichtbarsten macht sich diese traurige 
Schlaffheit an dem Vortrage der Recitative. 
Statt dafa diese, wie es im Weaen der Musik 
hegt, aSekt voller wie die nicht- musikalische 
Deklamation vorgetragen werden sollten, wer- 
den sie mit ermüdender Gleichgültigkeit ab- 
gebetet oder bergeplappert und die ganze Kunst 
einiger unserer bänger beschränkt sich auf die 
Karoff ohne Rücksicht auf. den Inhalt einge- 
igten sogeuannten Hülfsnotent 



tnu-kea? 

' Golt beaser's! V». d*. S 

Oper in Leipzig. 

iGast-Darstellungea der Madame Schulz aus Berlin. 
(Schlott aas Wo. 35.) 
Die Vorstellung hatte durch diesen Gast ihr 
gröfstes Interesse gewonnen. Dem. 'Schulz 
iang diese Partie bei einer kurz vorhergehenden, 
sehr ungenügenden Vorstellung nach Kräften, 
aber immer nicht znreicherfd» Dem* Erhard trog 
die Partie des Sextus vor, recht brav, so weit 
ihre, nicht starke Stimme es verstattet« Die 
Arie: Parto (in B) gelang ihr gut, und wir 
mußten die Rundung ihrer Triolen loben. 
Aber die kräftigen Stellen des großen ersten 
Finales gingen verloren* Annius war durch 
einen Tenor (Herrn Voigt) besetzt ( wodurch 
im Duett leider das Verhältnis der Stimmen 
gestört wird. Herr Höfler gab den Titoe. 
Es eignet sich, als' eine tiefere Partie, seine 
Stimme gut. Aber die Eitelkeit der Sänger 
des Titus, für welcho der Komponist, der ein 
besonderes Individuum berücksichtigte, am we- 
nigsten gesorgt hatte, hat gemacht, dala die- 
ser Partie fremdartige Einlagen gegeben ha- 
ben* Herr Höfler folgte diesem Beispiel und 
sang eine Scene von Weigl, welche doch noch 
besser wegbleiben kann* Auch die Arie im 
zweiten Akte finden wir des Meisters nicht 
würdig, und bei einem nicht vollkommnen, 
glänzenden Vortrage uninteressant. Der Chor 
mufs lebhaft mitspielen, wenn das grofse Fi- 
nale die Wirkung, die in ihm liegt, hervor- 
bringen soll. 

Zum letzten Male trat Ihre Künstlerin bei 

- 

uns als Eglantine in Webers Eury an the auf. 
So hatte Ree» diese Rolle bisher noch nicht 
gesehen und gehört, auch von Dem* Fuuk in 
Dresden unter Webers Leitung nicht, obwohl 

diese eine sehr vorzügliche Darstellerin der- 
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selben ist« Es giebt Stellen in dieser J>a«ie, 
welche die kalte, herzlose Verstellung" schil- 
dern sollen; diesen Stellen hilft eben so sehr 
das Spiel der Mad. Scholz nach, als die Ge- 
walt der unruhigen Leidenschaft in ihremAus- 
bruch «durch die volle Gewalt ihres musikali- 
schen Vortrags gezeichnet wird. Die grofse 
Arie Eglanlinens; das Recitativ, welches sie, 
aus dem Grabgewölbe hervorstiirzend , mehr 
spricht als singt; das Duett mit Lysiart, und 
im dritten Akte das Zusammenstürzen diese« 
Vulkans sind Meisterstücke und Mad. Schulz 
hat in vielen einzelneu Stellen derselben das 
Publikum zum Beifall fortgerissen; wie viel- 
mehr mufste ihr am Schlüsse die allgemeinste. 
Anerkennung ihrer meisterhaften Leistung zu 
Theil werden« Vortrefflich unterstützte si* das 
Spiel des Hrn. Genast als Lysiart. Dem*. 
Schulz sang die Eglantine richtig, fleifsig, 
in dem Finale des zweiten Akts vorzüglich; 
aber in den letzten Akten ohne inneres 
Feuer und die zarte Innigkeit und Anmutb, 
welche dieser Partie iu der Darstellung der 
Sontag und Devrient (in Dresden) die er- 
greifendste Wirkung sichern. Herr Vetter 
dagegen wird von wenigen Sängern als Ado- 
lar überlroffen werden, Kraft der jugendlichen 
Stimme und Rührung des Gefühts stehen ihm 
zu Gebote; darum wurde er nach Madame 
Schulz mit Recht hervorgerufen. Die Chöre 
sind in dieser" Oper vornehmlich zu loben; 
aic sind rein, voll, fest und wohlklingend. 
Das Aeufsere ist, wie fast immer, anständig 
geordnet, z. B. der imposante Aufzug Lysiarts 
gegeu den Schlufs. Der Tanz der Landleute 
beim Einziehen beruht wohl nur auf einem 
Mifsverständuifs des Textes« 

Nach den Gastrollen der Mad. Schulz ha- 
ben wir »»das Fest der Winzer", Musik von 
Hunzen, neu einstudirt, und Spohrs „Berggeist" 
in seiner bekannten Pracht, wiederholt gehört. 
Die vor mehrern Jahren so beliebte Musik 
Kunzens bat (einige Solostücke, in Form der 
Bravourarie, die man füglich weglassen, undti 
einige Wiederholungen abgerechnet, die man 
verkürzen kann) noch immer so viel Vorrath 
an frischen, lieblichen Mcledieeu, in welchen 



lauter Fröhlichkeit und Herrlichkeit, Neckerei 
und falsches Pathos geschildert werden, dafs 
sie. mir nicht sehr gealtert erschienen ist. Und 
warum soll es denn nun keine idyllische Oper 
gehen, wie einige junge Theoretiker verlan- 
gen? Warum soll mit einem Male das Leich- 
teste und Heiterste aus dem Opernrepertoire 
ausgestrichen werden? Soll stets ei« grofser 
Gesetz sich init Bleigewicht an das Handeln 
hängen, um eine .der Musik geeignete Hand- 
lung hervorzubringen? Doch davon zu ande- 
rer Zeit* Ree, bemerkt nur, dafs die Oper 
noch weit mehr gefallen müfate, wenn sie 
besser besetzt wäre. Die Singpartie der Louise 
geht üb«r die Kräfte der Darstellerin. Das 
Pärchen pafst überhaupt nicht recht zusam- 
men upd. mufste selbst lachen als es mehrmals 
wiederholt (hier mufste gestrichen werden) im 
Texte lautete.' o wie glücklich sind wir dann 

( du* ) als Weib und ^ jgjj ^als Mann! Eben 

so wenig pafsten die Stimmen der Louise und 
des Fräuleins zusammen. Bonifaz Barthel hätte 
karakteriatischer hervortreten sollen. Der Clior 
war lebendig und eingreifend. 

Will man aber diesen Chor schauen ler- 
nen, so mufs man hier den Berggeist hören. 
Die schwierigsten Stellen darin sind die ge- 
theilten Chöre der verschiedenen Geister und 
besonders der unsichtbare Chor der Berggeister, 
welche die Arien der Alma und des Berggeistes 
unsichtbar begleitet Hier wirkt alles fest und 
wohlklingend zusammen. Das schönste Stück 
dieser Oper nach meiner Ueberzeugung, die 
höchst dramatische Arie der Alma, welche die 
Nähe der Geister empfindet, wurde auch von 
Dem. Schulz recht brav vorgetragen. ".Ebenso 
die schöne. Arie des Berggeistes im Anfange 
des dritten Akts durch Herrn Köckert» Djs 
Publikum zeichnet zu wenig aus, was nicht 
durch geräuschvolle Abgänge oder in die Au- 
gen fallende Ruhepunkte bezeichnet wird. Ein 
Duett, zwischen Oskar, dem Geliebten, und 
Domesiav, dem Vater, gehört gleichfalls zu 
den vorzüglichen. Stücken; und- Ree. bemerkt 
hier. mit Vergnügen, wie reich unsere Bühne 
an Mitgliedern ist, welche Miltelrolrwn voll- 
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kommen gut erfüllen. Herr Gay singt die 
Rolle des Vaters sehr lobenswerth und er be— 
<itzt einen Geschmack, der nur durch frucht- 
bares Anhören guter Vorbilder enttteht. Bei 
etwas mehr Fleifs würde er vielleicht seinen 
angenehmen Bariton noch mehr geltend machen 
können* Jenes Duett sowohl, als ein früheres 
Terzett, in welchem die Stimmen ohne Beglei- 
tung etwas künstlich gesetzt sind, trägt er sebr 
gut vor, und sucht die Oberstimmen mit gu- 
tem FJeifs zu stützen. Ebenso gehört die Par- 
tie des Droll, der von dem Dichter noch ka- 
rakteristischer gefafst sein konnte, zu den Par* 
tien, in welchen man die mimische Anlage 
des Herrn Höfler recht wahrnehmen kann» 
Seine Bewegungen sind gewandt und durch 
den Augenblick bedingt; auch ist ihm Humor 
nicht abzusprechen. Der Gesang ist natürlich 
gut. Dafs Herr Vetter den Oskar mit Triebe 
und Fleifs singt, ist bei seinem- jugendlichen 
Kunsteifer kaum nötbig zu bemerken« Ue- 
brigens gewinnt die Musik die Gunst des Pu- 
blikums immer mehr, obwobl ich sie in me- 
lodischer Hinsicht durchaus nicht so hoch stel- 
len mag, als Faust, der nach meiner Ansicht 
an Gröfse der Konception und Mannigfaltig- 
keit noch Jessonda übertrifft. — 

An eigentliche Konzerte war in diesem 
Sommer nicht zu denken. Leider reiste der 
grofte Violinspieler Lipinsky unterrichteter 
Sache hier durch. Ree. hat ihn in einem 
Privatzirkel gehört und die Gediegenheit des 
Vortrags bewundert, welche dieser Bravour- 
spieler sich erworben hat. — Gartenkonzerte 
gieht es übrigens die Menge, in welchen man 
V M Hübsches, Schwieriges, Pikautes, nur nicht 
eben das hört, was eigentlich dahingehört, 
nämlich leichte Harmoniemusik, Sona- 
te*», Notturnos, Märsche, Tänze. Dagegen 
*'ird sogar Mozarts Ouvertüre zum Figaro mit 
^ a *Ciitscharenmusik gerauscht» Ganz natürlich! 
k^ute, die bei'm Bierkreg schwatzen, sind 
'^awerhörig; man mufs sie also par forqe zum 
ren zwingen. Wie schön mufs sich die 
^*>u Juan-Ouvertüre mit Janitscharenmusik — 
jetzt Toplschi'smusik ausnehmen ! Dahin 
ffiu t8 es aber noch kommen. ' 



Musikalische Abend - Unterhaltung im Kö- 
nigstndtor Theater, Montag, am 28. August. 
Spohr's Ouvertüre zum Faust machte heute 
den Anfang*, Obgleich der rühmliche Eifer des 
Orchesters unter Direktion des Herrn . Steg- 
maier nicht zu verkennen war, so machte doch 
dies Meisterstück des Komponisten nicht den 
erwarteten Eindruck, wovon der Gruud wohl 
hauptsächlich in der Schwäche der Saitenin- 
strumente liegt. — In eidttm etwas laugen und 
mit Passagen zu sehr angehäuften Pianoforte- 
Konzert von Herrn Schoberlechner hatten wir 
Gelegenheit, denselben als einen ausgezeich- 
net fertigen Pianisten kennen /zu lernen; als 
Komponist acheint sich Herr Schoberlechner 
an die leider grofse Reihe von Modekompo- 
nisteu anzuschlielsen, dereu Schöpfungen keine 
lange Dauer zu versprechen ist* Herr Jäger 
- saug den Abschied des Troubadour, kompo- 
ponirt (sit venia verbo) von Blangiui, mit all- 
gemeinem ßeilall, dennoch wünscht Ref. Hrn. 
Blangiui «amint seiuem Abschied ein für al- 
lemal den Abschied j auf Verlangen gab Herr 
Jäger darauf den Kufs mit Guitarreu-Beglei— 
tung zum Besten — ein trockner Kufs! — oj 
Von Herrn und Madame Spitzeder hörten wir 
• mit Vergnügen ein Duett aus Beltnonte und 
Konstauze vortragen, und zum Beschluis des 
ersten Theils von Mad, Schoberlechner, geh. 
Dal' Occa aus Petersburg eine Kavatine aus 
Rossini's diebischer Elster, in welcher wir die 
kräftige, volle Stimme der Sängerin nicht ge- 
nug bewundern konnten, die sich zugleich 
durch die reinste Intonation auf's vorzüglichste 
auszeichnete. — Mit Recht wurde ihr der aus- 
gezeichnetste Beifall zu Theil. — Zu'bedaueru 
war es, dafs Madame Schoberlechner Wehers 
Arie aus dem Freischütz: „Wie nahte mir 
der Schlummer," statt mit der ausgezeichuet 
schönen Oi ehester- Begleitung, mit Akkompag- . 
nement des Pianoforte sang. — Dergleichen • 
sollte der Konzertmeister oder sonstige Direk- 
tor des Konzerts nicht zulassen» Deu Beschlufs 
machte an diesem Abend 1. F. Weidmann'* 
Gcd'icht: Die Harmonie, in Musik gesetzt von 
1. Ritter von Seyfried, Da Reiereut den Text 
nicht kennt, und ihn bei'm Vortrage nicht 
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verliehen konnte, so enthalt er »ich jedes Ufr 
theil*. — Im Ganzen wäre zu wünschen ge- 
wesen, dafs mehr bessere Sachen zum Vor- 
schein gekommen wären, statt dessen Rossini 
und Konsorten dreimal florirten« — 

Dehn. 



Konzert der Madame Milder in Leipzig. 
Eine zweite Ihrer grofsen Theatersänge^ 
rinnen besuchte in diesen Tagen unsere Mau- 
ern nnd machte einer — leider sehr geringen 
— Zahl warmer Musikfreunde das grobe Ver- 
gnügen, sie in einem von ihr veranstalteten 
Konzerte zu hören. 

Ich habe viele Stimmen, grobe und feine, 
zarte und starke, hohe und tiefe, wohl- und 
übelklingende in meinem Leben; aber keine, 
die einen so majestätischen Karakler gehabt 
hatte, keine von solchem Kern und nachdrück- 
lichem Wieder>all, von solchem Schmelz und 
reinem Klang gehört, als die der Mad. Mil- 
der. Wären Sie nur in unser in, wenn auch 
nicht eleganten oder prächtigen, aber herrlich 
.resohnirenden Konzertsaal im Gewandhaus« 
gewesen und hätten gehört, wie sich da diese 
königliche Stimme mächtig ausbreitete, so wür- 
den Sie mit mir der Meinung sein, dafs oft 
ein Ton ton Madame Milder mehr Werth ist, 
als von andern Sängerinnen ganze Scenen und 
sogenannte Kavatinen. Mad. Milder ist durch 
ihre Stimme auf den ganz einfachen, grofsen 
Styl hingewiesen. Viel Passagenwerk, möchl* 
ich sagen, selbst wenn sie desselben fähig wäre, 
würde ihre Stimme entweihen* Aber ihr herr- 
liches, grofses Portanaento, die Glockenrein- 
heit und die vollendete Bildung ihres 
Tons weifst ihr einen ganz eigentümlichen 
und abgesonderten Platz unter den deutschen 
Sängerinnen an. Ihr gehört Gluck und Hän- 
del ganz an. Die neueste Gesangsmusik in 
der Oper ist für sie fast zu zerstückt und lei- 
denschaftlich; aber wo eine Leidenschaft in 
eiuein Gusse aus dem tiefsten Herzen fort- 
strömt, da mufs Mad. Milder alles, was neben 
ihr steht erdrücken und verdunkeln •— viel- 
leicht mit ein Paar Töuen. 



Das Konzert wurde eröffnet mit Mozarts 
Odvertore aus Figaro — aber warum immer 
und immer diese bei solcher Gelegenheit? 
Darauf sang Mad. Milder eine Scene und Arie 
von Reieaigcr* Man hört es dieser Arie 
fast an, dafs sie nicht aus einem innern Er- 
güsse kommt, sondern dafs der geschickte Kom- 
ponist verschiedene Gänge und Wendungen 
der Stimme zusammengestellt hat, welche der 
Stimme der Madame Milder zusagen. Am 
Schlüsse kommt er noch auf Rossini zurück* 
Die gefällige Cabalecta klang wie der Liebes- 
laut einer tiefflötenden Nachtigall. Das Ada- 
gio wurde meisterhaft vorgetragen. Darauf 
spielte Herr Juat, ein wackres Mitglied des 
Orchesters ein Divertissement von B* Rom- 
berg auf dem Violoncell recht gut empfunden* 
Darauf trog Madame Milder eine neue, hier 
zum ersten Male gehörte Scene mit Chor aus 
Wolframs (in Töplitz) »ehr gefeierter Oper 
die bezauberte Rose vor. Der Anfang hat 
einen~kräftigen Karakler, die Chorstette in der 
Mitte hat etwas kirchliches, der SchluCs ist 
feurig; das Ganze gefiel sehr und wirkte be- 
lebend, obgleich man keine neuen Motive 
darin fand. Für die Stimme der Mad. Milder 
eignet sich die erste Hälfte dieser Scene be- 
sonders gut; der Scblufs erfodert ein schon 
zu schnelles Sprechen* Den zweiten Theil 
dieses Konzerts eröffnete Mad, Milder durch 

ein äusserst sinniges und sich der Erinnerung 
tief einprägendes Lied von demselben (Wol- 
fram): „Mir ist so weh/* das durch seine 
einfache und doch rührende Modulation und 
bei diesem ganz angemessenen Vortrage sehr 
ansprach, Herr Musikdirektor Polenz be- 
gleitete es auf dem Pianoforte. Ein sehr hüb- 
scher Eutre-Akt von Lindpaintner, der in die- 
ser Art in der That Epoche macht, und durch 
pikaute Gedanken heitere und ausgesuchte Iu- 
strumentirung, Aufschwung zum Gläuzenden, 
erfreut, trat dazwischen. Zum Schlüsse sang 
Mad« Milder eine aebr ordiuaire und kraftlose 
Kompositum von Karl Blum, „Grufs an die 
Schweiz;' 1 der Ausgang in ein Schweizerlied- 
ohen war dabei das Hübscheste, und liefs uns 
die schöne Stimme in den anmuthigsten Wen- 
dungen des Heimweherregenden Kuhreigens 
vernehmen. Nochmals Dank der Küusderin. 
für den Genufs dieses Abends! W- 
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»ramattfct)e SB t r f 

uberfeßt unb erUtuerl 
non 

3obann SBilbelm Duo SenSa. 
19 ©i nbe. 
©a« ganje SEBerf ffi nun ferelg, unb wirb . 

frinnmeronien abgeliefert. SJon nun «n tft ber 
rei« ber »9 SJn»e auf £ruefpap<ee in lafdbrn« 
formet 5 [ d eb f. XbaUr, auf ©4>reibpapi*r in Ofta» 
10 Xbtr. ia <5r. ( d" 4> f- 

SMefeUeberfegung iü farba« arifcre <DixbUrum 
beftiamt. et« if) bemnaeb aujerorbentliefc 'reu, 
juglci* fli«§cn& uni ob»« 3 i j : 1 T ■ £reu giebi fle 
bfc ©tloer be« Original«, ben «usbruer - be« (&ebaw 
Tcns unb ber gmpfinbungeu, felbft Die SBorte ©bäte« 
fpeare« acuter, ««im Die beuifebe ©pracb« e« er 
Uubi. 3&r«r 'SefUmmung gemds ift fie allgemein 
»trftJnoncb, eben fo »*■ ff fnblieb al« bat Original, 
obgleicb fie nur roenige 93erfe mebr alt N< Dri nui 
tat, Mft immer mit einer langen ©nlbe Den fünft 
fiUtgen Jamben (4>Ui§i, nnb rcimi, n>o ©bafefpeare 
gereimt t>at. j - • > 

aßen entfernt ben SBertp anberer Ueberfefjungeu 
|'u »««rennen, rorit enifernt tu bebauten, bat biefe 
neberfegung gar feine SSdngel bat»?, barf i<b boeb 
ttnfleban nacb i'orgf Jftigfter ©vgltitbutig mit Dem 
Original/ ba§ jebe anbere Ueber|ef}ung , bie befte 
niebt ausgenommen , aueb 'JXangtl babe, belebe« 
nacb|ureeif<n ieb bereit bin, wenn eine pjrttKÜtäc' 
ober unbillige «Jritif ba» ^enba'fcbc Utnet nehmen 
{joUtt. tcipiig im «uguft >s^f). 

©eorg Joa4)i>ti ©öfc&en.. 



3» der OffernuJJ« 1826 flnb folgend« empfeb« 
(anatmertbe neue SQ«r!e unb neue Auflagen «rfeble» 
nm , un6 in eilt» .©u<bba*Wungm, (in ©eriiVi in . 
ber ©cblefln gerJ4«n ©ücb» uob SÄuflfbaiiblung) 
|a beben: _ 
©e»tebu oqji ©r. su.ri SSiebeufefb njit.ejnem- 

litelfupier. groeitc »erbefferte unb tfermebri« 

«uftage. ao a©r. (25 ©gr.) 
©lo tf er icVne, Erinnerungen au« fem 2»btn .eine« 

jungen '©eiftli$en San ffriebr. ©trou§. 

if. «»C/fliiftt «ufl. »6 gJÖr. (aojBar.) I 
_ *- 3 r. Xbl- b ritte «irfl. 1 Iblr. t< 
fcbroiioCogifeber «tri § b er iBeltaef ebi «bte 

fir b«n Sugenbunterricbt. Sßon %r. Äebl» 

rauf* flr.4. (e*«ie Stuft. 8- g®t. (10. ©gr.) 



$ t a f 1 if ±f * ?Te A f n bu * für e'cncr.iar , unb 
b6b»re »urgerfcbulen. S3cn 81. ©ieflerrpeg, 
{Dtrefior bc«@cbuOebrer.^emiiiariu» in2Reur« # 
unb <p. j>cufer, tebrer in Clberfeib. <Srfle< 
Uebungebueb. 7 ©a,<"- 

Sit beniftbe ©«fcbicbi« für Spulen bearbef« 
(et. S8011 3r. Äoblraufcb. gr. 8. nt äbibi. 
(icbenre aufl. 16 g©r. (ao ©gr.) . 

(EnglH<be Boritbriften gefebrieben vontfco' 
mafSomfin«. Jenbon. F. Lud/ sculp. io 
Elberfeld. 1 £blr. 

<3$ ü l n n r 1 r 1 f t c 11 gefebrieben unb gcfiocbeit 
jjon ftriebri 9 ! ubn. iftee JJ><(t. so, g(ör, 

_ (35 ©gr.) 

SR Itter 3. Dr. unb^rofrifor ber faefjel. Ibeologie 
in Senn, ^anbbutb ber .Kfrcbenge* 

* f <bi ebte (Srfrer ©aub. gr. 8- > 'ib'r. is g(9r» 
<i Üblr. 15 ©gr) 

9t(uei^anbbucb furÄcifenbe am$beine, 
entbalttnb bte 9}aebmeifHngen ade« ©ebentaer* 
eben im (Scbieie biefe« Stroms opn ber Q.uedt 
bl« jur »unbung. «'fo enggebruefte leiten. 
«Kit a gbirteben. 1 ZUr. 

9?ebiKtton#i Tabelle in <Drtufi. (Sourt. fimmtlicber 
im gcn>6bnltcben i^anbetsoa f«br «orfommenDerj 
fremoen «JO?unsfcrten. (Bcbuf« ^ereebnung ber 
SDecbfed Stempel ©teuer. 4 g©r. (5 ©gr.) 

Clberfelb, ben 1. 3ul« \$ib. 

<Bnfcb((r'{(be SBerleg« »i»ucb?anDlung. 
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befonberl ffir bie 93effeer oon la« (Safe* tage&ucfr 
ibtr Slapoleen • Xeben it. 
S a p 0 t e p a 
aaf bem ©elleropbon. 
ftacb ben 5n-t:iic be« ea^iain» SXatKanb 



bem englifeien uberfegt unb «I« $3cb(rag ju beai 
Xagebutbe be« ©rafen ?a« €afe« berauegegeben 
. • »on 

8. tl n bau. 
«JRit einer Cbartc ber «infabrten be« ^afenl 
»on Äoebtfori. 
Iff fo eben bei ber Srnolbifeben «uebb«nb(ung in 
1 nnb Seipjtg erfebtenen unt> in aHen siiucb» 
gen (in «crlm in ber ©ebleflngerfeben 
unb SJIuflfbanbUing) (gr. 8. broeb.) für 
16 ©r. |u befornmen. 

©iefe« ©ueb in nnflreitig «in bifbfi micbtlger 
Beitrag |ur Seitgefcbiebte, ber niebt nur niete be« 



banblun 
Wu6, 



reil« befannte Uraieinee bureb gUubmürOige« B«Mf 
«116 btfeiftigei, foncern aueb 9t«i «eue« muitjcilt 
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unb ftot bur* m&iqe unb unparcbeifftc Oatflel* 
luag auJjeitfnet. 

33on 

?j» Cafe« Xagebucb über TOapoteon'l 2ei 
bin. Cttu treue Utbrrfegung öce Memorial 
dt 5t Helene, etc. in ia Ibeilen, qr. 8- broeb. 

flnb ne<b ooUjtinbia.e <£r*mplafe ju 9 Xblr. 18. ©r. 

ober fl2 i/ä ©Vir. anb 4 Xbetle 9la<btr.ige |U3Xblr., 

10 wie clnjelne © Jnbe jur «rginjuna, bureb aUetßucbi 
lanblunqen (in ©eritn bureb bit ©ebleflntftrffbe ©u<b< 
arib SRufirfjanbiuna,) tu befornmeu oon ber 

Ärnoloifc&en ©ucbbanblung in ©reiben 
unb felpjig. 

©ei 3. 3- SBofjne in Gaffel Ifl erf<»fcnen, 
nnb in allen ©uebfjanblungen (in ©erlin in ber 
e<6lf|1nger|<ten ©u*. unb ÜRufIfbanblunaJ 40 

Ipenbluoien. ©ommeralma» 

naeb für 1&26. 8- bredj. vi JiTct- ^rci» 1 £f)tr. 
10 ©r. ob« ia i/a ©gr. 



9leue f * 5 1; g c i ft t q e ©ebriften. 

^otntr'e £elbenqefa*nge, überlegt oon Ä. ©. Zitat 
mann. 3n>;\ ©4nbe. 3'im unb Donffea gr. 8. 
SOtlinp. 4 Xblr. is ©r. ober 15 ©gr. 

©. ©rbiliing, bte ©«((brotjltr. s Xtycitc. a Zfjlr. 
4 ©r. ober 5 ©gr. 

— . — ©ebUbe (f It ine €rj Jblutiqcnl. 1 Zb tr. 

9 Cör. ober ti'i/4 ©3 r - ® u< t unter bem Xitel: 
© Jmmtliebe ©ebriften 0011 ©. ©ebifüng- gm f " t 
©ainmlung, 38r t>i» 4er 59b, (fcHe 40 ©dnbc 
40 X&lr., unb in brr SJoraufbcjabiun.. 3a Xblr. 
— grfte Sammlung 50 ©anbe, Rott 50 X&lr. 
berabgefegt 33 X&lr) 

0. 0. XromliB. btftorifeb.romantifd;« CraJ&lungen. 

? weiter tyanb. 1 Xblr. 
jjü, biftorifeb'romantifebe ©emtilbe. Grjtec 
unb j weiter ©anb: ©4« SÖetba'nginli. a Xbje. 
1 Xblr. 16. ©r. 

Stauren, ber aDoBmarf«. ?uft(piel in 4 Hüffen. 

8. ©eilnp. 1 Xblr. 
flnb fo eben erfebttntn bei ber SJrntooifäen «8u<$, 
bonbtunq in ©resben unb 2eip$tg unb in allen an* 
bern nambaften ©uebbanblunqer» [in «Berlin in ber 
e4jltfi:ifltrf4>cn ©11$ > unb SRufif&aus lung; ju bc/ 
forttmen. 



1 .• 



SB. ®. Werfers 

Ja f cf> e n 6 u er) . • 
Iii gefälligen SD e r g n ü g e n 
berauegegtben 
Oon $ rieb rieb £in& auf ba« 3 a &r '837. 
SBiele oerebru ©lebter b«ben ben neuen 3a&r< 
gang btefe» belublen Xof$enbuebe# mit ©ettrdgen 
aufgefiattci; bic altem boebgefeienen ©Jäger : 



Singer: 
ae baben 



©aggefen, Jangbein, o. SÄatibifon, Xirbg 
«Beiträge geütferi, 61« man |u ben jebönfeen 
»dplen rann; unb Die Keliquie bet verewigten Garl 
SXaria 0. Sühber; bie Tjortfegung oon XonrurrfHer« 
Stben, mu6 nk bic vielen 93trebrer oc« ^rofen 
Gompontgen oon auSerorötntticbero aDeribt fenn. 



<Dft gan)«3npa(t »e«etil naefi btm ^erjtitcijt 
dUI 4 < r j i b I u iifl i n : 1) oon bem i>erau*gebt: : 
tat tieberbddjlein/ ober bat f&6ne i *cfcm »oi 
iÄngeburg; s) ber ©raf ?au,un oon %. tebaieng; 
3) »ie ©rJSn oon ©alioburo oon 3r,e«on; 4) Sin 



Ulm feben oon 3min. (Darauf folatn 
profaifebe Sluffige, unb bann 0(1 
&t«ttr* jtiliantta» €t«r«lca !<• »«« an!, 



«Baqgefen, t.Wraitmann, >^urp, ^»Imina ecn^iti?, 
dlotilbe, donteffa, €ar( $6rfter, oon ^oaqut, m 
©6tbe, ©rambtra., Jpaag, 3ran ^Jaut, ^untj, fm, 
0. Jtnebet, Ar. Äubn, Jan^bein, §f 2™"- t.üht, 
Sjr tobmann, t>. ». «Dcaliburg;, ?r. 0 tftati|ifoa 
unb ftiner ©artin (ouife, jtrug o. 5it5i, flripar 
O. 9iorbttern, 3DHr). 9{aD, oon Sali», ©tiritr, 
@( vSitijß, Xbeopbatiia, Xtcbae. (E. 5Saru e. ffiu 
ber, Tor. ffiebrt, grauet», J ? e c c d r gollifoftf. 

{Die Supf c r flnb: 
1) ein •iH'rtr.it ber 2oui(c, eerewiglf ©attin Ut 
SMcttcra 0. SKanbifon , gefL oon $Uifdjaurm, 60 
gleitet oon einem Sluffa^ über ffe oon $r. tili. 
a) Bebt biftorifdje Jtupfer oon Gbeefemann In Im 
ton, ftleifdbman, ^tmr. &tmiot, ttn^cr 0. f. n, 
na* Bamberg. 3) $irr {anbfdbaften oon fytntl 
(Die Xifnjr mit ba|u gebc^riger 9Ruflf flnb 9« 
J^crrn Stiebe, Äfnta!. 9)reuf. ©oiofinier In ©erür„ 
SDa batf Otannigfaltige, n»a« bj» Xaf(b»ea4 
bie fe» 3ae>r bringt, )u«jffi4> Fcbin ift, «1 Darf is> 
boffen, bafi e« aueb fetjt bte qilnfligc flufnabme 
ben »fr», bic ibm bicOcr immer ju Xbtii gt»pn 
PCn ift. 

lefpjfg, in «Mgufl 1826. m 

0. 3. ©ifo5e» 

n «Berlin in ber ©cfjleffngerfctxn %ai)i eab 
-nbluag |u baten. , 



K i r Reffenpe 
ift in aOen ©uefcbanblunaen (in ©erlfi fn »fr 
@$U finge rfebfn ^uebi unb n il f banMung! jubiWn. 
Ä« rfwdrbig Pcitrn 
(Drcabcnc unb ber tlmgegent. 
«in Xafcbenbutb für ,\remf e, na$ fB. 8. !inh»'l 
SBJerfc: „treiben uab bie Umgeoenb" bearWm 
unb mit einer neuen $efel>reibung ber rotfenfefeffi. 
lieben unb aniflifeten ©ammlungen oermrbrti 
9lebfi einem neuen $ lat, t ber ©tabi. 18^. 
is. SBcftnp. geb. t6 ©r ober ao ©gr«*' * 
Sreeben unb Seip|ig# im «ugug i8<6. , 
«rnolbtfcbc ©u<bbflBO(U|. 



© e f ± i © t f i 
ber , 
© i e I | r g « b ■ r t © r i e cb e n 1 1 IM 

1740 bi« i8aa> 
oon 

8. £■ i"; f. <P 0 u q u c e I f ittr" 

erfebeint in unterjefcbneter 95uetban*lunq tineinr, 
»on Cbr. <Riemioer bearbeitete, gebieaene Heber 
fe^ung in 4 ©anben mit ©ilbniffen ua» einer «erst, 
ju bem Jufjerfi moblfeilen greife con » »,'5 £^f. 
ober 3 21. 9ib. für bat ©anje. 



Djgitired tj^j 



an« SJuebbanDluncjrn (in <3fr(fn M« ©cbfeflru 
orrfcbe 5>u*< unt ^guflfbanbtlung) nehmen ©e< 
Peilungen barauf an , unb merben opuftd noi 4t ttn» 
geiqen unö etrve tyrobe 6 cr Ueberftftung, rcelcte jm 
gleieb ^robe be« Drucfee nnb formale« i\1 , au»gei 
1. Tüjs iffe (Sdnbcbeit erfebeint bis 1, i©«# 

^©ucbbanblimg son Carl «räfl|tBanii, 



SSeui ©cbrlfleri für (EbeaHftr, Bcrjic 
unb ®«fanbbrtinn(Hirinr<r. 
O 5 a. t?(r .in, 
übe? bie 9ta<t>bilbung Der n a t ü r 1 i cfc c n 

£>el Iqu cl ten ; 
ntbft praftifeten Beobachtungen mehrerer 8eni« üf er 
Die K 1 : U j mf. Ii ber tl Der @trut>e'f<ben Snftalt 
fÜnfMicb DarjefteDien Wlneralrodffer. 
Smetiet c 1 1 mit einem Jtup'er« 
brc4). 1 ibir.SÄt. ober 10 ©gr. 

Ta« er fle JJefl er f dien Im 3abn 1824 unb 
foget «1 <Br. ober a6 i/a ©gr. 

©ciöe flnb Durcb alle nabmfjafie ©uttbinfctuni 
aen (in «et im our4> tie ©<bie»l«gerf<be $>utb» unb 
©ufifbar.biu:^) ku befommen. 
©reiben unb geizig, im «ugufl 18*6. 

grnelbifcbe fcucbbanblung. 



II n 1 < 1 f e. 

? r a n r c , <?., jtonigt. <Pren§ "7« an . ^nfpecfor, ffb« 
banbluna Aber bie |mecfmd§t<)f)( flhnricbtung 
»er Xreibbdufer ju frtiben Treibereien. Sine 
bjs fleceiflt «rr>a(eene Beantmortung , ber von 
bem Verein jur 33cf6rDerung De« ©anenbauc« 
aufgehellten tyreilrfrage. flr. M. gebettet, mit 
8 iUuminirten Äupfenafeln. fyattt, bei Äünw 
mtl. «Druefpapier 1 Xblr. 15 @gr. ©cbmei» 
jerpapier n Iblr. 

■Die Srage fclbri mar: SKJelcbe« flnb bie |it>ecfi 
mlEia.flen $nibbau« gonflractionen für trübe Xrtii 
kernen, an Alrlcbcn Pflaumen, l^rftcb, Seiten, 
fenana« ic. unb mcltbe« tft bie Ca bei inSnroenbung 
ju briogenbe, ooribcilbafteft« unb fparfamfte £el» 

{ena,«»9Retbobe; bureb geuer. Sandle, ermdrmrnbe 
alt ober bureb (Dampf* unb ©uufrpeiiung mit mog« 
lieijier $cnüBung De« Inneren Räume«? (Den 
$<eifi |elb[( rrbiclt feine 'Beantwortung, Da« Bete (gl 
crbieli bie Obige, ©er J)err SBcrfaffer bat Die fcbi 
banilung mit einem gonj fpecteüen ttnbang Oer 
fcaufojlcn Dermrbn, bie 8 Äupfenafeln flu» in 
•<ru« hnta orn fDfcner jun. in ©erlin geßoeben. 

(3n »er«« in ber ßcbleflnaerfcben ©u* # unb 
ttuBfbanblung.) 

91 e J f U » t e r r i <b t b u d} t r. 

gi(6tr, @. 9. (tyrof.)* 2et>rbacb jum erflen 
Unterricbi ia ber3ab(enre<bnung. ftür 
^efepifiminncr unb Oinglinge» bie im SRtlii 
taire onb (Eioilfa&e (14 baju bilben moUen. 
Qmelie, fetjr »ermebree unb oerbefferit Huflaeje* 
gr. ö. 1 Iblr. 



JB. Ä fit ter, bie 0rvnb(rprin bar Oleome« 
tri« unb üntbmeiiP, flr 6cbu(en un!> 
lum Selbfiunterrtcbi. Stic 65 einaeOrucfieti aeoe 
meeriieben Figuren, gr 8- «Iblr. 8©r. ob. io@gr. 
flnb (0 eben bei ber 9(rno(btfcb(n QucbfeanbCung in 
Tre«ecn unb ?<ip)ig «riebienen unb in ade« nam« 
baftcu 9uebbanb(ungen (in 9rr(in in ber Sebte« 
flngerfcben «uct> 1 unb «DeuUfbanblung) |u befommen. 



53. «. «. »on 3<tlieben t 

21 t i a d ©on € u r 0 p a 

nebR ben Kolonien 

fit 0ef<fejfiim£nner , Seituagllefer unb <B«ffB<t 
te« Sonoerfaiioneizericpne, In einer ftoi^e 00a / 
garten unb einem alpbabeii(<b eingerl^lttea 
£cjric. 

SfiPlig» bli ff'- 3. Sofft en. 

Qtefe «Sammlung oon Cpejial « Qbartrn fann 
»mar Dem @cbtiler fBergnügrn unb «Rußen gemdb' 
rcn, aber ffe ifl eigenilteb "lebt für ben Unterricht 
tn gcbulen beftimcnt; »eil bie Abarten 111 «ieU 
Orte entbalten, unb roeil ber Xtrt imar au§eror« 
bentiteb oollftifnbii)/ «ber turj unb (obeUarifcb |u« 
famm>ngebringt if). ©a« Unternebmen n't ferner 
Hiebt für ben etgeniliebcn @eograpben/ melcber bit 
23i]Ten (djjfi beretebern unl> beriebtigen rpill. Q}e» 
fiimmt Ifl es 0 für perlenen, bie ®cfrbJMe unb 
Qeroerbc oft }ur 0eograpble tübren, j. ©. für ben 
J?an&el«ilaii5 unb für Diejenigen , betten bie genau* 
Jtentiimi ber {aae eine* Ort* uneni bebrilcb iß; 
-) für alle, bie lebeil an ben merfmürbigen (Bega» 
benbetien unfere iLiedibeila nebmen, für tefer ber 
Sei ungen, dieif>befcbreibungen unb C n >- fl t4>i sbiicber, 
Ces^alb fin» bie Abarten jo fpecicll, unb ben« 
necb in Wiicfüit ibrer 3j1j1 fo mobifeif. fllbtr 
Itjre iöobifcUbcii fann Dann nur reibt gemürbiget 
werben, menn man brbenft, bag fle alle nacb ben 
beften, neuefeen unb tbeuerüen (Sbarien jebe* $ a n be« 
eerfertiget flnb. €inc groge &ummc mürben tiefe 
Abarten bemienigen foften, ber fie fld) im Oriainal 
aniebJffen mollie ; Denn Die Snglii'cbe fogei 4a ilb'r. 
unb Die 3ran)6ilfcbe 37 Xblr. 

Um ein eicbttge« 1B110 »on bem ganten 2anbc 
unD oon ber SBctbinDuug (einer ^Jrcotirjtn, Der 
@r£ge unb WrJme ju geben, ifl ju ben ja^treieben 
cinjeinen fBpejialebartcn, )u jtbem Cetebe au<b eine 
(!)cncrat<barie gegeben 

95i»m ©tbrau.t bei TiTcrfs febligt man im Bl< - 
pb^bet bea itertea ben Ort auf, beffen £age man 
fennen lernen roill, unb wirb Dartauf bie ebane 
unb @(elle gemicfen, mo man ibn finden mirb. 

«iKebrere friitiete «litter fjabe n ben Abarten in 
SBerbinbung mit bem Xert ba* «ob gegeben: es fei' 
ein gcmetnnübiqee Unternebmen, mrtebe» Die mieb« 
ligften Aeograpbitcben , featifUfcben «egenfldnbe be< 
auem nacbivcije, unb eine (etebte Ucberficbt gemd^ra, 
Stfcbtcnen flnb e>{« jage 

ba« er fle *eft, melcbe« einen Heil be« Sit 
njgreieb« «ranfreieb in »o Cpccialcbarten unb einer 
©eneralcbarte entbdlt. ferner:'- 

bae »»ejte ^>«ft, melebe« ben ibrigenlb«« 
ton Sranfrei* ua» feine Jtalonlen in 13 ©pejfaU 
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<|wr«M , tiebft Kr CM I» 5 ©pecial*ar«n u nb 
l ©eneraldjarte enttxflt. 5>ann : 

Das tritt« £eft, nt'cbtt bie ©tftmeit ober 
Die £eloeüf<l>e £iba.enoffeiifd>aft in <j ©peciaXfjrten 
nnb einer ©eneralcbartr, 6a« Ä6nl.\reid) fortugsf 
titbfl feinen Kolonien in 6 ©f ecial&artea unb einer 
©eneraldjarte ron Spanien und ^Portugal, aua) 
4 dbarten oon Spanien entbüü. 

(Das »lerte £eft, meldte« in 18 Sparten 
baft Äfnigreicfo Spanten nebft feinen Kolonien liefert. 

{Da« fünfte J> e f t mir» jur 3Kiu?actitmcffe 
«rftfeeinen, unb ©Jnemarf, ©cfcroeben, Norwegen 
itilD bat S6nl<jreidj ber 9lieberlant)t enthalten 

SXitbem fcdjficn Jf> * f i e beginnt bann ©eutfdj» 
(anb, unb n»irb biet im ©erember erf<&einen. 

<Die «Pränumeration betrogt für jebc* j>ef< «ort 
nngefcfbr so Abarten f d? m a r .j 18 ©r. ob. 22 i/i©ar. 
illu mini r 1 t Iblr. 4 für. ober 5 ©gr. 

«Benn ein £efr erftftirnen jfl, wirb ber $rei4 
befreiten erbibt. ©ie «rflen 4 £efte fotftn fest 
f(t»4f| 3lblr.i5©r. ober «8 3/4©flr., ü dien Ii 
nirt 5 £blr. 8 ®r. ob. »o €gr. 
2eipji>v te» *ugufl 1826. 

(3n ©erlin in ber e<&le0na,erf*«n ©«$/ onb 
Kuflfbanbiunfl.) 

SRcu« 2Ruftfu{ien, 
im ©«läge »on .f; St. «Probfl in ?eipjig. 
Kreutzer, Conr. Neue Lieder und Roman- 
zen von Unland, mit Begl. des Piauo- 
forte. Op. 70. 3te Folge der Frühlings- 
und Wanderlieder. 1 Thlr, 

— Dieselben mit Begleitung der Guilarre. 

ao Sgr, 

Lerche, F. W. Stimmen des Frühlings in 
aecht Liedern von H. Stieglitz, mit Begl, 
des Pianoforte, Op. 5. ao Sgr. 

Spohr, L. Rondo tüla Polacca: „Dafs such 
Glück mit Rosen kröne," Recitativ und 
Duett: „Schönes Mädchen! 11 au« der 
Oper Jessonda, mit Begl. der Guitarre 
«ingerichtet von C, G. Belcke, 20 Sgr. 

Weber, C. M. v. Schottische National-Ge- 
sange mit neuen Dichtungen von A. v. 
Norditern, Breuer, C. Förster, E. Gehe, 
T. Hell und F. Kuhn, mit Begleitung der 
Flöte, Violine, Violoncello und Pianotorte. 

1 Thlr. 15 Sgr. 

: JDiefe «ieber «nb in allen «RufHalienbanblmif 
ftn «Berlins »orraityg «u ftnben. 

9ltne SÄm fif ali en, 
»rieb« bei 91- ©imrotf in ©onn rrf&frnen unb in 
ollen guten »KufU« unb ©utbbanblungen (in ©erlin 
In ber ©cbl<flngerf$en ©udji onb «Kufifbanblung) 
0 u baben fluo. 

f Tie greife ftn» in £id)l. Courant aeflefft.) 
BoiflJicu, A. La Oame blanche. ({Die Weißt 

©ante) JConj(|djeOpcrin3?lufiflgen. ©etiftdnb. 
M jü. 21u«jug von £. Sule^ncr. granj. u. beut« 
fiter Xert. 0 6 fc&lr. 

, hieraus ein, ein: 

No. 1, Introd. e Coro. Sonnez, cor* et muteitei. 

(«rrilng« i v r /pörntr.) 1 £&ir. 



. Ah, enial plaiair. d'ilrc Soldat. (Ädj, rctli 
die iuft, ©otbat ju fein. 7 \ft $r. 

No, 2 Teraetto I Coro Oue veut notre meria*«*? 

mein ffieibdjen feb l<t> «lifl rommen.) 

6 9t. 

No. 3. Ballade «Coro. Chat, chut, ccoutom ! (0n|L 
fttH, boret ju ! ) t) $ r , 

No. 4 Ouctto. Ii »'rloigne, il noüi laitse ensemble. 
(Ske, er gebet, (dfjt uns bfer allein?) 6 gr! 

No. 5. Finale e f erzetto Grand Dieu, mi* viral 

je donc. (0©ott, was muef tcb «tm» bieenTj 

■8 (?r. 

Nr, 6. Eotwacte et «CotipUts. Pauvre Oame Margue- 

rite. (©pinn, arme SJar«aretb ) 3 ©r. 

No. y. T«r^ttto. CVit Ja cloche da la tourtll*. 

(^ord>, man flutet noefc.) q @ r . 

No. 8- Cavatma. Viens, genlile Dame. (Soitioi, 0 

bolbe Catne.) 6 ör. 

No. q. Ductio, Ce Domain« est celui du conipi*. 

(»iefe» ©ui gebiri betn ©rafen ) 7 i/s ©r. 
No. 10. Finale. Nous quittons noi iravaux (Srob 

oerlaffen mir Jelb.) 1 tblr. 16 i/a gr. 

No. 11. Lntrearte et Aria. Enfin je vous reroit, le- 

jour. (öobl mir mit greubtqrein 6 gr. 
No. 19. Coro de» Montagnards. Vive k jamait notre 

Monieigueux ! übe $0$ unfer neoerJ^err!) 

Air ei'oisoi«. Chantea, j«ivenx Menertrel«! 
(©timmt an, ibr ©infler ) 9 6r. 

No. 12. Duetto, Malhcureuse, que faire? (UnoÜrf* 

fel'ge, was bbrf itt'O 7»/ier. 
No. 14 Fanale. Vojci midi, la «omme eit-elle priut 

(2Öie ift*», mein i>irr?) » i/a (Sr, 

^ in bei, 0 *. 3srael;n <Ew v un. fcoftfSf« 

torium im «laoter Qiueauqe ion Dr. Jt fjrtii 

benßein. ©eutjdjtr unb cnglifcber itfi. 



1 



~ ^ierju bjt oier gl;crgintmen allein. 

. , . 3 Xblr. «i «r. 

55<rtag«l>ucber 

ber @4)leflngerf(ten ©u<£> unb 3Kijfirb<nb(una in 
©ernn, uneer ten |inben 9lr. 34, Oer «fatimit 
gegenüber. (goctfeeun«|.) 
©erttbte con Siugenjeugen über bie neueften 91<e 

oolueionen ju £onflantinope(. 8. geb. 10 6ar. 
©leffon, Ueber ftVognetlsmus und «Öolarltit ber 

£bon<gifen|ttine uro ufrer beren JanerftJMt is 

DberfcbleHen unb ben ©aliifdjen «tfnbern. 8. 

>8>6. jo g 4r , 

L., Befestigwngskunst für alle Waffen, 
lr Tbeil. Auch unter dem Titel: Feltk 
befestigungskunst für alle Waffen. Mit 
5 Kpfrt 8. I8f5- a . 3 thlr. 15 %r. 

— irlbeil, entb. : die sogenannte grofs« 
BefestigungsKunst. 

— — 5 r 'fheil, entb.: den AngriflF and d» 
Vjßrthcidiaung der Festungen. 

Bloch, MarcElieaer, Iclityologie, ou histoir« 
naturelle generale et particuliere de 
poissous, 6 vol. gr. /oj. Text, et 6 vol. 
gr. fol. planches enlutuinees, tJeistnees 
d'apros nature. 150 thh. 

— du meine Ouvrage. T. 7 — 13. 150 thlr. 

— Le meine Ouvrage en 4 vol. Text, et 1 vol 
contenant 216 planches enlum. 85 thlr, 



Digitized by Google 



B E ELI NEU 

ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



. . . » - 



Dritter Jahrgang. 



13. SepteraLer. -* Nro. 37. 



1826. 



Huldigung, Karl M a r i a von Weber 

nach der ersten Erscheinung des „Obenou,". 

(am 12. April.) 
dargebracht von G. A. Stumpff. 
(Eiugeaandt.) 

Auserkoren hat Dick* Dir reichet die goldenen Schlüssel 
Polyhjinnia selbst zu der Feen Gebiet, 
Das die Phantasie des Liebling« der keuschen Kamöueu, 
Wielands Geist erschuf sich zum bleibenden Ruhm. 
Alles fühlt hier die-Nähe „des Geiates-Verwandten, o Weber! 
Wo Dein Fufstritt rauscht, wird melodisch der Hain: 
Said wie Geisterstimmen im Chor» es rauschen die Laubgäng' 
Und die lauschenden Echo, leise Lallen es nach ; 
Wonneathmend Geaäusel, durch flüstert die. blühenden Zweige; 
Bald melodisch Geseufz; wie das liebende Herz, 
Das vom Hounongsstral durchzuckt, begeistert die Stimme, 
Nun sie hebt, nun senkt,, weuu es von Ahnung erbebt. 
Bis zum ätherischen Sitz, wo waltet im Roseogewölke 
Oberon mit Titauia, die nun ein neidischer Dämon 
Trennte, bis ein treues Paar aie wieder vereinet, 1 
Das die härteste Prüfung bestehend, endlich bewährt ist, 
Durch der Liebe Gewalt, Liebe mit Liehe versöhnt. — 
Alles drängt sich herzu, begeistert, ,zu hüld'gen dem Liebling 
Aus Germaniens Volk. — Schüchtern wagt sich hervor, 
Aus der begierigen Menge, mit seiuem Scherflein, der Kunstfreund, 
(Oberons Schöpfer zu nah'n trieb ibu die Liebe zur Kunst:) 
Gleich dem armen Perser, der seine Liehe zu zeigen 
Vor dem Fürsten erscheint: uud das Gesetz befahl, 
Nicht mit leeren Händen dem Vielgeliebten zu nahen: 
D'rum mit hohler Hand er schöpfte voni sprudelnden Quell 9 
Und so mh'tc der Anne des Thrones Stufen, und also: 
„Guter Fürst, Dir reicht 1 ich mehr, ach! halt' ich's vermocht*" 
Huldreich und gerührt, blickt auf die Gabe des Armen 
Er, der Vater des Volks, uud s 6 werth es zu sein! 
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Antwort des Herrn von Wel>er. 

• Welch grofses Vergnügen haben Sie mir 
gemacht, weither Herr und Freund, durch 
Ihre geist— und gemiith vollen Verse, und Ihr 
freundlich Geschenk *)« Empfangen Sie mei- 
nen besten und herzlichsten. Dank dafür. Ge- 
wiß ist es der schönste Lohu dea Künstlers, 
sich von rein empfindenden Menschen erkannt 
und verstanden zu wiesen. 

Mögen Ihre guten Wünsche in Erfüllung 
gehen, und ich bald wieder die Meinigen um- 
armen. Gedenken Sie dann auch noch in der 
Ferne freundlich 

Ihres 

Ihnen herzlich dankbar ergebenen Freundes. 

K. M. v. Weber. 
London» d. Ii. Mai 

Seesen aus dem Leben eines jungen Kom- 
ponisten. 

(Schluß aas No. 36.) 
Ich habe, begann darauf der Kantor, bereits 
mein Votum hierüber abgegeben. Hat H. auch 
Beethoven in dieser Komposition nicht erreicht, 
so kommt er ihm jedenfalls sehr nahe, Beet« 
hoven? sagte Ludwig ganz verwundert; warum 
meinen Sie nicht eben so gut Mozart, Haidn, 
Weber, Spobr, Spontini; ich finde gar nichts 
Beethovenscbes darin, sogar einen grofsen Un- 
terschied zwischen beider Produktionen in die- 
sem Fache. Und der wäre? fragte der Kan- 
tor etwas ärgerlich. Die Sache läfst sich nicht 
so rasch abfertigen, aber ich will's so kurs 
machen, als die Deutlichkeit es erlaubt. Den- 
ken Sie sich hei jedem Musikstürke etwas, 
oder betrachten Sie es nur als eine Kombina- 
tion von Melodie und Harmonie, je kunst- 
reicher, verwickelter, neuer, desto besser! Frei- 
lich hat man so seine eigenen Gedanken darü- 
ber, meinten Kantor und Organist, aber oft er- 
schwerend die Komponisten durch unverständ- 
liche Tiefe oder durch Seichtigkeit. — Gut, fuhr 
Ludwig fort. Die Musik ist also auch Ihnen, 

wie mir, nur Malerei» die verschiedenen Kom- 

_ 

•) Ein Opernglas. 



Positionen aber Kopien, zu denen wir die ewi- 
gen Originale in dem großen Museale, dir 
Natur, finden. Was der Tondichter in der 
Oper gedacht, gemalt hat, sagt uns das Text- 
buch* Hier ist kein Kopfzerbrechen nölhig. 
Schwerer wird's dem Hörer bei Instrumen- 
ta Isachen; unter diesen am leichtesten bei der 
Ouvertüre, welche den lohalt der darauffol- 
genden Tondichtung in nuce darstellen soll. 
Daher, beiläufig gesagt, die meisten Rossiiü- 
schen Ouvertüren total verfehlt sind, musika- 
lische Lügen, welebe die hinterher dargestellte 
Oper errölheu macht* — Die Symphonie ist 
zumeist durch ihre Form bedingt. Ein Al- 
legro, Adagio, Menuetto oder Scherzo mit 
Trio, dann Rondo Finale, bestimmen schon 
durch Namen und Folge den Karakter, der 
sich nur au verschiedenen Gegenständen, mit 
denen er im Konflikt geräch, verschieden aus- 
bildet. So schrieb Beethoven zwar eine eroica 
und eine pastorale, aber Form und Ks/alter 
sind dieselben, wenn auch in himmelweit von 
einander getrennten Sphären auftretend; die 
Grundidee ist überall Kampf (man denke hier- 
bei nicht gleich an Schild und Lanze) dazu 
der mildernde Gegensatz, welcher aber nie die 
Oberhand behält, endlich Sieg und Frende, 
wobei es auch wieder ohne Vikmriascueu» 
abgehen kann. — Am schwierigsten aber wird 
uns die Eulrätbselung der in das Gewand des 
Könnens gehüllten Hauptgedanken. Je weni- 
ger der Hörer durch die Komposition an die 
geistlose Idee gemahnt wird: „der" gute M«na 
da will seine Künste »eigen," desto gelunge- 
ner erscheint die Tondichtung. — Bei Beet- 
hoven finde ich diese Idee ganz unterdrückt, 
ohne dafs der Vortrsgende defslialh wenige 
mit Bekämpfung des ihm aueh in techui- 
• cher Hinsicht Dargeboteoen zu tbun 
hätte. Bei H. aber ist gerade das Materielle 
cur Pienipotenz ausgebildet nnd die Neueste» [ 
haben ihn darin noch übertrofleo* Ich habe: 
Sie aber doch, bemerkte der Kantor, wölkend j 
in die Häude schlagen seh'n, als der Virtno" 
geendet hatte. Weil ich, entgegnete Ludwig, 
dankbar, fast staunend, dss Geleistete aner- 
kannte. So oft ich Recensionen über H. fl«- 
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l„.-_ Lui«^ M x . -^v'_J„_ IT »IL ••IbtkA«. r._Ä 

lesen iiaor, sagte oer genenne ivaikuiator, tanu 

ich besonder« hervorgehoben, dsfs dieser Künst- 
ler auch dem leider so oft vernachläfsigten 
Adagio sein 1 Recht angedeiben läfat, und selbst 
die Allegrosätze mit den lieblichsten, ausdruckst 
vollsten Kantilenen untermischt. Untermischt, 
ja! das ist der rechte Ausdruck sprach Lud- 
wig weiter, Miscuit utile dulci. Jetzt hat er 
»ich ausgeras't in Triolen und Hondertacht- 
utxizwanzigtheilen, nun nub er auch zur Ab- 
vc-chselung wieder einmal zeigen , was er im 
graziösen Vortrag leisten kann. Und nun zum 
Schluß meine Herren, was hat einer von ih- 
nen gefühlt, gedacht, als dio letzten Tön« dea 
besagten A-moll -Konzerts verrauscht waren? 
ich glaube, Sie waren sammt und sonders nur 
von dem Gedanken erfüllt; herrlicher hörten 
wir nie spielen, Und da stimme ich aus vol- 
lem Herzen mit ein; aber bleiben Sie mir mit 
einer Vcrglekbung Beethoven scher und Hum- 
melscher Konzerte von Leibe» Diesmal, sprach 
der Stadtkämmerer, müssen wir dem klugen 
Manne doch wohl das letzte Wort gönnen, 
tutnal da er Wien nicht erwähnt hat. Fiat 
ustitia, fügte der Organist hinzu ; und der ge- 
leime Kalkulator ermahnte zur Ordnung, wor- 
uif der Kantor: No. 3, Scene und Arie aus 
^pssinis gazza ladra, vorgetragen von Hrn. X. 
— Jetzt wollte jeder das Gespräch allein füll- 
en , sich erschöpfend in endlosen Verwun- 
chungeo des italischen Maestro, in Klagen 
iber die Verderbtheit des Zeitgeschmacks und 
er Wuth unserer Sänger, nur Rossinische 
acb'en in Konzerten vorzutragen. Aber uieiue 
lerren, schrie endlich Ludwig, als das Spek- 
ikcl nimmer zu enden drohte, meine hoch— 
erehrten Herrn, belieben Sie einmal ein Kon- 
ert-Programm anzufertigen; Sie sollen seh'n, 
ei No. 3, wo gewöhnlich eine Arie gesungen 
rerden soll, ateb'n aalva venia die Ochsen am 
lerge. Giebt «ich eine Sängerin zur Füllung 
ines Abends her, dann gehts noch; Mozart hat 
ne Masse von einzelnen See neu gesetzt, die 
»uh lange nicht bekannt sind. Aber nun ein 
Anger, gar ein Tenoriat — bedauernswürdiges 
Vesen. Soll er immer und ewig die Jecha 
der sieben Don Juan, Zauberilöten- oder Bel- 



monte-Pferde reiten, die dem lieben Publikum 
im Theater eben so gut vorgeführt werden, 
und die Mozart gar nicht für da« Konzert dres- 
eirt bat. Unsre Auditores wollen etwas Neues, 
die Kritiker setzen hinzu: Gutes. Aber .was 
bieten uns Weber, Spohr, Lindpai ntner, Spon— 
tini und all die audern deutschen und franzö- 
sischen Komponisten, was geben sie, das ein 
Tenorist einer Konzertversammlung vorsingen , 
könnte? Ich habe einmal für solchen armen 
Schlucker, dem es um Reelleres als Rossini, 
Merkadanle u, s. w. zu thun war, gesucht und 
gesucht, und konnte ihm am Ende nur ein 
einziges Stück anempfehlen, die Tenorarie E- 
dur aus Spohrs Faust, und die obenein noch 
mit Chor. Hei solcher Nolh ist's denn nicht 
, zu verwundern, wenn die Sänger sich aus Neu-. 
Italien Raths erholen« Vergessen Sie aber 
nicht, Herr Ludwig, unterbrach ihu der Ge- 
beime, welch uuheimlicbes Gefühl, auf eine 
Beetbovensche Symphonie eine Rossinische 
Arie zu hören. Liebster, bester Herr Kalku- 
lator, war die Antwort, davon sind Sie gewifs 
nicht überzeugt. Sie haben's gelesen, gehört, 
aber glauben weiden Sie'* wahr und wahrhaftig 
nicht. Was ist denn ein Koüzert? Was will 
eii deuu sagen? Es erregt jederzeit Unlust und 
finge man wirklich mit einer Haydnschen Sym- 
phonie an, liefse darauf eine Arie von Mozart, 
ein Konzert vou Beerhoven folgen, schlösse 
mit Chören aus Händel oder Bach — immer 
und ewig bleibt es zerrissen; man hat keinen 
bestimmten Eindruck. Rossini wird für Kon- 
zertsäuger so lange unentbehrlich aein, bis sieh 
Unsre deutscheu Komponisten herablassen wer- 
den, eigentliche Sceneu zu diesem Bebufe an« 
zufertigen, wie K. M. v. Weber es bereits — 
freilich nur für die Snpraustimme — gethan 
hat. Aber wie hat deuu unser primo Tcnore 
gesungen, fragte der Wirth mit einem abson- 
derlichen Lächeln. Wie er gesungen hat? 
wiederholte Ludwig, fragen $ie nur die Her- 
yen hier, wie er immer singt, schlecht für den, 
" der*s besser gehört hat, und gut genug lür ihn, 
weil er 1 « nicht besser kann. Also nach mei- 
ner früher ausgesprochenen Ansicht, schlecht. 
— Was Herr? Ich hätte schlecht gesungen? 
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Witten Sie, wa« da« heilst? brülltrf eine Bafow 
atimme hinter ihm. Ludwig «ahe «ich um 
und erblickte 4. 

I. Freie Aufsätze» 
Ueber Ton auf dem Fortepiano. 

Je mehr sich die Instrumentalmusik be- 
seelte, je mehr die eineeinen Stimmen eine« 
Satzes individuell, persönlich wurden, und 
aufhörten, blofse Massen oder Automate zu 
«ein, desto fühlbarer wurde die. Mangelhaftig- 
keit der -Tasteninstrumente. Vergebens er- 
schöpften sich die Mechaniker in ainureich.cn 
Erfindungen, jenen die Bindung der Bogeuin- 
«Qrumente, das Schwellen der Blasinstrumente 
zu geben. Die Natur widerstrebte» Nie las- 
sen sich zwei Töne auf zwei verschiedenen 
heterogenen Sailen (oder Pfeifen) so vortragen, 
als die Töne derselben Saite. Nie wird Schlag 
u.Druck der fühllosen Hand «o lebendig warm, 
so inuig tönen, als der Hauch de« Bläser« aus 
der fühlenden Brust» 

Den Komponisten — selbst Mozart — 
achwebte wol meistens bei ihren Klavier- 
kompositionenein idealer, das Weaen der Bo- 
gen- und Blas- Instrumente aspirirender Ton 
vor, den da« Klavier — nie hergab« Darum 
mögen ihre Klavierkompositionen, zu dersel- 
ben Zeit, wo sie den lesenden Kenner viel- 
leicht entzücken (denn er denkt sieb andere 
Instrumente) den Hörer kälter, unbefriedigt 
lassen; er vermifst den Ton, den der Tonsetzer 
sich gedacht, auf den er gerechnet hatte, und 
deu Spieler, der — nicht wiederzugeben vermag* 
Allein, was den Tasteninstrumenten, (nament- 
lich dem Fortepiano, zu dem wir uns jetzt 
wenden) an innerm qualitativen Tonreichtbum 
abgeht, sucht es an quantitativem Tonreichtbum 
zu ersetzen. 

Warum benutzen die wenigsten Spieler 
und Komponisten (bis auf die neuen) diesen 
Fingerzeig nicht? Ist es dem Klavierspieler 
nicht vergönnt, seine Empfindung in Einem 
Tone auszubauchen, warum weckt er nicht 
Ströme von Tonmasseu, seinen Geist au tra- 
gen ? Schon vor 50 bis 60 Jahren gingen hierin 



die groCsen Orgelspieler, ein Sebastian Bach, 
später Vogler und andere, diesem Fingerzeig 
der Natur ihres Instrumente« nach. Die Or- 
gel mit der ungemessnen. Länge jedes Tooei 
winkte zu dem sogenannten gebundnen Spiele. 
Drei und mehr Stimmen verschlingen «ich in- 
einander, wie zu feierlichem Tanze, und wie 
in diesem, war nicht eben eine oder die audere 
Stimme, sondern die Summe aller Stimmen du 
Hauptorgan des Künstlers. 

Das Mittel, diese Stimmen, jede von der 
andern deutlich unterseheidbar zu führen, wa- 
ren hauptsächlich die gehaltenen Töne, auf 
denen eine Stimme während dem Eintritte oder 
der Fortbewegung der andern weilte. Aach 
dieses Mittel geht dem Fortepiano ab. Doch 
davon ein andermal. 

Die Orgel war nur erwähnt, um eu sagen, 
dafs auch hinter ihr das Fortepiano zuriickge- 
blieben ist. Nur in den neuesten Zeiten be- 
gannen die Tonsetzer, seine Eigentbümliditrit 
zu benutzen. 

Welche ist denn diese? Wodurch wirkt denn 
nun das Fortepiano? Durch klang; das soll hier 
heifsen: durchZusammenstromen einzeluerTöue 
zu einem ununterbrochenen Strome. So kann 
denn das Piauofoite im eigentlichen Verstände 
und dem Wesen nach werden, was es bis jetzt 
nur formell, wegen seines quantitativen Ton- 
reichlhums genannt . wurde , der Repräsentant 
des Orchesters» Seine einzelnen Töne mosten 
untergehen, Akkorde sind seine Töne und 
seine Melodien aind Harmonienströme. — Aber 
soll so nicht jede grofsartige Musik sein? I» 1 
so nicht Dach, Händel und Palästrioa und Beet- 
hoven in ihren grofsen Werken? 

Soweit sind wir sber durchaus noch nicht 
im Fache der Klaviermusik. Die Komponisten 
mögen unter sich ausmachen, was ihnen noch 
fehlt» Was hat der Spieler zu thun, am 
sich iu den Besitz seines Instrumentes zu 
Selzen?- 

Das erste Studium des Musikers sei Tod. 

Wer dieses, auch auf dem Fortepiano, ver- 
nachlässigt , kann nie Anspruch auf den Na- 
men eines guten Spielers machen. Es ist dal 
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nte und wichtigste, beinahe auch das schwie- 
,gste Stadium des Künstlers. 

Von einem solchen — wenn er cimlich 1 
dieses Namens würdig seia soll — verlange ich/ 
dafs er jeden Ton auf seinem Instrumente im 
seiner Gewalt hat» dafa er im Voraus aaitSi— ; 
cherheit bestimmen kann, wie er eich gestalten, 
wird. Diese Foderung ist nur erfüllbar nach 
langer Uebutig und bei zweckmässiger Beach-' 
tung aller Eigentümlichkeiten im Bau des 
Häude, der Finger und des Instrumentes. I 
Sichere Regeln gehen begreiflicher Weise 
nur so weit, als der Bau aller Hände und In- 
strumente mit einander übereinstimmen. So- 
weit sind diese Regeln Gebote der Notwen- 
digkeit, au» der Natur des Gliedes oder Instru- 
mentes hervorgegangen. Aber weiter giebt ee 
keine Regeln, Alles Uebrige ist individuell: 
und kann als solches nicht unter allgemeine 
Gesetze gebracht, nicht als allgemeine Regel 
ausgesprochen werden« — 

Der anatomische Bau der Hände lehrt uns 
diejenige Finger- und lländehaltuug, welche 
auis der Bach scheu Schule hervorgegangen und 
bis je tzt — wenigsten« tlveoretisch — die herr- 
schende ist, als die naturgemäfseste kennen, 
l>iese sind ihre Grundsätze« , 

Der ganze Körper, namentlich Arme» 
Hände und Finger des Spielers müssen in ei- 
ner solchen Haltung sein, da f. sie sich auf das 
leichteste und Sicherste bewegen und jede Taste 
de« Instruments beherrschen können. Die 
Mitte der Tastatur sei der Mittelpunkt, vor 
welchem der Spieler sitzt. Der Leib mufs ge- 
rade aufgerichtet und frei sein. Jede andere 
L,age erschwert das Atbembolon und ist da- 
durch nicht hlos der Gesundheit schädlich, 
iondern erschwert und verhindert auch die 
■u Uige Haltung des Körpers, ohne welche eine ■ 
«.•ichte und gleichmäßige Thätigkeit deseelben 
&i<^lit denkbar ist. 

Die Arme müssen ursprünglich diejenige 
'-.age haben, welche sie einnehmen, wenn sie 
ixj Köq^er frei und ungezwungen herabhän- 
;eru Dies ist nach dem Bau der Muskeln und 
\«*ch der Einrichtung der Gelenke und Seh— 
icn ihre bequemste, leichteste, ruhigste und 



* 

nnermüdemtste Haltung, Jede Andere ist mehr 1 
oder weniger unnatürlich, beschwerlich und 
ermüdend, Aue dieser ursprünglichen Lago 
werden die Arme so weit vorgerückt, dafs die', 
innere Beugung des Ellbogengelenkes mit' 
der vordem Fläche des Körper» ungefähr in 
eine Linie tritt. In dieser Haltung sind die: 
Arme, die nun |die Tastatur Erreichen (da- 
durch bestimmt sich zugleich die Entfernung , 
des Spielers vom Instrumente} weder zu aus- 
gestreckt und der Ermüdung ausgesetzt , noch 
ist der Körper zu nahe gerückt und der freien . 
Armbewegung hinderlich« Der Sitz dea Spie- 
lers sei so hoch, dafs die Arme vom Ellbogen 
ab bis zur Hand sich ein wenig, etwa einen, 
halben Zoll, senken. Diese Haltung ist dem 
Blutlauf die günstigste und <luich sie wird die 
Hube, Sicherheit, Festigkeit und Ausdauer der 
Hände und Fingerbewegung bedingt. 

Der Natur folgen — da» war der bisher 
leitende Grundsatz; er ist es auch für die Fin^> 
ger. Wenn man die Haud in ihre ursprüng- 
liche ruheude Lage fallen lJÜat, so bemerkt 
man, dal» die Finger eine etwas gekrümmte 
Lage annehmen. Dieses ist die, allen Spielern 
aus oben erwähnten Gründen zuträglichste 
Lage, Allein hier zeigt sich schon eine er- 
hebliehe Spur dessen , was oben von der Un- 
zulänglichkeit der Regeln gesagt ist, sobald 
diese mehr, als die allgemeinsten Bestimmun- 
gen aussprechen sollen. Der Grad der Krüm- 
mung nämlich läfst sich allgemein nicht be- 
stimmen. Jeder Spieler mufs die Eigentüm- 
lichkeit des Baues seiner Hände beachten und 
diejenige Beugung aussuchen, welche für sie 
die angemessenste ist, das heifst diejenige, 
welche sie im Stande der Ruhe von selbst an- 
nehmen. Diejenigen Lehrer (C. F. E. Bach 
und Türk) welche sich zu der obigen Natur— 
gemäfsbeit bekennen und gleichwohl von al- 
len Schülern streng dieselbe Fingerhaltung be- 
gehren, handeln inkonsequent und treten der 
Natur nicht weniger entgegen, alsdte(ältern)frao- 
zösischen Spieler, welche die Finger aus sanften 
Bogen in steile Pflöcke umzuwandeln trachteton. 

Dies sind die Vorrichtungen zum Spie- ■ 
'len. Nun erst kommen die Gesetze über die 
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Tonhenrorbringnng — für jeCzt nur Andeu- 
tungen. 

Der Ton wird auf dem Pianoforte dadurch 
hervorgebracht, dafs man mittels der Tasten 
Hämmer in Bewegung setzt und an die Sai- 
ten schlagen läist. Je besser das Instrument 
ist» desto leicht beweglicher muls diese Ma- 
schinerie, namentlich im Hämmerwerke sein* 
Niemals ist sie aber so fest, da Ts nicht eine 
geringe Veränderung in der Bewegung der 
Taste sich auf das Hämmerwerk und dadurch 
auf den Ton selbst fortpflanzte. Das erste 
Augenmerk des Spielers mufs daher eine rich- 
tige uud>, gleichmäßige Bewegung des Häm- 
merwerks sein — nur durch richtigen An* 
schlag der Tasten erreichbar. 

Der Anschlsg ertolge in perpendikulärer 
Richtung; nur dann wird sich der Hammer 
in gleicher Richtung nach der Seite bewegen. 
Wenn Taste und Hsramer nicht in dieser, 
sondern in einer schiefen Richtung bewegt 
werden, «o wird, wie die Mechanik lehrt, durch 
die Bewegung in schiefer Linie die Reibung 
vermehrt und die Kraft des Anschlages ge- 
brochen, die Saite wird ungleichmäfsig be- 
rührt, wol gar an andre Saiten angeschlagen, 
und der Ton , sogar nach gerade das Instru- 
ment, verdorben» 

Der Anschlag erfolge nicht zu geschwind, 
nicht zu langsam, nicht zu stark, nicht zu 
schwach. Im erstem Falle wird der Gegen- 
druck , den der Hammer durch sein Gewicht 
leistet, aufgehoben und der Hammer ohne Hal- 
tung und Sicherheit nach der Seite geschleu- 
dert. Im letztem Falle wird der Hammer die 
Saite nicht, oder unsicher, schwach oder zu 
spät erreichen. Begreiflicherweise kann das 
Maafa des Druckes schon deshalb nicht allger- 
mein bestimmt werden, weil die Instrumente 
zu verschieden sind, als dafs eine solche all- 
gemeine Bestimmung in der Anwendung auf 
jedes Instrument passen würde. Der Spieler 
mufs sein Instrument von seinem leisesten An- 
sprechen bis zur gröfsten Stärke dnrebprobirt 
und in seine Gewalt bekommen haben. Er 
mufs voraus bestimmen können, wie stark je- 
der Ton ansprechen wird. Er mufs die größte 




klirrt oder klappt, er mufs das leiseste Piano 
hervorlocken', ohne dafs ein Ton undeutlich 
würde, zitterte, näselte oder gar ausbliebe. 
Wer alle seine Töne in beiden Händen und 



mit allen Fingern so in der Gewalt hat, der 
hat einen richtigen Ton, 

Aber noch immer fehlen die Modifika- 
tionen, welche, wie die Farbe dem Bilde, dem 
Tone indiriduelles Leben und Xarakter ver- 
leihen. Es ist hier von den Manieren der 
Tongebung die Rede, 

Die Töne des Fortepiatto aollen die ande- 
rer Instrumente, wol gar die der Singstimme 
reprasentiren. Einer der vorzüglichsten Reize 
dieser letztern, der Dogen« und Blssiiutro- 
mente, ist die Tonverbindung oder Tonver- 
schmelzung, mittels deren ein Ton so sanft, 
so leicht in den andern übergeht, zum andern 
Tone wird, dafs. msn kaum eine bestimmte 
Gränze anzugeben vermag» Es ist dies, am 
einen fremden Gegenstand zum Vergleiche so 
benutzen, derselbe Reiz, den das Ineiaaodec- 
Verschwimmen der Regenbogen- (prismati- 
schen) Farben gewährt. Eine reelle Ton Ver- 
bindung -auf Tasteninstrumenten ist unmöglich, 
da jeder Ton durch ein abgesondertes Werk- 
zeug (Saite oder Pfeife) hervorgebracht wird. 
Aber die Täuschung kann weit getrieben wer- 
den und viel ersetzen. Ich bringe den Schein 
einer Tonverbindung hervor, wenn ich den 
zweiten Ton anschlage, ehe der erste verklunv 
gen ist. Das Augenmerk eines guten Spielerl 
mufs dabei sein, dafs der zweite Ton ungefähr 
in derselben Stärke angeschlagen wird, welche 
der erste hat, wenn der zweite eintritt; fer- 
ner dafs der erste verschwindet, sobald der 
zweite vollkommen fest und deutlich gehW 
wird — aber auch nicht früher. Jede mög- 
liche Abweichung von diesen Gesetzen unter- 
bricht den Tonzusammenhang, Je schwacher 
der zweite Ton nachfolgt, desto zarter wird 
das Verfchinelzea — die Beobachtung obiger 
Regeln vorausgesetzt. 

Die entgegengesetzte Spielart ist das Stuften. 
Ganze Gange müssen pianissimo und fertis— 
«imo ganz gleichmäßig, crescendo und decret- 
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eendo bald sehr kons X') ^ald wehiger (•) ge± 
stofsen werden. " In ihnen mük'sen wieder ge- 
wisse (je »weite, dritte u. s, w.) Töne mehr 
oder weniger durch tenulo oder forte gehoben 
werden, ohne dafa die übrigen an Gleichheit 
verlieren. Dann ist diese Manier erschöpft, 

Die hundertfältig verschiedene Mischung 
beider Manieren (auf den Saiteninstrumenten 
Stricharten genannt) ist ein zum geschmack- 
vollen Spiel unentbehrliches und von den Pia« 
nisten bis jetzt zu wenig benutztes Vortrags- 
mitte). 

Davon und von der Tonbebung künftig» 

N« 



II. Recensionen. 

Neue, vollständige Guitarren -Schule von 
Karl Blum. Erster Theil, praktischen 
Inhalts. Zweiter Theil, theoretischen In-; 
halt». Berlin, bei Schlesinger. 

Wer diesen Titel lies't, wird meinen« 
Herr B, müsse hier etwas gans Neues gelie- 
fert haben, da er seinen Schülern zuerst die 
Praxis, dann die Theorie beibringen wolle, 
dem ist aber nicht so. Der erste Theil schliefst 
lie eigentliche Schule in sich, allgemeine mu- 
ikalische Vorkenntnisse enthaltend u. s. w., 
I*r »weite: Lieder und Obungen. Es muCs 
» ier ein starkes Versehen vorgefallen sein. — 
u einer Vorrede sagt Herr Blum, sein Werk 
ei vorzugsweise für diejenigen bestimmt, de— 
icd ein guter Lehrer fehle. Aber damit stimmt 
lie Reihenfolge des ersten Theils nicht recht 
iberein, so wie andrerseits die Erklärungen 
musikalischer Ausdrücke. Her Abschnitt, All- 
e meine Musiklebre. Erklärung der Noten, 
bres Werthes u. s. w. Hier lesen wir lol- 
endo Auseinandersetzung (man balle nur da- 
Hti die Grundidee fest: ein Anlanger ohne 
L,ebrer — denn der Lehrer wird schon alles 
lach der Ordnung hc rvorsuchen j thut er es 
licht von selbst, so zwingt ihn der Schüler 
urch Fragen über Falsch- oder Nichtverstan- 
enes dazu) „Je nachdem die Bewegung man— 
igfaltig gesetzter Noten eine gewisse Verschie^ 



denheit tlem Gehöre vorbringen, in solchem 
Maafae ändert sich der sogenannte Einschnitt* 
welcher regelmässig, wenn ich mich bildlich 
ausdrücken darf, in gewissen Entfernungen 
geschieht, nnd den man Takt nennt. Man sagt 
daher, dies oder jenes Tonstück enthalt dies« 
oder jene Taktart.'« Wie soll das ein Anfän- 
ger verstehen? $. 6 dieses ersten Abschnitts 
enthalt die italienischen Benennungen mit ne- 
benstehender Uebersetzung (unter andern : „Lar- 
ghetto, weniger langsam, aber sanft und schmerz- 
voll." Ein sanfter und schmerzvoller Todl) 
Damit hätte der erste Theil schliefsen sollen, 
nachdem der Schüler ein paar Dutzend Ton- 
leitern gespielt hat, und nun zu gröfäern Ue- 
bungen reif ist. Hier hilft es noch nichts« . 
2ter Abschnitt. Stimmung der Guitarre und 
ihr Verhältuifs zum Piano/orte. Die hier an- 
gegebene Art, eine Guitarre rein zu stimmen, 
scheint mir ganz zweckmässig; aber es finden 
sich bereits Worte wie: Terz, Quarte u. s. w. 
nachdem des Ausdrucks Intervall noch nicht 
im entferntesten gedacht ist. Was soll der 
Schüler nun thun? Suchen, wo er etwas über 
Intervalle findet. Freilich wird er es finden, 
nämlich siebeu Abschnitte spater — sber das 
ist ja eben das Karakteristische der Schule, dafs 
sie ohne zu suchen finden lafst; sonst thut ein 
musikalisches Lexikon dieselben Dienste, flter 
Abschnitt. Erklärung der verschiedenen La- 
gen (Positionen). 4ter Abschnitt. Die Hal- 
tung der Guitarre betreffend, fiter Abschnitt, 
Fremde Benennung der .verschiedenen Theile 
der Guitarre. Hier erblickt msn eiue genaue 
Abbildung — aber sie kommt zu spät. Der 
fünfte Abschnitt hätte billiger Weise vor dem 
dritten und vierten stehen sollen, um diese ver- 
stehen zu können. Sehr zweckmässig iat die 
beigefügte französische Nomenklatur der deut- 
schen Ausdrücke» Im sechsten Abschnitte wird 
gelehrt, wie man dem Instrumente den mög- 
lichst besten Ton abgewinnt, mit hinzugefügten 
Notenbeispielen, aber erst im siebenten kommt, 
was dem sechsten hätte vorangehen müssen: 
»»Von der Bezeichnung der Finger und Saiten/* 
Bevor der Schüler lernt, wie er gut spielen 
soll, mufs er doch wissen, wie er überhaupt 
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spielen «oll. Nun folgt die Lehre tod den 
Intervallen, hierauf die verschiedenen Skalen 
mit kleinen Uebuugsstücken in der dazu ge- 
hörigen Tonart. Diesen schliefst sich vom 
12teu Abschnitte folgendes an: Vou den Ver- 
zierungen und Vorschlägen in der Musik : der 



siehende Vorschlag? 



ler doppelte Vor- 



schlag^^r^_=r«: (diese Benennungen habe ich' 



:i 



bis jetzt noch nicht gekannt) der Doppelsclilag, 
die gebundenen und geschliffenen Noten (bälto 
vor dnU Vorschlägen stehen sollen) der Triller. 
Die Ausführung soll nach Herrn Blum'a Idee 
etwa folgende sein : 




Ich dachte, der Nacbschiag d e gehört noch 
zum vorhergehenden Takte! Druckfehler ist 
es nicht, denn gleich darauf finden wir bei ei- 
nem ausgeschriebenen Triller in A-dur die- 
selbe Einteilung. — Die Schule ist vollstän- 
dig, und ein geschickter Lehrer wird sie mit 
nerincen Abänderungen brauchen können, wenn 
er anders überhaupt eine braucht. Aber zum 
Selbstunterricht will ich sie niemanden em- 
pfehlen. Auffallend nachlässig ist der Styl, 
worin das Ganze abgefafst ist; gerade von Hrn. 
Blum, der als Ucbersetzer und Dichter rühm- 
lichst bekannt ist, hätte man auch hierin et- 
was Ausgezeichnetes erwarten sollen. Der 
aweite Thcü ist durchgängig brauchbar. Gui- 
tarrenspielcrn aber, die an Kompositionen für 
ihr Instrument höhere Ansprüche machen, em- 
pfehle ich die in dieser Hinsicht vortrefflichen 
Exercicea des Musikdirektors Präger in Leipzig. 



Introduction et Rondeau pour le Fiauo par 
Schuberlh. Oe. 4. Mainz bei Ii. Schotts 
. Söhnen. Pr. 48' Xr. 

Diese Komposition ist so leer an Gutem 
und voll Von Fehlern, dafs man nicht begreift, 
wie die durch trefflichen Verlag so rühmlich- 
ausgezeichnete Schoti'ache Handlung ihre Firma 



dazu hat hergeben können. Wäre irgendwo 
ein Zug von Talent zu entdecken , so möchte 
man den Mangel der Schule, selbst grammati- 
scher Richtigkeit» noch ertragen und es loh- 
nend finden, deu Komponiaten darüber zurecht 
zu weisen. So aber verdient sein Werk kern 
weiteres Eingehen und ist wohl nur darum 
zur Beurteilung gebracht, dafs man Verleger 
und Publikum vor gleicher Leichtfertigkeit 
Warne. • 

Warum senden aber so achtbare Hand- 
lungen dergleichen zur Beurtheilung ein? Nicht 
alles, was ihnen aus, merkantilfscheu Gründeu 
anuehmljch sein mag, befindet «ich dem kriti- 
schen Auge gegenüber wohl. Sie sollten nur 
gute Artikel darbieten. B. 

Ouvertüre de l'opcra Alniahide de G. F. 
Handel, arrangee ä 4 mains nour le Fite 
i.ar Ch. H. Buk. No. 1. 
Mainz bei B. Schotts S: Pr. 36 Xr. 



ff'6° ü ? Jui \, ?», Fu 0 a l La «"go C, Alle- 
pro V— Handel— Rink als Arrangeur — allen 
Respekt! VVas weiter? — Interdum dormiut 
bonus Homcrus. 

Ueherhaupt scheinen Verleger und Heraus- 
geber sich in den letztern Jahren mit den Aus- 

Siben Händelscher und, anderer alter Kompo- 
Üonen oft zu übereilen. Niemand kann mehr 
von der Herrlichkeit Händelscher Meisterwerke 
überzeugt »ein, als Ret. Abei g«\vift i« niclu 
die ganze grofse Menge seiner Kompositionen 
geeiguet, sich in unsern Tagen Geltung zu 
verschaffen. So existiren -z. B. Opernarien von 
ihm, (deren die Zeitung schon zwei mitgetheilt 
hat) die in unvorringerter Schöuheit und Frische 
allen* Zeiten angehören werden — aber auch 
andere, die* man nicht mehr ertragen möchte. 
Es ist eine sehr mißsverstandone Verehrung des 
Namens Händel, wenn man auch seine Schwä- 
chen wieder an das Licht hervorzieht; und eine 
solche Schwäche ist auch die vorliegende Ou- 
vertüre» 

Der Schade beschränkt sich bei solchen 
Fehlgriffen nicht auf Eicibufse des Verlegers, 
Wichtiger ist die Erregung und Verstärkung 
ciues Vorurtheils gegen alte Musik überhaupt, 
yud damit die Unterdrückung eolcher alteu 
Werke, die der Aufbewahrung würdiger wä- 
ren. Man ftellt sich kaum vor, welche Schätze 
unbenutzt bleiben, während Schlacken über 
Schlacken zu Licht e gehoben werden. 

ß c r i c h t i ff n ii g, 



i Herr €bo r direktor F. D. Häser, Kom- 
ponist des in No. 34 d. Ztg. beurtheilten Re- 
quiem, macht uns bemerklich, dafs seine ge- 
nannte Komposition nicht ohne Terz, sondern 
mit volle m Dreiklang, schliefäe, D, it 

- 1 . 

Redakteur: A. B. Marx. — Im Verlage der Sc hl es ing er sehen Buch- uad MiisiUiandlung. 
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Sitcrartfc^-atttftlfc^-miiftFartfc^ctf Slnjctöct 

„um Sreimuti^en unb jur muflfafifc&m 3eituns. 

No. 11. JDen 16. September t&6. 



9$(r(aji(üd)(r 

per ®*[<flR.3crf4fti Q5u4> » an» «Nujlr&anbrung in 
Ctriin, unter Den «inicn Sr. 54» •« «rabemie 

(gortfeRung.) 

Bloch*», M. E. , Oehonomiscbe Natur ge- 
schieht» der Fische, 6 Bde. Text in 4 und 
6 Bde. Kupfer in folio, nach der Natur 
gezeichnet und illuminirt. 50 Thlr. 

— Danelbe Werk in 5 Banden, ß. Mit 
Sl6 illuminirten Kupfern nach der Natur 
gezeichnet und illumirt. &5 Thlr. 

Blocliii, M. B , System« Ichthyologiae, ico- 
ntbus XC. lllustralum, post obitum auc- 
toris opus inchoatum arsolott, correxit 
interpolavit, I. G.Schneider. 1 vol. texte) 
et I vol. planches enlumineea. 16 Thlr. 

fBoailtt), bie jungen grauen, sa gr jJijIunflen 
gret überfeRt vom ©r. Qtug. Äufcn. a ißbe. 8. 
igso. «uegabe obne Jtupfer a IbCr 15 ©flr. 
{Daffelbe mit »6 (efcr f<*6nen Äupfrrn caritntrr. 

4 l£!;lr. 

tJrunn, % ©eatfitanb in af»9rap&. » fratlff. 
an» potltifä. £infl4>t, wie «• wir, bi« au« 
Reid>»beputatione 3Jece§ >8"3f utib oll ei an 
gentpiriifl, nad> bin ncuc(ten «eftimmunaen Iß. 
ar. 8 3 «bf. i8'9- Ä 5 «Ölr. 

CTcr 3C(Xb«U auit Pnirr bem Xitei: ©euifa>. 
Unb in geograpl). (lauft, u. pottt. £infld)f, 
n>u cs aegenwjrtig. ben neueßen 53t» 
ßtramungeu iß. a iCblr.J , f 

- *3tatißif4e ©arßeß«na bir fJainiltldjen europ. 
Staaten, na$ tbrem neueften unö po(iiif4>en 
gußaube. ifter ©anb. nie *blb«tUing, (bi« bftt 
ceit*lf*e 3X 0 narcfcic). i8°5- > £blf. 5 Ö^r. 

Qu 4 6t>(S/ ,"r. Ueber ben ©ebtaf unb bie oer» 
ftfciebenen 3uHJn6c beffelben. 5Xn einem 9ßcr» 
iporc 00m etaateratb Dr. .fpufclanb. 8. >8ai. 

ao ©gr. 

qjurgaborf, «. 8- oon, SBerfu* einer »oll» 
ftdnbtgen ®efc&t<bie Doraugli4er £oljarten, in 
fjjßematifcfcen lAbbanbiungea, |ur trcpeiicruna 
»er «Raturfunbe unb Sorftbautbaltuugfrpiflen» 
|d?afi, mit einer »orrebe »0a Dr. 3- ®. «U» 



biifct, ißer unb elnteiienber Ituii, bie ©fiefce 
nil -7 Äupfern. ar. 4. 4 tfjir. 32 i/a ©gr. 
ÜJfii iUumicirttu Supferrn. 7 lolr. 10 ©gr. 

— eter £t)eil ifler ©anb, bie 8i(&e, mir 9 jfpfrit, 

«jr. 4. 3 iblr. 4 ®r. 
«Au ifluiulHinea Jtupferit. 4 $&(r. 30 6gr. 

— aier ft&fü, stcr unb Jejier 03<nib, bie ebi^eh 

mifiten unb fremden ei^eiunen/ «ebraud;» 

6d>iBuno u;iB na&bdlitge ®(mtribf4)a(iunat < 

nil 11 Supf. qr. 4. 1800. 4 £blr. 
^ Ra. yfu iUumimnen Tupfern glebe e< feine 
Crfmplare oon biefttn ^anre, weit bie fifa* » 
terien baiu niefct )um 3lfamlniren pafftnb finbu 
*ae 5 Xb«ite roiltn mit f*tpar|en Äupfern! 
it Ibir. 971/1 C)jr. 

1t iüuminirten Jtupfern. xG ibft. 13 1/3 ©gr.*" 

— Sorff&anb&uit, iffer Hielt, aflgenieiner f>«e< 

*eii|cp.praft!i*er ?e r>r*>egrlff f.immi(i(ter Air» 
ftermiffetifcfcaffeH, auf Ör. Ä6n( 9 {. fjJfafeflJe 



IDreufe« aUerb6*j»en iSefel?! abaefafi; 
xtf red>tmi§ige reoibirie uaD ftarf MraieBrfl 
fliufljge nebie Bielen 4ab<Hen unb einer ilium. 
forfifarce. gr. 8- »800. 3 Ifrir. 

~ gorffbanbbuefc, ater Zt)ef(, «tUgemeirfer ft)eore» 
eif* prafii(<fcer «ebrbrgriff 6« bobern Ät>rfl. 
n>lfFcnfo>afun, 3te »uflage. flr. 8. 1605. 2^!;[r. 
'5 ®g r - 

— Cinfeliung in bfe Sfubrofogie ober foSema« 
ii(d>er 0runbri§ gur Ueberfl4;i ber gorf?« 
«jcutfunOf uub (Sefäicfcte a»m 2eitfaben bei 
Unierricbt« in biefem Sbeiie ber £rperimentaf« 
SorjlmiiT«nf<ta(i a(» eine tBeilage aum ifteit 
5Cb»iI be« gorAbanöbudji. flr . gouo. ißoo. 
20 0gr. 



©uitntr, Heber «rennmoteriot » unb irftfrfnai 
renbe »aefifen , jur i>oCj, £orf, «,, jn , ^ 
©raunfoblen., ü)fii fixerer ^anbbabung Oer 
©arfbine. gur Wiliiatr.SlnftaKen und ganie 
^ »emetn&fn »orjiSglidj aiirven&bar; nebft aoefüör* 
li*«r 8ei«nuna in Joi. 8 r. 8 15 ©gr. 

dilti, t, iber bie jmetfmifigffe Drganifation 
bee 6ff«ntl.d;en Bau.refene deinem «1 2,! ™ 

ba« Söerbilinli ber^anbmcrfir uub^anirt. rf«/ 
jönfie. 8, aei>. 17 »ya ©gr. 

€cffiniire. ©ie ©4oefba r fe «nb ber * anoti 
in ©teti. papieren, gür 3urifeen, ©„aSi ' JS 



1 
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0ef<bJfi»»iimtir, icfonbrr» Ä-infledfe u»b 
SSiffer. H. Jraiij. j>trautg. mit efnent 
^adxrjge com ©ebeimeil Sfatb @<bmatj ju 
©erltn. gr. 8- g«b> «ßaj. » IbU*. " '/» ©3*". 
©ein i j n, 3- St., £ae>bbu<b »er neueften ©eogra» 
pbte >:* preufiif&nt 0< aal», nacb aütbrntif&ea 
Cuelien uiiö eigener Slnfcbauung qr Q. \QiQ. 
9?ebR v^Otrag, meltber t>it rpKtttgften 93er« 
a*nberuitg 1, bie feit bttn 3abre iö»8 bi» 1800 
fc flau gchinben. .Jjabtiii , aua> mehrere 33rtbr{Ui 
runoen bteie« .nonobucbf6 , nebft opilftJnbigem: 
KcgiRrr enthalt, oon ©oit&olb. 1820. a £blr. 
71/a ©gr. 

— S'irjsr Cl-rt?- bir rograibit br« preufjffdjen 
Staat«, bef.nberfl ;um ©ebrautb für ©ebuten. 

i8>8- *° ©ß r . 
©i 0 P b 0 ni u 8 oon Mleranbria aritbmiitfcbe 
Aufgaben , nebR tMf{<ii ©abritt über Di« <polü» 
gon>3abUn- Sfu» bem ©rieebifeben Abrrfeet 
unb mit VJnmrrfungrn begleitet oon Dtn> 
<B <b ui j , °Jrofefler. gr. 8- 1822 4£&ir. 20 ©gr. 
©frffen, (f 2lnJlntif<te ©arfteüung ber 93a/ 
riaiion» Stettin ung, mit flnroenbung brrftiben 
auf bie ©«flimmung bes @r6fjten U nb gleinRen. 
4. 18«- 3 2blr. 15 ©gr. 
Dorow, Dr., die römischen AUerthümer 
der bei Neuwied am II Kern untorgegan- 
genen und seit 179t wieder aufgegrabe- 
nen Rümeratädte. Auch unter dem Titejj 
Die Denkmale germanischer und römi- 
scher Zeit in den Rheinisch - Weatpha- 
lischen l'rovinzen Uuleisucht und dar- 
gestellt v. Dr. Dorow. ater Band. Text 
ID 4. die lithographischen Abbildungen 
in fol. 

©rinucrungsburb für "Mr, weCcue in ben 3abi 
rca 1813. >8>4> uirb i6*S StbeH genommen ba< 
ben an Dem beiligen Stampfe um ©tibRo'ubig» 
feit unb Freiheit. 3J?tt ei ner Slbbtloung aller 
auf (ttttcglid) für btefen bettigen Strieg mbeib 
fen ©brenjelaVn unb 11 planen ber mtcbiig: 
Ren ©«laäien, fo rrte »1 rpobig'troffent 
©Hbmffc« ale : be* jtairtr» ftranj bi» 'imen, 
be« tfaiter» Alcranbr- br« Srften unO 0 f Ä6» 
■ig« ut'ini iDilbeim be» ©ritten «flfa eRä*t, 
ber Sroxprinten •.tu tyrrufirti, ©a)n>c3cn unb 
»on iüiirtrmberg Äonig. £ob*ic, ber Surften 
©lieber, ©ajroarjenberg anb *ßrebe ©urd>l 
ber ümgen berübmtcflen 3 Ibberrn ber oerbum 
Deten fyttre , oon Den betten -Weifte rn in einer 
eefiilligen unb angenebmn «Konter grRocben. 
{Berlin i8»8» »l)r<tfr mit allen Mapfern 8 Iblr., 
anb mir t Surfer unb 11 3)la*itrn 4 Xb(r. 
(©er ^}i<(numiraiiori<prei» mar, Aufgabe mit 
eden »iupfrn »2tbtr, unt> ebne Rupfern 6 Iftlr.) 
gfjrfe, PV JJi., bie tOtäniruntt unb tKünjroiffen« 
fdjafr. cber OBlIitinMgc üuleiiuttg |ur 5tennt< 
ni6. SJerfertiguHj) an» !ur f aiif-mfnnifcten unb 
loimiKn *öüreiguo a b«r »Ümm, na« brn 



•frier ffbbanMung ubtr bir f«$t in 
Ren beuffeben pnb einfgrr atMoxirfiger "Kür. im 
Dblicbtn Cinrirbtungen unb bir tterfabran |ur 
©arftenung ber Qoib», @<(ber< unb @4>ri»ci 
münicn oon ©. f. — W11 ft IBogen itspftt 

ff- 8- «8<>5- 5 £b(r. »o ©flf. 

(Sortierung folgt.> 

Slcue «JJlufiCattcn, 

Im S8«r(40« b«r Äofmuflrhdriölung oon G. »aa>« 
mann in £annooer, 

QKufiffir ©aiten» unb ^ 1 a t . 3 n » 
R r u m e n t r. 

ffusmabl beliebter fofnjc an» «Rirftbe für 1 gt> 
9lr. 1 a 5. »5 «9 r r 

JDrouct I... Air fav. de lTJpera: Zelmire d« Kouiia 
p. Fl. rvte Orcb. O. 137. 1 Thlr ^ >cr. 

jBcfMcr Rrbnung« ""Karl 4 flu* Oer junqfjJB 

, ton OrteauJ für i *l. 5 <&ar. 

nreueter Jo»„ 3 Dum p. a VI. O. ig. No 1 « 3. 

a 25 Sr,r. 

— *- «Duotp. a Vf. O. 18. No. 0.1 Thlr. 
ftrolimann C €in(ei(ung unb ftonbo für ?\i mM 
Orcb free- Ülerf 1 Zblr. 

SSaurer Duo. anb ©eflngr au» 

tyari» ftfr a Jf. 



^art» fjjr a 31. ^ 



bem neuen 

für ajl. 
it. @qr. 

ilfjt 

so 0ar. 
fdr -'SU 
ao 6<ir. 



231., $r. unb 93flr. 

biefelbe 

¥>r. unb 9JIIr. 
Müller lu .. Fantarne dir un Air ve neuen p. Clar. 
(ou VI.) avec Pf. Op. 13 j» tri Sgr, 

— — Duo da l*Opera : Armide da Rotaiai irr. 
p. Clar. et Basaon (jm VUe.) avac Ff. a» Harpe 
O. i& «5Sjr. 

©tomitfcb«f 3. ©■> "Tcfpourf für tf(jr. mit Dro). 
ober Df. fp SBerf. 1 Zl)lt. 5 ©gt. 

Wide A, Vaiialion» n VI, avec Orch. » Tfrfr» 
Sur <P f a n 0 f 0 r t r. 

Susrtnbt üer neueRen unb be(icbteRenZ<fntc. 9tr.M- 
emb.: J^opfer au» bin 2BUn<rn in Berlin, ui» 
3ube(»aJ|«r. 5©a r - 

— — gir.25 « 09. mit).: dbtarinffdjeXJnit. 

a 5 ©ar. 

Beethov>n L. ▼in, Sonate Op. 17. 17 i/sScr, 

Carafa M , fiolatot arr. au 4 H. von A. Diaf>«>il<. 

ro Sgr. 

— — Carafine alle Polacra arr. tu 4 H roa 
DiabeUt iQ, Spc. 

Cierny C.. Rondeau de Chatte a 4 m, 0.6". *> Ss r - 
Droaet L., Air far. de l*Opera : Zalrmr« de Botimi 
»ar. p. Fl, vrtc Pf. Op. »57. ao Sgr. 

Enekhauten H. t Potpourri de fOpera; Mathrfde de 
Gii.se p. Pf. av,c VI. O. 5. ao S«r. 

— ©ro»«i5 Äonbu ju 4 ^Ariben^ to. Ger*. 

r £blr- 

«o-fer 9. f., ©ra-fcr Mnbtrr ju 4 Jf>. aa. Bcrf. 
L N.» Roudaao rum. O, 96. 
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. *5 Rondaaux lur des Themcs ftv. ivk 
FI. 17 i/a Sgr. 

— — Intr. et Rondo avec Fl. 12 »/a 8gr. 
luffner I., Ouv. i i'Espagnole. ls s/a Sgr. 
«Saurer f., Od», auf beut neuen ^ari*. »2 iya@o,r. 

— — Mn'fibt }n ) .ftanben. 17 i/a ©a.r. 

— — Polonaise p. VI. avec Pf. O. 4a. 80 Sgr. 

«JRanfeber 3-/ «Pofonaife au 4 9Jr »• so ©qr. 

7" ~ ""*' — ~ — ß* *> ©«r» 
Müller C. F., 4 ijiiadrillel ecossaise». O. 11. 71/aSgr. 

— Iwan, Fantaiite lur un Air vanetien p. Clar. 
ou VI. avec Pf. Op. 15 »a i/»i>gr. 

Ries F.. Rondo lur la Cavat : Una voce poco fa. 

del Opera: Le Barbier de Sevilla • 4 m. 15 Sgr. 
©Lfciuter 6 «Bar- Aber; 3" mum* !«beni. 

15 ©«r« 

Wiele A.. Variations p» VI. avte Pf. 17 i/a Sgr. 
Winter P. v, Thema von Orafa: O eara memoria 
vir, za 4 U, irr. von A. Diabelli. 10 Sgr, 

ftur ©efang. 

tBeeifio-en i. «8Mo<ben bis Itebtft nild». (t*Ub 
nadj bem ©ebnfuett» * SOaljer) rnli <pf. ober 
©ult. 5 ©qr. 

«aurer ber neue «Pari«. Operette In 1 »ftr. 
fflollftinbigtr £lao. «uijug 3 Xblr. 15 ©qr. 

— — ©dmmtli<be©ffanaJacbenoarau« etnjelit, 
. — — ©I« [viict-Kif ii ©efjna,fa(t>tn Curau» 
• . «titseln, mit ©uttatrenbrqiettinia; 

|Rt9<tbr«r 3., au« bem Änuflfjbrtr in Cgnptftt 
mit «Pf. Sir. 2. (£ar>. Idalrnt d-Flmire, «Dl* 

— - 9lr. 5. ©uett: Ah non tiion. (©u 
feoiref»,) 10 ©ar. 

. — <Rr. 9. Vrit; Non lai qual um ante». 

(3* föble ) _ . 5 ©«r. 

— — Wr. 10. W omattj« : Giovinetlo cavaher, 
(3ugen&ltcber iX»iier»mann.) 6 1/) Sgr. 

— _ gj r . 14. Arle; Ah ch'io l'adorn. (3b n 
. . ©iratfffiu f> »/f ©qr. 

■ _ ^.;r 15. Vrit! D'uns madre disperata. 

(©ner Walter.) 7 i/i ©gr. 

mm — «Jlr. «7. ©mit: O Cielo demente. 
(0 £immel.) 6 >A ©gr. 

_ «R r . ai. ©uett; U tanero aftetto. (©ie 
CUrttlcbe.) 7 "/ a ©gr. 

er 3 fleber, 3> ©erf, 9?r- x. mit «Pf. unb 

©uit. 6 ' '/4 ©9«-. 

— — 5 — — — — a.m. < Pf.3©qr. 
— 5 — — — — 3. mit «Pf. unt> 

©alt. 5 ©9^. 

qjaCtnt, «Rtin ©e6f«ier (Ah miha prence) 

«Ii «Pf 10 ©qr. 

«Sammlung b«Utbt«r ÜJotf •lieber mit «Pf. ober ©ul> 
tarn, Sir. »• entbcfit: Du li*gf% mir am S?tf 
*en, unb: ©a« ©iubd>«n. 5 ©gr. 

StB<qener «leö: JtÖntit id> »ine ferebr fenn, mit 
<pf, ober ©uit. r> 1/4 ©>jr. 

«Dimer 3* »«r »«»•» I* «rwaebte. &n>at. 

rmt =öar. fnr ©tfana; imb «Pf. 10 ©gr. 

(«flueb bei «p. 9tiegc( in «Pottbam nnb irt 
rdn in b«r ©* lef ingtrf^tti ©«d>i un» 
»ablunft 111. babtns) 



«IMrlin 
«SKuBfli 



«Eu rf Ta n fcfc « VtrHige. 
ffuf Unterjeicbnung (obne SBoraiMbriaftCuna) 
rrfabeint in ©oebfdje'f ©ud>. ono -Sufti 
f a I i e n b a n b ( u n 4 in <» e i f f e n (alt $ortfe0ung 
be« muflfaUfcb'n ©(umenf&rbcfcen») : 

SO? u f i f a 1 1 f cf) e r ^ 1 u ni c n f r a It j. 

©ine ©ammlana ietd><<r unb oefJlli^rr QfuflCflu<fc 
jar anaenebmen Unterb^itnng am «pianoterte non 
20. <S. «Bfüncr. örflcr 3abrgang tn 4 gelten. 
Sei innerm ©cbalt unb iu§erer glei 

Lanj tvttb bat «jßcrf<b«n aueb burtb ungemeine 
loblfci(b<ii fl«b Utruorth/un. 

©er febr b tltigc ©u b (er I »t i 0 n ( pr el f 
(roeläer mit (Srfcbein<n bet rr|lcn heftet jebenfaK« 
autbStl unb um bte J^nfiftr r rlj 6t>«t roirt») i|1 für 
j< b»n ^ttft 8 ©r. ober 10 ©ßr. obtr 36 Str. 
©ubfctipnon rptrb bt« 

j u m 30 jl e n 0 0 e m b e r 1 8a*> 
in allen *da«b unb tDruflfbanbluitgen (In 
{Berlin in ber©cblcfingcri<bcn Q5ucb< uto«KufiF« 
banölung) angenommen, tv.-ub.e bei einer «Befiel« 
iung auf 6 Stcinplare |uf am mtn, bat 7 <£remp(ar 
freu auf 11 t£iemp(. - ft — unb auf 16 l£rempü — 
3 8 rfl vi'i-'tU'iüff liefern, 

3«btr ^ubferibent mad)t ft* auf alle 4 £ef(e 
oerbinblitp. 

91 e ae «üf u ft rat t e n, 
meldjf bei ©imroef In «Bonn crfdjienen, und 
In allen guten ÜRufif» unb ©ucbb<>nbluiigen (in 
©ertin in ber ©<ble>v .. 4,0:1 «Buch, unb SKufif; 
banoi..n,i }u (oben gno. 

il'ie -ptfife i't 11b im :-r\ Mourant geftctlt.) 

gur Orcbefler. 

BoreWieu A., Ouvermre de POpera : La Dam« 
blanche (©te m<l§e ©ame). 1 Thlr. 12 Gr. 

RoiMtit G.» Ouvertüre» No. 4. l'Italina in Algert. 
No. 5. Elizabeth. No. 6. TancTedr, arrange« p. 
Fhlte, a \ Jon», a Alto«, Violoncelle et Con- 
trebatta (ou a Violoncelle») jede tu 1 Thlr. 

Waisermann H. 1., Op. II, 5 Walle» et un Coul- 
lon p. a Violons, 2 Clarinettei, Flute, Basions, 
2 Cor» et Batte. tiv. a. x Thlr. 

ftür ©oaentnflrumenle. 
Amoit l., Op. 92. 3 Quat. concettani p. 2 Violoitf, 
Alto et Vioionvelle. 2 Thlr. 

Bou-hhes A., La iJaine blanche (©if »ei§e ©ame). 

Opera arrange eu <^uat p. 2 V A. et Baue. 
Homberg , ©a» tieb von ber ©loefe, oon ©ebil« 
ler, arr. rn Quart, pour ulem. 2 Thlr. 12 Gr, 
.DoUauvr LT F , op, 04. ßmeConcerto p. Violon- 
celler ar. Onh. 111 Emoll, 1 Thlr. 2t Gr. 

— — Op ü6. Siiitome concertante q. 2 Vio- 
loncelle» (ou Violon et Violoncelle) av. Orch. 
(ou av. aecomp. de 2 Violom» Alto et Bisse) 
in F. 3 Thlr. 

— — Op. 86. Fanfaisie p. Violonrefles av. 
Orch, (ou avec a V. A. et Basse) in C. 

1 Thlr. 21 Gr. 

— — Op. 87- Capriccio pour idtm avec id. 
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tut differen» thcmci de Rotsini et Boieldieu in 
A »oll. i ThJr, ift Gr. 

Dotzauerl I., Op.88 Vatiat.pour idcni av. accomp. 
, da 2 Vlona et Alto in G. i2 Gr. 

— — Op, 89. Concertino P. Violoncelle av. 
\ Orch. in A. 1 Thlr. >e Gr. 

■ — — Op. 89. Concertino p. Alto* Viola av. 
id. in A. i ThJr. ia Gr. 

% ii r SHasinflruraente. 
Amou I. t Op. cja. 3 Quatijori conccrt. p. Oboe 
<ou Flöte) Violon, Alio et Violoncelle. a Tblr. 
Bach Pi Variation p. Muiicjue militaire (1 Clari* 
nette in Es, 4 Clarinette» iu B, Flauto terro, 
a Com in A», 8 Cor» in E«, 2 Trombe» in Ai, 
a Trombounes, grand Tambour» Piatti, 8 Bas» 
aonet, Contreba»»on, liv. a. 1 Thir. 6 Gr. 
Bender L., Op. & 3 Duoa concert. p. a Clarineltes 

1 Thlr. 

Boieldieu A.« La Dame blanche (©le R>ci6c {Dame). 
Opera arrange cu Quat. p. Flöte, Violon, Alto 
et Baue. 

Enkhausen M., Op. »a. Variation» p. Flflt, av. 

Orch. »ur la Cavatine de l'Opera Corradino d« 

Kostini: «Ah, come na« conderej'* t Thlr. 
Feica F. E.. ,Op- 4». 4«ne Ouatuor p. Flöte, V. A. 

•et Vlle. in D. 1 Thlr. ia. Gr. 

Gumlich F., lotrod. Andante et Rondo p. le Bafson 

avw accomp. de l'Orchesire. 1 Thlr 6 Gr. 

Hummer C., Op.87. Concertino pour idem ar. idem. 

1 Thlr 6 Gr. 

Lellmann C. F., Air wie p. Clarinette av. Ort hejtre 

1 Thl. 3 Gr. 

. F , Op. 145. 3 Quat. p» Flöte, Vlon, Alto et 
" Violoncelle No. 1. in C. No. a. in Emoll. 
fio 3 in A jede» iu l Thlr i2 Gr. 

. WalKur» E., Op. »6. 3 gr. Duo».^ n^ a Flöte«. 

Sur bat i 0 n 0 f 0 r t e. 

BcAiquier F., Op. 80. Nouvcll» Fantai.ie p. lePia. 

noforie av. Flöte ohlic««. 18 Cr. 

Boildicu A., Ouvcrttircde l'Opera: laDame blanche 
(S)t« »ttge Same) p. lc Pianoforte ar. Vilora 
«t Violoncelle ad libit. 18 Gr. 

_ _ Idim p. Pianoforte Solo 7 i/a Gr. 
_ — Mtm p. Pianoforte a 4 maint 12 Gr. 
Douauer I. I. F., Op. 8°. V»riaions p. le P.ano- 
forte avec Violoncelle obl. in A. 18 Gr." 

_ — Op.83- Potpourri p. id. sv. in F. 18 Gr. 

Op gj. Polacra p. Pianoforte avec deux 

""Violoncelle» (ou Violon et Violoncelle») obl. 

in F 1 Thlr. 

_ - Op. 86- Fantaiiie p. le Pianoforte av. 

Violoncelle oblig* in C. »8 Gr. 

_ _ Op. 87. Capncci» pour idem av. id. »ur . 
differen» theme» de Roitini et Boieldieu- in 

Amoll. „ 
E.ikhau»en H , Op. ia. „Ah, come na» condere! 

Cavatine del Opera: Corradino de Rossini av. 

Variation* p. Pianoforte av. Flöte obl. ia Gr. 
Her* H , Op. n. Rondo bnUant p. le Pianoforte 

av. Orch, in D, a Thlr. 



Hers A.» Op» Ii. 'Ideia |>. U Phnoforte av. iq> 
comp, de a. Violon», Alto et Baue. lThlr, tfiGr. 
— Op. 11. Ideen p. le Pianoforte seui. toGr. 

Bunten P. E.» Op. »a. Poloneite en forme de Rondo 
p. idem. 7 i/a Gr. 

— — Op. ja. Variat facile» 1 4 main» »ur 
un theme de l'Opera: ©er Jreifcbüß.. ia Gr. 

— — Op. 15. Variat. pour le Pianof. «ur un 
theme de l'Opera 1 Ii Crociato (©er £rcu|r1i|(r.) 
de Meyerbeer. 7 i/a Gr. 

mm — Op. 16. Variat. brill. k 4 main* tut un 
them«» de l'Opera: <Det fBerggeift, de Spohr, , 

»a Gr. 

— — Op. 17. Variat. p. le Pianoforte «ur 
• them» de l'Opera: S)tc ffiitnrr in Qrrliiu 

7 i/a Gr. 

•— — Op. ig. Variat. concertante» p, Piano- 
forte et Flöte «ur le Duo favon de l'Opera : 
Jettonda, de Spohr: Quints 3Kibd>«n. 0 Gr. 
Kalkbrtnner F., Op. 77. Melange »ur dilferenj 
motif» de l'Opera il Crociato da Meyerbcer, 
p, Pianoforte. g Gr. 

— — Marche tuivie de Variat. tur Tair angloi«: 
Voulea-vou» venir au botc|uet? >8*flr. 

Kuhlau F., Op. 71. Gr. Sonate p. 1. Pianof. et 
Flute obl. in Emoll. 1 Thlr.'a» Gr 

— — Op. 78. Var. brilL p. 1« Pianof. i^i 
•ur l'air de Beethoven Jb(r|. mein fottt * u 
foO U* geben? v *V 8 

Lieat rr.t Op.3. Inproroptu brill. p.le Pianof. la Gr.' 

Mozart W. A., Qutntuor de Violon No. 6. erränge 
a 4 main» par. C. D Sieegmann t Tiiir. 

Pixia 1. P., Op. 83- Melange p. le Pianoforle, »ur 
le« motif» favor. de i'Oporif F«u»t, d* Spohr. 

PotUrCipr. Op. Ja. No. 1. Trio p. Pianoforte 
av. Clarinette et Bawon. (ou Violon et Violon- 
celle) 111 Ei. , Thlr. ia Gr. 
— „, — °P- A'r. a. Id. p. Pianoforte. er. 
Vlon et Vlle in L>. j Thlr. «a Gr. 

Ries r., Op. 96. No. *«. Var. p. i« pf,. mr \ a 
marche de l'Opera: Tancredi de Rostini. q Gr. 

— — Op. 104. No 3. Rondo bnll. p. le 
Pianof. »ur 1 theme de M. R. Bi»hop. q Gr 

— — Op. 106. No. 5, Rondo p. »dem aa F. 

— - Op. »t8 No. t V.r. p. id. suV G ji 
romanc« de BJaugini .,11 faut pamr.«« - 9 Gr. 

— — Op. J31. 9 me Fantaitie pour id. »ur de» 

^ m tl j'" 0 «, t" l '°P £ "'> ®«r greifebuß., d« 
Gn. M. de Weber. |g q c 

— _ Op. 134. No. a. i3me Fejit. p. id. ,ur 
un air populaire anglot«, t M G r 

~ — Op. 140. No. 1. Marche p. I« P un o-' 

* orte> 4 1/1 Gr/ 

Tulou. Op. 39. Air varie p. Pianoforte et Flüte 

obligee. aj qj.^ 

~, °P» 4o. Giovinetto- cavalier. Romane« 

de l'Opcra ; Ii Crociato de Meyerheer p. piano 

forte et Flöte obligc'e. jg Q t 

Waiccrmann M. 1., Op. it. 5 Wala er et 1 Conllon 

p. le Pianoforte ame Livrai»on. »a Qp 
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Karl Maria toü Weber 

an die, welche «ich der Kunst widmen möchten. 

» 

(Aus dem Briefe des Einsenders. ) 
Wessen Hera füllte nicht Entzücken hei un- 
ser« entschlafen Weber* seelenvollen Melo- 
dien, wessen Auge nicht eine Thräne, wenn 
Wehmütig Schmerz er «ang? — Jeder kennt 
die Sprache seiner Klänge und gewifs gern 
hören seine Verehrer auch, wie er seiue Ge- 
danken in Worte kleidet; — Gedanken über 
seineu Sund, über das Verbältnifs des Künst- 
ler* su der Welt» — Diese nicht zur öffent- 
lichen Kunde zu bringen wäre Raub am Pu- 
blikum, weshalb ich Ihrem Blatte einen Brief 
Weber's anvertraue, den er mir schrieb, als 
glühender Enthusiasmus für die Kunst mich 
das gewöhnliche Geschäftsleben in seiuer le- 
dernen Kleinlichkeit empfinden lehrte» und 
mich, den McTkur im Rücken, zur 'lieblichen 
Muse zog, bei welcher Gelegenheit ich mich 
Raths bei ihm erholte. — Ich wünsche dadurch 
den zunächst mir gewidmeten Lehren allge- 
meinere Wirksamkeit zu geben und gewifs 
giebt es zu solchem Zwecke kein besser ge- 
dacht««, oftneres Gestäudnifs aus dem Munde 
eines solchen Mannes, dessen vortrefflicher 
Karakter sich zugleich so schön darin aus- 
spricht, u. s. w. 

Webers Brief» 
Durch das hingebende Vertrauen, mit dem 
Sie sich mir nahen, fühle ich mich berech- 
tiget, Ihnen mit jener Offenheit zu sprechen, 
die man überhaupt dem Leben und der 
Kuast sohuldig ist, die aber in ihrer Unge- 
aebminktbeit leicht von einem heifafühlen- 



den jugendlichen Gemüthe für Kälte und 
Härte angesehen sind. Ich wünsche daher 
zu Ihrem Besten und meiner Beruhigung, 
dafs Sie Alles was ich Ihnen sage, dem 
herzlichsten Wohlwollen entsprungen glau- 
ben mögen. 

Sie wollen sich der Kunst weihen. Es ist 
meine Pflicht, Sie auf die unendlichen Schwie- 
rigkeiten aufmerksam zu machen, die Sie da 
zu überwinden haben. Ich kenne das Talent 
nicht» das Ihnen Gott verliehen hat, ich 
weifs nur, dafs selbst das Ausserordentliche 
noch der günstigsten Umstände bedarf, um 
Bedeutendes in leisten und in der Welt et- 
was zu gelten* 

In Ihrem Alter, wo das kritische Vermö- 
gen schon immer sehr die Oberband gewon- 
nen hat, (bei je mehr Bildung, je stärker,) 
ist es ungemein schwer, Rückschritte zu 
thun und den technischen und grammatika« 
tischen Thcil der Kunst auf solche Weise 
und mit solchem Erfolg nachzuholen, dafs 
man nicht ob der Anstrengung erlahmt, oder 
irre, an dem eignen Talente wird« Man 
weifs schon zu sehr, was und wie die Kunst 
wirkt, als dafs man sie blofs um ihrer selbst 
willen in der Unschuld treibe, die am Ende 
allein die Herrschalt über alle Mittel giebt. 
Man will gleich selbst Wirkung hervor- 
bringen; man singt nicht seiner selbst un- 
bewufst wie der Vogel, weil er nun eben 
Vogel ist, man hat den Erlolg des Sanges 
gesehen und will ihn auch erzwingen* Die 
Sache geht von Aussen nach Innen, statt 
dafs sie ihrer wahren Natur nach von In- 
nen nach Aussen gehen soll. — Zugegeben, 
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dafs Ihre Anlagen and Ihr Fleifs diefs Al- 
lee überwinden, und Sie ein tüchtiger Künst- 
ler werden. Sind Sie dann auch schon über- 
zeugt, dafj Sie es auch der Welt werden be- 
weisen können, dafs Sie nicht dem Druck 
der tausendfältig dem Künstler entgegentre_ 
tenden Verhältnisse erliegen? Wie manches 
Grofse geht so unter, und wer weifs, ob 
nicht Mancher, der auf eine Höhe gelangt 
ist, mit Freuden seinen Ruhm für das hin- 
gäbe, was er ihm gekostet, und das täglich 
mit zunehmendem Drucke auf ihm lastet, 
ihn sich und den Seinigen und am Ende 
auch der Welt vielleicht, raubt. 

Was giebt denn das wirkliche Leben ei- 
gentlich dem Künstler? und wie darf er 
hoffen, durch seineu Stand sich einen Platz 
im bürgerlichen Verbal tri ifs zu erwerben? 

Sind Sie ausübender Künstler; •ein Platz 
in einer Kapelle schwer zu erlangen , auf 
jeden Fall dürftig besoldet, oder ein Geist- 
tödtender Lebens-Erwerb durch Unterricht 
geben, sind Ihre Aussichten. 

Sind Sie Komponist? welche Jahre gehen 
darüber hin, ehe das Publikum Sie beach- 
tet, Verleger Sie bezahlen, Direktionen Ihre 
Werke auiTühren. Im glücklichen Fall, doch 
wieder eine kärgliche Existenz. 

Es giebt Ausnahmen von alle diesem. Aber 
was berechtiget Sie zu glauben, dazu zu 
gelangen? und wodurch sind diese Ausnah- 
men glücklich? nur in dem, durch das es 
jeder tüchtige Mensch ist; in dem Gefühl 
der erfüllten Pflicht nach Vermögen und 
Einsicht und dem ruhigen Vertrauen auf 
Gott in allen Anfeindungen, Verkennen ih- 
res redlichen Wullens, und leichtsinnigen 
Ueberschätzungeu oder Nichtbeachtungen der 
Welt. — Nehmen Sie alles hier Gesagte, 
weder für ein Ab- noch Zurathen. In sol- 
chen, für das ganze Leben entscheidenden 
Fällen, mufs die innere Stimme der einzige 
Richter sein, — — 

• • * 

Gewifs ist die Selbsttäuschung, in welcher 

man Lust au der Kunst für Beruf za 
der Kunst ansieht, eine der gefährlichsten 



und aus begreiflichen Ursachen dem rtifern 
Aller näher liegend, als der noch mehr an« 
bewußten, absieht*- und «flexionslosen Ju- 
gend. Noch verführerischer wird sie, wenn 
Unlust an dem ergriffenen oder uns aufge- 
drungenen Geschäft und der Anblick beglück- 
ter und belohnter Künstler den Wunsch nach 
der freiem Existenz anschüren. Sol he Ver- 
lockung mag wol eben in unserer Zeit ver- 
breitet sein, wo so manche Geschäftsführung 
mit Recht als unzulänglich und unbefriedi- 
gend empfunden werden mufs, nach dem 
Maafi Stahe t^nsers- allgemein erhöhten Ideen- 
kreises. Uud es sind wahrlich nicht die Schleen- 
testen, denen diese Gefahr droht; die Mittel- 
mafsigen und Apathischen, die sich den Ver- 
hältnissen leidend hingeben, oder nie die Ah- 
nung eines höhern Daseins empfangen, haben 
nicht Ursach, aich vor jenen zu preisen; 
sie sind nur durch deu Mangel der höhern 
Fähigkeit sicher. Um so nuehr scheint ans 
Webers Brief ein richtiges Wort zur rechten 
Zeit, und wir ehren dankbar die gemeinnüni* 
gen Absiebten des Einsenders, der sich gewift 
jenem Konflickt mit Weber'* Hülfe glücklich 
enthoben hat. 

Wäre es nöthig, Weben 's Vorslellaoge" 
noch ein Wort zuzufügen , so würden wir 
auszusprechen wagen: dafs niemand die tuest« 
lerbahn betreten möchte, den nicht unutder- 
stchlichen Drang zu künstlerischer Beschäfti- 
gung zwänge, und jeder andern Beschäfti- 
gung selbst wider die Absicht entzöge. 
Es scheiut, als wenn ein solcher Drang sich 
jederzeit schou in früher Jugend offenbarte — 
wenigstens im sehaflenden Künstler. — Ob 
diese frühe Erscheinung eiu unerläßliches Kri- 
terium des wahren Berufs sei, wagen wir nicht 
zu entscheiden; es fehlt wenigstens nicht an 
Beispielen , dafs erst in späterm , ja sehr spä- 
tem Alter Künstler ihre wahre Sphär« erreicht 
und ihre Vollendung errungen haben (Gluck und 
Haid n) uud dafs umgekehrt früh begonnene Ent- 
wicklung nicht zur Reife gediehen ist; dats 
endlich der frühe Drang nicht vor spätem 
Zweifeln am Beruf, oder am ä ufaern Gesingen 
schätzt, lehrt um Weber'» Lebensgescuchte 
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selbst, die wir dem Vernehmen nach vom 
Her»« Molrath Wendt (boWemUch bald) zu 
erwarten haben , den Kenntnif» der Tonkunst 
and f reu udsc ha etliches Verhältnifszu dem Ver- 
ewigten dazu berufen, / 

D. Red, 

U. H e c e n 5 i o n c n. 

Charinomos n. s. w. von Karl Seidel. 

(Fortsetzung ad» Ho». 31.) . . t 

Haben unsere bisherigen Mittbeilangen 
•as dem Charinomos und über ihn zunächst 
keinen andern Zweck gehabt, als anzudeuten, 
was er dem musikalischen Leser darbietet, so 
sali er uns jetzt als kräftiger Bundesgenosse 
hülfreirh, in einer Bahn vorangehen» die uns 
nicht länger vnm kritischen Auge un durch- 
forscht bleiben darf. 

Wir meinen das Ballet. 
Nur zu oft ist es schon näthig geworden, 
bei den Ausführungen und Beurthcilungen in 
diesen Blättern einen über die Leistungen der 
Gegenwart hinausliegenden Gesichtspunkt an- 
zunehmen. Wir erblicken uns in einer Pe- 
riode des Werdens, in der das Alte und Voll- 
endete verlassen werden mufs, ein Neues ge- 
ebnet wird und das Hingen danach unausbleib* 
lieh in manche Verirrung und Ausschweifung 
führt. Nur dann darf man hoffen, in solchem 
Schwanken ein haltbares Wort zu sprechen, 
Wenn man die frühern Kuustperioden erkannt 
hat, und eine leitende Idee von dem, was sieh 
»och gestalten kann und inufs, in sich trägt 
— wenn man seinen Maafistab nicht von dem 
und jenem gahrenden Stoffe der Gegenwart 
entlehnt, sondern von dem, was bereits vollen- 
det, oder in dem geistigen Zustande unseres 
Volkes nothwendig vorbei bedingt ist. Frei- 
lich darf dabei Verkenn ung, Mifsdeutung und 
ihr Gefolge nicht gescheut werden, l> 
Offenbar gehört dos Ballet in das Gebiet 
einer musikalischen Zeitung. Soll aber daiv 
über fruchtbar gehandelt werden, so dürfen 
wir nicht unterlassen, auf seine Grundidee, die 
eines pantomimisch- musikalischen 
Drama, su dringen. Diese findet sich aber 



in unsern heutigen Balletten so wenig ent- 
wickelt, data der Beurlheiler sich stets aut 
seine eigene Idee beschränkt, nirgends durch 
beweisendes Beispiel unterstützt gesehen hatte« 
„Die allgemeine Geschichte der Wissenschaf- > 
ten und Künste beweist (wie unser Verf. be- 
merkt), dafs die Theorie derselben sich beson- 
ders nur da erst mit völliger Klarheit uud Be- 
stimmtheit entwickelt, wo bereits Muster vor- 
handen sind, denen der Genius uuleugbar den 
Stempel einer gewissen Vollendung aufgedrückt 
hat. Dergleichen Vorbilder geben der Theorie 
leicht den übetajl gülligeu Belag für ihre Re- 
geln, uud eine solche in praktischer Erfahrung 
schon bewährte Lehre, erleidet, in SO fern sie 
mit gelioiigcr Einsicht behandelt ist, beiuahe 
gar keinen Widerspruch. Mannigfache Zwei-r 
fei uud Emweudungcn aller Art müssen sich 
. aber natürlich erheben, wenn die Theorie ge- 
zwungeu itt, einer entweder, gäuzlich oder doch 
gröfsteutheils verfehlten Praktik voranzueileti : 
die leichteste und sieberste Begegnung aller 
Gegenrede ist in diesem Calle eiue genügende 
Bewähruug der neu aufgestellten Grundsätze 
im klar gegebenen Beispiel." Hierzu aber — 
mochte man das Beispiel aus lrüheten Kunst- 
leistungen nehmen, oder selbst vorbilden — 
hat eine musikalische Zeituug offenbar keinen 
Raum uud es hat daher für dieses wichtige, 
eiuer hohen Kultur unzweifelhaft entgegen- 
sehende Kuuslfacii bisher von uuserm Blatte 
aus nichts geschehen können, als etwa ge- 
legentliche Erinnerung oder Andeutung.*) Um 
au erfreulicher sehen wir uns hier vom Verf. 
gefördert, der unsere hohe Erwartung vom 
künftigen und unsere Meinung vom jetzigeu 
Ballet (heilt uo l philosophisch wie historisch 
begründet. Er ermahnt: 

„Der Tanz, dir äiteste der Künste, die 
einzige, die in eilirr gewissen Vollendung das 
ganze Sein des Menschen in ungeteilten An- 
-spiuch nimmt, hat in seiueu hrkanutesleii 
Glauzcpocheu seinem uatürlicheu Karakter als 
schönste Kunst der Bewegung durchaus noch 
nicht entsprochen. Die berühmten alten Or- 
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ehesten Pylades' and Bathyllus sprachen nur 
durch konventionelle «icher oft sehr grimas- 
airende Gesten; allgemeine Verständlichkeit 
des Ausdruckt in dieser kunstwidrigen Form 
war, gauz unbekümmert um rjthmische und 
plastische Schönheit, nur ihr einziges Ziel. 
Ueberdiea wird ihnen noch der Vorwurf ge- 
macht, dafs sie nur besonders Arme und Häude 
als darstellende KunstmitUel gebraucht haben, 
und dafs sie eigentlich gar nicht tanzen konn- 
ten» Seit deu gerühmten Zeiten des Noverre 
bekümmern «ich die Tänzer durchaus gar nicht 
um den Ausdruck : ihnen ist , im reinen Ge- 
gensatze des Vorigen, die Kunst vornehmlich 
in die Beine gefahren; sie tanzen zu viel» 
Werthlose mechanische Fertigkeiten, verwun- 
derungswürdige nichtssagende Künsteleien er- 
scheinen ihnen als der höchste Gipfel ihrer 
Kunst: Wahrheit des natürlichen Ausdrucks, 
rythmische und plastische Schönheit sind ihneu 
durchaus fremd. Noverre selbst entgeht im 
Praktischen diesem Vorwurf nicht, wie sehr 
er auch in seinen theoretischen Briefen dage- 
gen zu sprechen scheint: er legte sogar, wie 
aus seinen eigenen Worten näher hervorgeht, auf 
die überraschende Kunstfertigkeit der Füfse im 
höheren Tanze einen allzu grofsen W^erth. 
Die Franzosen, die Kant geborne Tauzmeiater 
nennt, haben überhaupt, obgleich sie in dieser 
Kunst überall als mustergültig anerkannt wer- 
den, die eigentliche Sphäre der höhern Orche— 
atik bis jetzt noch immer gänzlich verfehlt. Ein 
bekannter Kunslkenner(Rejchard), der dem Tanz 
eine besondere Aufmerksamkeit gewidmet hat, 
sagt von dem vielgerühmten Pariser Ballet : 
„bei diesem war es immer auf magischen Zau- 
ber, auf Kunstrcichthum im Tanze, aut ent- 
zückende Tabltaux mehr angelegt, als auf 
ächten Kunstwerth und hohen tragischen pan- 
tomimischen Karakler." — So entsprach denn 
der französische Kunsttanz, selbst in seiner 
höchsten Blüthe, nur sehr entfernt den höhe- 
ren ästhetischen Aufoderungen, die aus der 
Jsatur der darstellenden Mittel die rechte 
Sphäre einer Kunst bestimmen; er sank aber, 
wie Reichard zu bemerken hinreichende Ge- 
legenheit hatte, in den neuern Zeiten immer 



mehr und mehr noch' hinab jcu einem b\os lü- 
sternen Spiel der Sinne und zu widriger Kün- 
stelei. Auch die berühmtesten Tänzer suchen 
jetzt mit HintenanaetJüng aller hohen, würde- 
vollen Grazie ihre Kunst einzig nur in Tours 
de Force, Vestris, und alle neben ihm, sprin- 
gen und recken und strecken sieh nach allen 
Seiten; und die Tänzerinnen zeigen aneb in 
den edelsten Karakterdarslellungen heftige Be- 
wegungen und zahllose Drehungen, wie ini 
Kreisel zwanzig, drei fs ig Mal hintereinander. 
Die grofsen Kompositionen Gardeis und ande- 
rer neuerer Ballet meister sind meistens kin- 
disch und ohne allen Kunstwerth ; die Tänze 
darin sind gröfstentheila wahre Uors d'oeuvres, 
die selbst mit dem gedruckten Programm in 
der Hand kaum verständlich werden; nnd die 
Musik endlich, unpassend zusammengestoppelt, 
ist unter aller Würde. Die unbestimmtesten 
karakterloseaten Instrumentalsätze werden ge- 
tanzt, und von den Tänzern ohne Unterschied 
bebandelt, oder vielmehr besprung^n, gleich- 
sam ala wäre die grofte, achöue Kunst erst im 
Entstehen." — 

Dafs das Ballet ans seiner Leerheit und 
Geschmacklosigkeit zum wahren Kunstwerke, 
zu dramatischer Bedeutsamkeit, zu Ausdruck 
und Wahrheit und damit zur Schönheit erho- 
ben werde, darauf dringt auch der Verf. — 
„Nicht in deran konventionellen Ausdruck rei- 
chen Handkünstelei und Spielfingerei einet 
Pylades und Bathyllus, nicht in der an sieb 
ganz bedeutungslosen gereckten und gestreck- 
ten Spielfüfsigkeit, oder iu dem vorerwähn- 
ten brillant des pieds einer Noverre und Ve- 
atiis findet man das eigentliche Wesen der 
pantomimischen Tanzkunst. Diese bat es nicht 
zu thun mit der künstlichen Bewegung ein- 
zelner Köi perlheile, sie nimmt vielmehr den 
ganzen Menschen iu gleichmäfsigen Anspruch: 
denn es ist der Tanz, unserer früher gegebe- 
nen Definition zufolge, des räumlichen Da- 
seins inuigster und lebendigster Ausdruck» 
welcher, wenn dabei von wirklich schöner 
Kunst die Rede sein soll, Wahrheit uud Schön- 
heit mit Grazie der Bewegung verschmolzen 
zeigen mufs zur innigsten Einheit." Der Verf. 

i 
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laatauiser dem beiläufig Erwähnten n» Angewie- 
senen drei pantomimisch - dramatische Stoffe 
diiponirt, die verdienen j als Vorbilder atudirt 
und ron Ballctmeistern und Komponisten, die 
ahth ihnen gewachsen fühlen , ausgeführt au 

■ * * 

Soviel zu unserer vorläufigen Begründung 
in diesem neuen, vielversprechenden Felde, 
Dafs mit der Reinigung und Erhöhung des 
pantomimischen Drama auch den Komponisten 
eine neue Balm gewiesen wird, dafs die Aus- 
bildung der Instrumentalmusik au bestimmtem 
Ausdruck (besonders durch Beethoven) eine 
grofse 'und wichtige Vorbereitung dazu ist, sei 
noch beiläufig an das Herz gelegt, so wie uns 
wenigstens von der einen Seite wahr scheint, 
was der Verf. S. 314 mit Beziehung auf pan- 
tomimisches Oiama verheifsend ausspricht: 

„Eine andere Aoslegerin hat die Musik 
noch in der Dichtkunst, die indessen durch 
den Periodenbau der Sprache und durch das 
gegebene Metrum der Verse den rhythmischen 
und melodischen Ausdruck der Töne grofsen 
Zwang auflegt. Lessing selbst, der doch die 
Vereinigung der Poesie mit der Tonkunst als 
die vollkommenst^ Kunstverbindung angiebl, 
fühlte denselben, indem er sagt: keine Sprache 
kann von der Beschaffenheit sein, dafs ihre 
Zeichen eben so viel Zeit erfoderten, als die 
Zeichen der Musik , und ich glaube, diefs ist 
der natürliche Anlafs gewesen, ganze Passagen 
auf eine Silbe zu legen. Solche Fesseln nun 
hat die Tonkunst durchaus nicht im Verein 
mit dem pantomimischen Tanz; sie bewegt 
•ich hier völlig frei im Ausdruck der tiefsten 
geheimsten Empfindung, weiche gern und wil- 
lig die lichte Klarheit des erläuternden Wor- 
tes, entbehrt» Die Verbindung mit diesem ist 
iu strengster ästhetischer Würdigung der Mu- 
sik auf ihrer seligsten Höhe überhaupt nicht 
lördersam, denn das Unaussprechliche der Em- 
pfindungen und Gefühle, zu welchem das Wort 
»ach nicht einmal entfernt hinausreicht, ist ja 
tltcn erst die eigentliche Sphäre des musika- 
lischen Ausdrucks." 

Dafs er aber damit an eine andere Art 



von Musik , als die jetzt häufig verbreitete» 
denkt, zeigt seine Meinung von ihr. 

„Auf nicht geringem Abwegen erblicken 
wir ihrer eigentümlichen Weseuheit nach die 
heutige - Musik. Ganz ähnlich der modernen 
Tanzkunst hat sie, in allgemeinster Hinsicht 
betrachtet , ihren Antheil an der innigsten 
Herzensfreude des Lebens beinahe ganz und 
gar eingebüfst, und in rein artistischer Be- 
echauung verliert sie, wie diese, über dem 
nichtsbedeuteuden Spiel mit eitlen Kunstfer- 
tigkeiten allen wahrhaften Ausdruck. Mau 
fragt auch nach heutigem Geschmacke nicht 
sonderlich weiter danach; wenn nur recht 
grofse Schwierigkeiten überwunden werden, 
welche stets die Grenze menschlicher Kräfte 
berühren, so verwundert man sich weidlich 
darob, und redet hinterher lang und breit von 
dem ausserordentlichen musikalischen Genufse. 
.Die Komponisten zunächst nähren diese un- 
streitig fehlerhafte Richtung auf alle mögliche 
Weise. Im eitlen Streben nach tiefer musi- 
kalischer Gelehrtheit — die sich jetzt aus dem 
Orgelsatz bis in die Begleitung des einfachsten 
Liedcbens hin verirrt h-at — geben sie unter 
der Firma pikanter Originalität die barocke- 
sten Harmonien zu hören, und die grofse 
Hauptsache der Musik, die schöne Melodie, geht 
ihnen darüber oft ganz verloren. Die Instru- 
mentalmusik lärmt und tobt, wenn sie allein 
erscheint, jetzt überaus häufig auf die unge- 
bührlichste das Ohr widrig überfüllende Weise, 
sie mäfsigt sich sogar nicht eiumal in Gesell- 
schaft des Gesanges: auf das Aeufserste char- 
girt wird aus der bescheidenen Begleiterin eine 
ungestüme, vorlaute Schreierin, die den Sän- 
ger, wenn er nicht überstimmt sein will, zu 
eiuem das natürliche Maafs überschreitenden. 
Aufwände der Körperkräüe zwingt. Das ist 
jedoch den Gesangsküiistleru weiter eben nicht 
Unangenehm, sie bestellen sich, wie schon frü- 
her erwähnt ward, dergleichen Albetn raubende 
und Lunge kostende Partien hin und wieder 
ganz besonders bei dem uru fcarakter und Aus- 
druck eben so wenig bekümmerten Kompo- 
nisten. Die Sänger und Sängerinnen vom 
Fach, eigentlich schon vor lauter Kunst uu- 
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vermögend, durch die Naiiir der Empfhic 
gen zu rühren, mögen nur brilliron durdt 
Sprünge und Schleifer, durch Triller und Läu- 
fer; und daheim am Pianofotte gurgelt ihnen 
«in geschmackloser Dilettantismus alle dies«? 
KunsUtückchen in Ohren zerschneidender 
Weise nach. Geschickte Gesanglehrer geheil 
überall aus und ein, und lassen das Mögliche, 
ja sogar auch hin und Mieder das Unmögliche 
singen ; so (ehren sie. zwar viel und mancher-* 
tei: eins nur aber, das sie freilich meistens 
selbst niebf wissen, bleibt unberücksichtigt da-» 
bei, nämlich die Auwendung des Gesanges als 
natürlichste, das Leben selbst verschönernde 
Seelenkunst. Es kann dem aufmerksamen Be<* 
obachter nicht entgnngnn sein, dafs, seitdem 
die kunstgemäfs gehaltene. Scale aus allen *u- 
fällig gvöffueten Fenstern auf die Gasse bkn- 
ausschaflt, vi^l weniger: gesungen wird, als 
sonst: jetzt, wo die Kunst überall zu Haute 
sein will, ist der kernhafte, so erhebende Na- 
turgesang der wähl haften Herzensfreude gröüV 
tentheils verstummt. Man findet ihn nicht oft 
mehr in den trohen Kreisen der Jugend, sei« 
ten nur wiederhallen Flur und Hain vom 
muntern Jubelchor; nie mehr wird er beinahe 
vernommen bei don epikurischen aber freude- 
leeren Mahlen, Unsere Väter, vornehm' oder 
gering, liebten dabei das muntere Lied j unter, 
lustigem ßecberklang wanderte der heitere 
Ruudgesang herum , dem keine Singekunst» 
wohl aber der Totalausdi uck des innigsten 
Frohseins energische Wirkung verlieh; und 
das Rhein we inlied des wackern Asmus erscholl 
im eintsch erquicklichem Uuisouo gemeinsa- 
mer Hei'zeuüf r.cude. Also entfernt die Musik 
sich vor lauter Küustlichkeit immer mehr und 
mehr von dem Leben und zugleich von der 
wahren Kunst.« (Schluö lolgi.) 

Deux cantates (texte fra Drais et alleniand) 
avec aecompagnement du Pianofbrtc, dom- 
posecs etc., par le Chevalier Spönlinii 
Berlin, bei Ad. Mt. Sclilesinger. Preia 
-nicht angegeben. 
Von den auf dem Titel versprochenen 



«w« Krfntaten enthalt das verfliegende Heft 
nur eine (die zweite ist also wahrscheinlich is 
einem besonders) Hefte au erwarten) für ein« 
Tenor-!, oder Soprenstisame* Der erstem wird 
die Ausführung, durch: den Inhalt des Gedich- 
tes zugewiesen. Ein Liebender erräth aus dem 
Lächeln seiner schlummernden Geliebten» dafi 
sie von ihm träume, und wünscht diesen Traum 
jetzt, Wo wirkliche Liebe ihrer beim Erwachen 
warte, verscheucht und zu unglücklichen Lie- 
benden oder in die Zeit, wo er der Schläfe- 
rin fern sein werde, gebannt. Dem Sopran 
dagegen scheint die Ausführung durch Lage 
und Biegung der Stimme, durch den überaus 
weichen , weiblich zärtlichen Ausdruck des 
Ganzen, durch dir, eine Oberstimme angenehm 
tragende, eine tiefer liegende Stimme vielleicht 
mehr und gegen deu Sinn der Komposition 
umhüllende Begleitung (z. B, Seite 3. Syst. 2. 
Takt 6' » Svst. 3. Takt 1, 3, 4, 60 angeeignet. 

Der Dichter hat für seine Sceue Josien 
als Schauplatz angedeutet, ohne eben* sqost 
dem Gedichte griechischen oder orientalischen 
Arhem einzuhauchen. Abgesehen von jener 
blofs äusserlichen> Andeutung hat er dem Kom- 
ponisten keine audre Aufgabe gestellt, als -dm 
Ausrlruek jener weichen (auch wol weich- 
lichen) empfindsamen reverie, die vielleicht 
nirgends heimischer ist, als ■unter der moder- 
nen Jugend, etwa von Paris. Diese Aufgabe 
nun hat Spontiui so reizend gclöset, als man 
von ihm zu erwarten berichtigt l»t, und kaau 
auch für dieses kleine Geschenk des Danket 
vieler unserer Sängerinnen gewifs sein. Welche 
von ihneu es versteht, ihrem Gesang jene Mi- 
schung von Süßigkeit, Schmerz und Wollust 
zu geben , die Ref. vorzugsweise an Pariser 
oder Parteisch gebildeten) Sängerinnen kennea 
g. lernt hat, die wird den bezweckten Eindruck 
nicht verfehlen. 

Die deutsche Uebersetzung ist lobenswerlh 
und nähert sieb öfters glücklich dem Klange 
des Oiigiualgedichts, nimmt aber die Sache 
bisweilen zu ernsthaft und schwer, wenn sie 1 
z. B. das soiige trompeur und frivoles * 
songes, qui la hercCz de vainsmen- 
aonges im Munde des empfindsam ich wär- 
menden , beglückten Sängers mit „Lügea- 
Iriutu" und trug volleTräume,pf Jans t 
nicht der Täuschung gift'ge Keime" 
wiedergtebt. Auch Wortbildungen, wie Bland- 
werksbild (prestige iroposteur). sind ut 
genehm und sogar nnrichtig. MarXt 
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1. Erheiterungfn für (Ke* Jugend. Drittes 
Heft. Enthaltend : Drei Lieder für Schu- 
len und häusliche Zirkel; gesammelt von 
G. L. Grolsheim. Preis 16 Xr. 

2. Zwölf Lieder für drei Kiuderstimmeit 
zum Gebrauch des methodischen Sing- 
unterricht* in deu Schulen. 5te Samm- 
lung von C. F. Beck. Treis 48 Xr. 

Beides Lei Schölls Söhnen in Mainz. 

3. Sammlung zwei- drei- und vierstimmi- 
ger Gesänge, Lieder, Motetten und Cho- 
räle .für Männerstimmen von vereohiede- 
nen Komponisten, zunächst für Gymna- 
sien und Seminorien, dann auch für aka- 
demische, Schullehrer- und andere Siuge- 
vereine zu ernstem Zwecken, herausge- 
geben von J. G. Hientzsch. 3tes Heft. 
1826. Breslau, bei Grals, Barth und 
Komp. Preis '20 Sgr* 

Die Zeit ist vielleicht nicht fern, \*o das 
Modecnwesen, das man jetzt mit der Musik 
r- ihen siebt, einen Stöfs erleiden wird; die 
Klagen der Musikfreunde, dafs man vor 
iiier Musik nicht mehr zu Worte kommen und 
ror allem KUviersrhlagen und Scalasingen nicht 
nelir der Musik froh werden kann, werden 
dringender. Betrachtet man die Sache 
[ufsrflich und nach der dermaligen Lagr, so 
ind diese Klagen nur zu begründet. Kein 
vind darf mehr ohne Musik aufwachsen, kein 
'estbraten ohne Trompeten aufgetragen, keine 
iesdligkeit ohne Musikhetze, kein Gartenbe- 
uch ohne türkische Mutik gedacht und keine 
Tasse Kaft'ee (au den Belusligtingsörlct-u grofser 
<tidte / ) ohne die Don Juan -Ouvertüre grtruu- 
en Verden. Und dies alles ohne wahre Lustj 
oan beobschte nur die Ausiibeuden und die 
'.uliorer: jene allenfalls duich das Gelingen 
iner Ausführung, über eine neurrworbeue Ges- 
chick liebkeit, iiber da« Lob der Vorgesetzten, 
der Zuhörer erfreut; diese kaum — selten 
inhörend, die meisten nicht mehr von Mu- 
ik berührt, als von dem Winde, der durch 
en Laubgang zieht. 

Dringen wir aber durch alle diese Verh- 
ungert uud Halbheiten auf deu Grund, so fi Vi- 
er» wir da einen haltbaren und wichtigen, 
i im Bildungsgänge des Volkes nothwendi- 
en Antrieb. Es ist wichtig, dafs man von 
!len Seiten darauf hinarbeite, diesen dem 
olke zum Bewufsuein zu bringen. Dadurch 
erden am sichersten alle Ab- und Umwege 
geschnitten uud das Gelingen befördert, ■ 

Ea bedarf keines Beweises, dafs dem Mtt* 
^--reiben n,icht die Absicht unterliegen kann, 
* es zu Musikern, das Volk zu emem- -sich, 
fc^ftaeitig ansingenden and anspielenden Or- 



chester- eu machen; gleichwohl acheinen dia> 
meisten Bemahuugen um Musik nur dahin zu, 
zielen. Der Mehrzahl der Lehrer, besonders, 
für Uaterricht Einzelner, mufs nach deu nolh— 
wendigen IJediuguiigeu ihres Geschäfts und Er- 
werbe daj au liegen, subald als möglich äußer- 
liche Erfolge ihres Unterrichts darzustellen 
und. dies kanu nicht füglicher geschehen, als 
indem sie ihre Schüler möglichst schuell zur 
Ausübung möglichst vieler und schwieriger 
Musikstücke beiähigeu. Darum wird lediglich 
auf die Erlangung der Ausführuugsmittet — 
auf Notenleseu, Finger- und Kcblgeschicklich- 
keit hingearbeitet ;uud die äu&serlirh erlangte 
Fertigkeit nöthigt, soll sie nicht aUobald wie- 
der ungenutzt liegen bleiben» Lehrer uud Schü- 
ler, sich mit immer gröfsern und schwierigem 
Tonstücken zu befassen, uud bald über das 
Maals der natürlichen Empfänglichkeit und 
innern Befähigung hiuauszuschreiteii.' Hier- 
von ist deun eben jenes todte Musiktreiben 
die unausbleibliche Folge. 

Diese verderbliche Verirrung wird durch 
nichts mehr genährt, als durch das zu zeitig 
beginnende und zu verbreitete Klavierspiel. 
Das Klavier ist auf der einen Seite das reichste 
Instiumeiit, insofern es sich am geschicktesten: 
zeigt, Melodie, Harmonie und mehrstimmigen 
Kontrapunkt aller Art mit einander zu geben, 
ein Orchester möglichst befriedigend darzu- 
stellen, Improvisation au gestatten und selbst 
Komposition zu nähren. Es ist darum von den 
größten Komponisten von allen Instrumenten 
am reichsten bedacht, ja die Kompositionen fnr 
Klavier (Orgel rechnen wir mit dazu) wiegen 
an künstlerischem Gehalt gewifs sä mint liehe 
übrige Kompositionen auf; daher «ich wirklich 
eine vollendete Ausbildung für Musik ohne 
Klavier nicht denken lälst. — Alles dies bie- 
tet es aber nur dem weit vorgerückten und 
vorzüglich befähigteu Subjekte; dem tiefer ate- 
hendeu ist es das dürftigste uud wenn wir auf 
das Innere dringen, das nahrungslosestc In- 
strument. Das uächste und dringendste ße- 
dürfuifs, das Musik uns erfüllen soll: der Aus- 
druck einer subjektiven Empfindung in Melo- 
die, wird eben auf dem Klavier hui dürftige 
Bten bedacht; seine von einander abgerissenen, 
keiner Vei Schmelzung, keiner gleiibmäfsig aus- 
hallenden Stärke, keines Abnehmt ns und An- 
acliwellena fähigen Töne geben in der That nur 
das Skelett, oder den Schein einer Melodie. 
Nicht einmal der Tonsinn w ird geübt — denn 
die Töne werden nicht mit dm- Kehle oder 
dem Finger frei ergriffen, oder mit dem Hauch 
und den Lippen modilizirr, sondern treten un- 
bedingt notwendig ohne andre, als rein me- 
chanische T,hätigkcit der Finger hervor. 

Hierin liegt es nun, dafs die einzige all- 
haltbare und wcrthvolle Absicht bei 
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Musikbeschäftigung noch so häufig versäumt 
wird. Sie kann, wie uns scheint, keine andre 
•ein, als: den Musiksinn zu erwecken und aus- 
zubilden, den Menschen innerlich musikalischer 
zu machen und dadurch sein Gemüth den wohl-- 
tha'tigen und fruchtbaren Einflüssen der Ton- 
kunst zu Öffnen. Das fördernste Mittel zu die- 
sem schönen und wichtigen Zwecke ist aber 
der Gesangunterricht auf Schulen und 
es wird wüuschenswerlh , dafs die dahin zu 
rechnenden Gegenstände aufmerksamer und 
ernstlicher besprochen werden» Möchten andre 
Mitarbeiter und sonstige Freunde der Sache 
irgend welchen Aulaf« nehmen, ihre Ideen 
hier niederzulegen, wie Ref. bei Gelegenheit 
der oben angezeigten Werke beginnt. 

(Fortsetzung folgt.) 



IV. A 



1 e i. 



11er 

(Eingesandt.) 

Ein Scrupel bei unsern Klavierauszügen. 

Soll eiu Riavierauszug als Kunstwerk er- 
scheinen, soll er nicht das Kunstwerk, das er 
darstellen will, als solches vernichten, so mufs 
er das, was im Originale das Orchester wirkt, 
auf dem Klaviere — möglichst — nachwirken. 
Den Klavicrauszügen einigermafsen ähnlich 
sind Uebersctzungeu, weit mehr Kupferstiche 
nach Gemälden, besonders Oelgemäldenj auch 
bei letztern ist das Surrogat uuverhältnifsmä- 
£s\e ärmlicher uud nicht in allen, nicht eir.- 
b\ in den meisten und vorzüglichsten Bedingnis- 
zur Darstellung des Originals zureichend. 



In der Uebersetzcr- und Nachstecherkunst ist 
man ungleich weiter, wie in der Kunst, Kla- 
vierauszuge zumachen. In jenen Bachern sind 
schou wahre Kunstwerke, ja Meisterstucke ge- 
liefert, die mit dem Original fast wetteifern 

dürfen. . . , 

Der erste Anfang des Klavicrauszugs wurde, 
wie es scheint, durch das Bedüifuifs der Sän- 
eer (und Dilettanten) veranlagt, die Solosachcn 
ausser der Partitur zu haben, um sie zu üben 
und als Singslimme bei Aufführungen zu ge- 
brauchen. Daher beschränkte sich der Klavier- 
auszug auf die Solosacheu mit Uebergehung 
der Chöre und Ensembles und enthielt neben 



der Siugstimme nur einen bezifferten Bafe, .al- 
lenfalls in Kitornellen u, s. vv., die Ober- 
stimme. So sebeu wir die alten englischen 
Klavierauszüge, und sie wareu um so mehr 
ocnüeeud, da damals die Partituren meist auch 
Sicht viel mehr enthielten, als eine von den 
Siuestimmen leicht zu abstrahlende Beglei- 
tung (bisweilen neben dem Basse nur eine 
Violine) und da die Fertigkeit, bezifferte Basse 
nach den Regeln des Generalbasses zu spielen, 

. — — — — 



wol allgemeiner verbreitet war als jetzt. Es 
war schon eine Vervollkommnung, als man 
begann, neben der Siugstimme den Gang an- 
derer mit kleinern Noten anzudeuten. 

Wenn wir jene Beschaffenheit als das 
kindische Alter und die erste Periode der Kla- 
vierauszüge ansehen, so sind wir mit all un- 
serer Weisheit doch nicht mehr, als eine Pe- 
riode weiter gekommen; ja gewissertnalseu sind 
wir im Verhältnis zu unsern Partituren hin- 
ter den alten Klavierauszügen in Verhältnils 
zu den ihren zurückgeblieben. 

Denn was verlangen wir von unsern Par- 
tituren und was leisten die unserer Künstler 
(die diesen Namen verdienen) wirklich? Wir 
sehen ein Orchester, wo das Chor der Bläser 
eben so und noch viel vollständiger besetzt ist, 
als das der Saiten, wo wir, sobald wir wollen 
über ein dreifaches Chor, Saiten, Röhre uud 
Bleche (die Schlage- und Tasteninstrumente 
ungerechnet) gebieten, deren jedes der Selb- 
ständsgkeit tähig ist. Jedes dieser Chöre mufs 
seiner, Eigentümlichkeit nach behandelt sein, 
jedes einzelne Instrument als solches ebenfalls 
und das ganze Orchester ist nicht der Beglei- 
ter und uutertliänige Diener der Singslimme 
sondern in dem reichen Drama Person, wio 
diese, und mit dieser nur dem schaffenden 
und leitenden Geiste untergeben. So weit 
war man aber vor Haidn, Mozart, Beethoven 
und allenfalls Gluck uicht gekommen und 
vielleicht ist man noch jetzt nicht ganas so 
weit gekommen, als ich hier sage. 

Kurz von der Sache zu kommen — was 
sollen unsere Klavierauszüge? Sie sollen das 
Orchester möglichst ersetzen. Was thun sie? 
sie geben die Noten aus der Partitur, soweit 
sie sich auf dem Piauoforte greifen und ohne 
Zwang und Steilheit vortragen lassen; Glück 
genug, wenn sie nicht aus Rücksicht auf Un- 
geübte gar noch die Partitur unvollständig 
exzerpireu. — Aber Ihr klugen Klavierauacüg- 
ler: sind denn die Töne der Flöte, Violine, 
des Horns, der Trompete alle eins und alle 
der erbärmliche Ton des Piauoforte? Kaun 
mir denn das Pianoforte den Schmelz der Blä- 
ser, den Zug der Saiten, den Heldenruf der 
Drommete, den Mondhymnus des Hornes hö- 
ren lassen, wenn Ihr ihm nur die Töne, oder 
die Melodie gebt, in denen jene leben und 
herrschen? Macht Ihr denn nicht aus den herr- 
lichen mannigfachen Kraftformeu elende Kal- 
mücken- und Chinesengesichter, Fabrikwaare, 
unnnterscheidbar wie zwei Austern? Und dies 
zu einer Zeit, wo gerade das Piauotortespiel 
so weit ausgebildet und so selbständig gewor- 
den ist? 

. > Cosi fan tntte. 

_ 
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£itft<it;if^^rtjjltf^muftfflnfc&er %mt\&tt 

Stirn Sreimfttttgcn «ttf> jtir mufifalifd)ctt 3rittm$. 
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£if er atifr$e Hnj eigen, 
©ei fcinritt« in tcipiig pn» erfcfc Jenen: 
Sa* 0 e f a m m t 9 t b i t t 
ber 

tim|*«n 0Dta«i 
n | <f) 

*»rofa, ©l*c!onU an» «8 e r t b f a m f f ( t 
t&torttn'ci) unb prafiifci D a r a c p c [ 1 1 
(und bur<9mebra[«85o®etfpie(cau«ben 
(«utftfcen Slaffiftrn erlabten) 
oom 

S. ®. JNofratbc uns «Prof. St. 2. <£5li ö 
j u t C i p i 1 8. 
4$be in gr. 8- (M3«O0.) fran 4 Jf.©ru<fp. 6tblr. 

©iefe« fBerf, ron bem u. ber Äe,enf. in ber 
J>aH. ttt. 3- i8aft. «. 951. 74 f<>8«/ «r <n ber 
tcmftfxn «mrotur rein Q3u<fr ttnnl, weiße« eine 
cc:i|"iJii&M<rt unb brjuifcbante lUb rr Bebt Prr bter 
abgebanJelten ©e«enfid'nbe giebt, alt oltfes, ift nun 
»oUtfinbig ju baben, unb wir rinnen e« allen @ei 
butrien un» ben fluetinöern , cit Die Btfconbclten 
ber teutftben öprjcöe rennen Urnen wollen, ganj 
brfrnöcr« empjebitn. 

Stiller* ©allerir. 

6t< unb 7<e iwferung, jfbe in neun klittern oon 
?i (Stifter, ©ao. fBeif, l. «uetborn a a. 
in gr. 8. * > XT;lr. Ii »r. pbtr t Xblr 15. Bgr. 
©fefe ® an er 1 c au« brn Jtupfcrn ber iKntlope 

Salbet, entbdit bic trfien, nie mieber |u er* 
enbtn »böruef e in gr. 8/ fo bafj fie aud> |u allen 
«gaben oon ÄcblUer« ißerfen ober Gebieten 
paifenb finb. !Der auenebmenb billig« qjrei» pon 
4 ®r. ober 5 ©gr. für biefe »um Stbeü oor^qiicö 
lefcönen «Huer unfeter erSen beuif&en SKetflcr 
fonnie nur al» Oiebenjwref (0 geteilt »erben. 

Die 8 e U u f 4 ( t n, 
Cin Roman »on Jt. B. '})ra u»i a £6ti(«. 
Ö- 18^6. geglättet fflelinp. a £b(r. 
Sil ©eiöufcbien werben in ber Xfjat ble 
iefer blefer «mgefubtteften bumoriftiftben ©icpiung 
ffnH ber beliebteren anb geiefc dytefien JDeutfcfcen 
(bid&Ur nicbi (erjn. «$ie geroib", naefc Dem Ur» 
^.(pru^Wger *ri«hx jeb.m Brbiibeten et». 



für tybatiiafle U nb .öcrj o.feicfr midfommene Unter* 
boltung. SDon (einen frÄijern ©ebriften finb a.i<b 
bei 11 11s tu baben ! ©ebidjte 1 <5b. 8 geb. » Xhir. 
is Br. od. 1 Xblr. 15 &gr ; Seibrofen 2 Soeben 
mit Spfr. 8. 2 £b(r. 13 @r. oder *Xijir 15 t?., r ; 
Saunen ber Siebe a iMc. mit «pfr. 8- a £b(r. 
8 Br. ober 2 iMr. 10 « 9 r.; «eine «Komane unb 
<£rjJbfunqen 4 Sbcben. nti 1 JTpfr. 4 ifjir. 16 @r. 
ob. 4 Zt)lr. so (ggr. 

Slortand 9?uma ^empiliu^ 

imeiier^inig oon«om. 9lcu iberfept »on 
Sr. ©lei*. 

8- »4 5Jogen, franj. £»ru<fp. 1 Zblr. 8 ©r. ober 
1 Xtlr. 10 @gr. orb. !Dru<fp. 1 £blr. 
Diefe«, mit gemenbicr 6pra<bf(nnini§, neu 
uberfcoie, flaiafdc 3i)erf, worin bte rttnAe IScraf 
unb btc ebelften ©tfinnangen in einer fo angciicb' 
men, a(« unierbaiicndcn Bei<ti<tie efnatfleibct vor» 
getragen werben, gebirt gewtfi iu ben bef):n Vih 
fern, bie man btranwactfenbtn 3unglingen in bic 
£äiibe iu geben oermag, unb Der btlltqc ^>reis ma<bl 
e« befonbece jege ju einem tebrbu<» in e«u(ea 
geiantr, ba e« nunmebr in einer Ueberiraa.ung 
erf<t>ien, bie gegen bie frabern i* febr »ortbeübafc 
au«}ei(bn(i. 

grircr. tmn'i 20 Cri^rungett, 

SDoblfeÜfle «uigabc in 6 «Binolen mti 5 Ziuu 
fupfrn. 8. (9« Bog.) bro$. a %l,it. 12 Br. 

ober a iblr. 15 ®gr. 
<8ine Sammlung ber beliebicfien erjlbfunaen 
biefee Slutor«. Sie einjeluen, unter ben befonbern 
Xueln früber erfcbienenen 9dnb<feen finb \ouwib, 
renb nur iu ben btibertaen greifen gu baoen 

ew i^" T," Un ,n t Ö i r ******** W» unb 
SRugfbanblung ju babtn.) 

^ r J n u m e r a tiono<ttnseigc. 

^fe in ber morgenlJnbifcp «franiifll<fcen fite/ 
raiur, ai« @eiienftucf ber'Iaufenb unb ^inen «Raefit 
rnbmiittft befannte Sammlung ™ (9t 

Zauftnb unb € j n Z a 9. 
Crjdbtungen unb -ÄJbrctjcn au« bem ^rrfifcfcen, 
tnm 2be« na« 3nbi[cteu ®4aufpie(en f bearbeitet 
oon <Peti«kbei(ai^roir. 
j«*t eben in <Pati« in einer neuen fiftinen «otv 
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gäbe tr(d>lftun , turd) dcllin be T3 (arten, uer« 
mefcrt mit enberen Abmieten von ©adanb unb 
Qarbone au* bem Mrabiftfcen unb Iflrfie 
f tfren übertragenen Sürrfen, fo wie mit ber freien 

unb p,eiftreid»en, äl» Ii r q 1 II |u n a b r r X .1 u f f n & 
unb einen 9?ad)t btfjnntfn Bearbeitung Öl übt» 
f<$ er £i(bfangen oon gbami» unb Sajotte. 

Bon biefer fo rcitfcbaltigen al» aniiebenbcn 
©ammlung Zaufeub unb 2in Zaq wirb fdrilicb eine 
lltbrrfe$ung 00m JJierrn ^rofeffor T\r. j>. oon 
ber {»agen in Berlin in unferm Berlaac erf&ei* 
n«n , g«n» in bcrfelben 5lrt wie bie Zaufenb unr> 
Sine w<>d)l oon bemfelben UeberfcBer, In 10 Bdnbi 
tfcen in qr. 16., oon welcher ble beiben erften in 
tBei&nacfcten b. 3- ausgegeben, bie foigenben aber 
ton jwri tu jroel Wonaten be fti m n t ruiclaen 
werben, fo baf olfo bas ©an$e bis gum Suguft f ff. 
soOcnbel fein wirb. ©ir eröffnen barauf oon beute 
an bis |ur Crft&cinung ber beiben erften Bd*nbd>en 
eine Drinumeratlon unb laben bagu alle fitrratur» 
freunüe, befonbert aber bie refp. ifleüljer ber BrtSi 
lauer 9u*flabe oon Zaufenb unb €mr9?ad>l — woran 
fltfc biefr UtberfegiirM oon lauf'no unb Sin tag genau 
anftj>lie§t — ergebeng ein. Der VrinumeratfcnfJ* 
$reU betragt bei mirf(l<tcr 2) 0 ra u » b e | a 1 1 
lung ftlr alle 10 Binbcfccn, ganj in berfelben Vitt, 
unb auf eben fo weiftet Btlin:T»rucf «Rapier auf 
ber patent ■ Tupfer iffabrif »u Berlin wie Zaufenb; 
unb £tne %tod)i gebrutft, nidit mebr al* 5 S£t>(r. 

$renj(au, ben iften Suguft tQa6. 

ftagoijnfdje Bucb&an&lung. 

* - . . 

Bei SrUbriA »uff in J>att« Ift erfdjlenen 
unb in allen Buctbanblungen flu Berlin in ber 
© d> leflngerfeten Butt* unb Wuflfbanblung) 
für *» ©r. (s6 i/J ©gr.) ju baben: 

Sic ^imratliroft 

ober 

2 a b n> f g ber Springer» 
Stonantiftte« ©ebt$t in oier gelingen 
»on 

S). $) e l m u t &. 
SRIt einer Bcrrebe vom J?rn. tyrof. ©. 3. 0. © r u & « r. 

Sin fd<6nmiff«nfd>afflf<tei -IC c t r . mt(d>es fld) 
Nr 6ffjntlld)en iimpfeblung be* berühmten jj*errn 
Brofeffor ©. 3 ©- ©ruber ju erfreuen bat, fann 
fuqli.t b.*r 91npr*tfunaen oert ©eilen be» Verleger« 
entbebrrn : unb iß f» eben beebalb aueb wob( nicbC 
|u bezweifeln, bafj bat genannte ©rbicbt bie Ebelb 
nabme ftriben werbt, welcbe ibm por vielen enbtrn 
gebübrt. 



Um jwei 9}ad>brd(fen, womit man un« bebrebf, 
entgegen 4 u ueten, ronocu wir ein« neue ftui« 
gäbe oon 

Xltptt'.i poet i(d)in 9EB e r f e tt ■ 

in 7 Binb<ben 
wie bic wo bifeilen £af4>rnformat>fi(u*gaben 
pon fBitianb«, Sfopfiotfs unb ©tftfttcrt 



SBerfen im Venfiern aotgeflattit, |u bem greife 

»an s XbaJera preuf. Sour. ober 5 ©utben 36 Är. 
Kbein. erftteinen taffen. 9liberc ilngetgea flnb 
bur& alle folibe Bul>banblungeei (in Berlin burtfc 
bie ©tblcfingerftpe Buo>< unb Stufifbanblang) ju 
(aben. 
. Qattt im 3uliu« 1826. 

Rengerft te g«r (a g «b u 4> fr an b tun g 

To le published in weekly numhers royal Qetj» 
THE 

BRITISH CHRONICLE; 

CONTAINING: 

I. Reriewi andAnalysis of all new, 
interesting nod important pro- 
duetion* of Britiah Lttcrature. 
Fartly original, but moatly comuiled frora 
Uie Quarterly Review — Edinburgh ft*> 
v[ew — HJonthly Magmine — New fiTon- 
thly Magazine — London literary Ga- 
zette — Universal Review — JVestminster 
Review — News of Literature — Black* 
wood's Magazine — Farmers Magazine — 
Londons Gardeners Magazin* — Oriental 
Herald Genthman't Magazine — European 
Magazine — MonthlyCensor — New B^din 
burgh Ma&azine — Colonial Journal — 
London Magazine — British Critic 
Sommer sethouse Gazette etc. etc. etc, 

U, Intereüsting Extracts from the London 
and Country Newspapers and Pamphlets 
on all important Queutions of the Day. 

III. State of the British Market* — Aanoa] 
I'arliamentary Accountt of the Trade and 
Navigation of Great- Britein, lreland end 
the Coloniee. 

IV. Original Commuaications on British In» 
teresU, Commerce, Industry, Hiatory, Bio 
graphy, Topography etc., on Men and 
Maunert; on Invention« and .Lmprove- 
menu in the techinical Department etc. 

3eet, wo bie Bcfanntfcbaft mit Per «nalife^en 
©pratbe in "Deurfdilanb mett mebr ju ben ©elten* 
beiten geb6rt, fonbern bei (eeem ©ebilbete« gefaxt 
wirb, ift et an ber 3fif, ihren ftrrunben u n> benen 
ber SnqHft&rn Literatur ein wogifeilc« unb gugtetd) 
genüacnbea Stiitei in ble £anb }u geben, bic neue« 
ften 5 0 r t f ct> r 1 r t c ber (e$tcrn ?u oerfolgrn unb (leb 
mit allen tbren Intereffameren Sr(d>einungtn «er» 
traut |u matten. — Tb* Britith Chromcl« foR ba» 
tefen aller anbern Snglifdicn critifdien 3. n fünften 
cmbcbrlid) mad>en unb für eine gani unbebeutenbc 
Buegabr, unoerjlummrd unb m ber Urfpr'aftC/ ben 
ixtm alle» oeffen witbergeban^ ba6 Ad> «u oerfttafi 
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tarfte. «udj roirb man bo, wo Me£na.[. 8elffd)rif> 
fett aaf b«m lonjijmni liifflc be« «utibanbel* bejo» 

«in rrcrb<n, ibrc mittiiaften Ärttfel im „Britiili 
Ihronicle" lirmir reut tbcr |U (l(fn betommtn, 
oi< »U Originale fefbfr, »eil mir biefe, f o q (et 4» 
ract ibrem «rfetoeintn, bur<t> bie ©riefpeft juge< 
fcnbci erbaiten. 

THE BRITISH CHROMCLE erfebeint in»6( 
dien (litten J>«f t cn, im arifiten Oda», fä6» 
unb beut(id> auf <2nattf(fc«» 2J*(in qeörurfi. Den 
$rei« Hellen mir för bi« erften »or «Rooembec 
beftellenbcn H b o n n c n t n b a 1 b | J fj r i q auf 
nur 3»el Ibaler @<fd>Mfd>; für fpotere 
2bei(ncbmer t r b 6 b t er p4> aber auf bat (Dope 
pelte. — ©ie «rftbeinung bfqtnnt, fobalb |td> bU 
erften 400 Xbeilnebener bei um angemelbet baben. 
Hile, n? eiitc bie balbiqe ^nhm m biefei Un» 
ttrtubmeu« irunfd cn, bitten mir bte h 3 Ib, mit ifj ren 
<SeflcllBn<jen entrotber biref» bei un« — ober bei 
trgtnb einer <Poftbeb6rbe, ^ucbbanblung ober Sei* 
tuna»<rpeöitien nltfct \a *6qern. 
©oiba, <Ent>e «uguj» iQaß. 

tBtbiiegrapblf*c« 3nftMnr. 



SR<u< SRufifaUett, 

•riebt bei 9c. ©imro<f in 93onn erfd>fenm, unö 
in aQen guten Wu(U« unb 'Sutbbanblungen (in 
Berlin in ber (841 finflerfeben ®u$i unb SJfufifc 
Jjanbluna.) |u baben fln». 

(3Cie greife finb im eöcbftfctjrii CEcarant gefüllt.) 

$ Ar Die © uitarre. 
Tote« F. Je Op. 14. Ourert. de l'Opera: Elisabeth, 
de Roium; arrdiu.e p. Guitare et Pianoforte. 

18 Gr. 

— — Ouvertüre de l'Opera .• Didon, de Piccini. 

arrangee p. 2 GuiUrre» 13 i/a Gr. 

Horetzky F., Op. 14. fantaiile pour 1« Guitare 

7 «/« Gr. 

flünten P. E.. Op. »3. Variation» eur, raarche de 
l'Opera : Prezioia. pour s GuiUrrej. 9 Gr. 
_ — Op. 14. Var. brill. >ur l'air dePrezioia: 
Cinfam bin Idj niebt allrrne p- idem. 9 Gr. 
_ — Op. 23. -Trio p. Guitare, Flute et Alto. 
mmm — Op. 24. Rondo p, Guitare et Flute (ou 
Violoro «ir deux theme« favorn de. l'Opera; 
Jewonda de >j olir. 
__ *- Op, 55. Variat. p. Flute et Guit cur 
S air» lavutu de Ch. M»r?e de Weber. 6 Gr. 
mm . — Op. «17, Ouvert. de l'Opera de Boieldieji : 
Ja Dame blanche arrangee p. Guit. Flüt« (ou 
Violon) et Alto. 
Kreutzer J., Gr. Trio p. Guitare, Flute et CTari- 
nette (ou Alto'). I Thlr. 3 Gr. 

BauÜan E., Op. 2. Gentil Houssart. Variat. p. 
Guitare. 6 Gr. 

O. r, De tout un peu. Potpourri p. id. 

9 Gr. 

1 — Op. i0. Thiene favori allemand av. 10 

Variat. tri« faedt* et leigneuieracnt doigtees p. 

6 Gr. 



Petoletti I., Op. 5. 6, Walze 1 imtructivei p. id. 

. 71/8 Gr, 

Petoletti P., Op. 1. 6. id. pour id. 6 Gr. 

%it ©cfanoj mit $i a n of 0 rt e 6 ea, ( ei t u n 0). 
«btrwein «D?., Op. 9t. lieber ber 2iebe, oon 3ai 

liu« (Sbermcm gebicbier. Jür 1 dingfrimnre 

mit Qea.( be* tylancfortr. ig ©r. 

Jtteinfdjmiöt (J., Op. 4. g lieber eon ©5lfje, SBc§, 

Ublonb, unb ©enuanu«. gur idem. 18 ®r. 
2tr<te % SB-, ble ©riedjeubraut. ©cbi*t eon 

3- ©tiealig SHtlen ®ried;enfreunbeu flemibmet. 

gur idem. 6 ©r. 

ftärgefang mit ©ul tarren befltei tu n%. 
tttta %. Op. tu. 6 Oeutfdje lieber für 1 ©in fl . 
jtimme mit ©eal. ber ©uitarre. 15 ©r. 

- - Op. 27. 5 Deutfdje ©e»4n 9 e für id. mit id- 

- - Op. 3 o. 6 fceutfdje lieber für id. mit id* 

— — Op. 3 a. 5 ©eutfdje lieber fflr id. mit •& 

ia ©r. 

— --Oer Caibarr, 6d>er)baft(« lieb oon 

_ 3. %• «JafJelli. Sur id. mit id. 7 ,/ a © r . 
Äomber« Op. 44. @cbnfud>t Don ©«tiOer, 

beut(4> unb ttaf. für id ,mit id.. 9 ©r. 

SBeber (!. S*. o., 6 lieber für id. mit id. ia ©r. 
8umtfrea 3 91., tDfarla (Stuart, ©ailabe »on 

eebiaer für id. mit id. 6 ©r. 

!Rebrfilmfflfae©ef4ngeofeneQ3eA(<icung. 
ttDieganb Op. 3. 6 «efinge für a Jenon un» 
s ®a§fiimmen o&ne «ßtgleituna Ut eammiuno,. 

1 i^tr» 



Ut ®dj(e(In«erfa>en ?n6i nnb Wunfbanbfung in 
«Stritn, unter ben linten 9lr. 34, ber «fabemi« 
ßejenüber. 

C^ortfetjun«.) 

g6rfter$r\, friebrid)« be< ©rogen 3u0'nbjabr«> 

ioilbung unb ©(iü. üluo unbefannten Äften« 
i'fiiif-:n, bter jni-ril mit^obeilten Briefen unb 
■ ben @d>riften bet S6ni«» bargefteflt. 9tebft 
einer Ueberflcbi ber iRe^irrunA Sriebridj« SBii« 
beim» bee I. unb einer auefübrtieben 9?ecenftort 
ber SBerfe Sriebricb« be* ©regen, ö granj. 
©rurfpapier, geb. 1833. 2 Z\)lt..*5 ©gr. 

g 0 u.uif- %r., 93aron be (a OTotte, ^ironTitnut? 
9»n ©tauf, Xrauerfpiel 1115 Xuf'üqiu, faubf 
cartonirt. 1819. 1 £r>(r. 7 1/2 fegr. 

- ©er letbeigen», ein ©(banfpict in 5 «ufj. 81 

1820. g'6. 1 £bir. 10 © flr . 

- ©er S3erro(gte. «oman. 3 Üble. 8. t8*t. 

4 Stblr. 10 ©gr. 

- Crbmann unb giammcica. 9lot>«Bf. 8. 18*6. 
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fcouqut, Üarefine ©aronin bt taJBfoCt», 
grb. »on «rieft, 3»*/ Koman in 3 £b(e. 8- 
iß2c. 4 Xblr. »5 ©gr. 

— Fragmente au» bem ieben ber heutigen Btlf, 8. 

1820. Qii) 1 £blr. 10 ©gr. 

— ©tt blinbt Säbrtria. «eman. 8- «8«. » £&tr. 

»5 ©flr» 

— Briefe öber «erlin. t©t(*ritbtn im SBinttr 

1821O fl tb 10 ©fl r * 

— SDergangenbelt unb ©cgenreari, in einer ©aram» 

tung »on «riefen. SRoman. 8. «8««. a Xfrhr» 

— ©ie btiben Sreunbt. SRoman. 3 ^blc 8. '8*4- 

3 Xblr. 15 ©gr. 

— «Reuefl« gcfammelt» «riJbtlungen. a S3bt. 8- 

1824. a Xblr. «J i/a ©gr. 

— gjobo »on .fjobenrleb. (Sin Stoman neutrtr 3ci r, 

3 Xbl. 8- »8*5- 3 Xblr. ao ©gr. 

— ©ie firauen in ber grofen Weit. ©itbungabuej 

beim Eintritt in ba» gefeülgt «eben. 8. geb. 
i8a6. 1 Xblr 10 ©gr. 
©tr ^retm uebifle, ober Unterbaltungtblatt fJr 
atbilbete unbefangene Jifer. J>erau»geg. »on 
Dr. Äuguft Kuhn. i4r isr i6r l7r »8r «9 r 
Air aar unb c^r 3abrg. auf iö»7- »8»8- i8«J. 
1820. »8ai. »8»a. »823 »8«4- >8i»5- u » 9 g"* 
i 8 Xblr. Siendjibrl- a £blr. ao ©gr. 
jolbja'brl. 5 Xblr., 3<ibrl. 8 Xblr. 
a I C et c I 3. ©• K-i Hnfcbauliäe grbbefc&reitMing 
6er teilten unb grötibllcbeii «rlcrnuitg ber 
grbfunbe geroibmet. Stach einem neuen «Ulan 
bearbeitet, itcrXbl. gr.8- i8a5- 1 Xblr. 20 ©gr. 
^ _ _ ater Xb(. 1825- » Xblr. *» ©9'- 
_ _ _ 3 «tr Xbl. »8aö. 1 Xblr. *> ©gr. 

SßoDftJnbig 5 Xblr. 
©ef£t«*te ber 3u"9f™u «">» Drltan* na* autbem 
tifeben Urfunbcn unb bem grani. aörrfe be» 
«Serrn l« Brun Je Chirmette», »011 Rr. SJaron 
6t la OTotu gouque. 2 Xblr 8 18«. 3 Xblr. 
15 ©flf- 

@6ben Dr., «ragment ju einem ©nfltmt btr«ranf> 
beiten. 5 ©fl r - 

m> 3be< bei 2tbeu«. 8* 10 ©gr. 

ffioitbolb, Patting ju bim ,f>anb&uch ber neuii 
gen Geographie Be» <J)reu§. Staat», »on 3. «. 
©emtan. ÜBeKter bie mtcbiigflen SDera*nbt« 
rungen, bit fett bem 3«b" '8»8 bi* jefjt ftatt 
oefunont haben; aueb mehrere Oerbefferunatn 
oincs flanbbueb», nebft ooUflJnCigem «igitter 
enth^t. 9f. 8. «8«>. 7 »/* «flf- 

Crüfon 3- <!>•/ »t« «ritbmetif na* «rieugang 
ber «tarlffe in foüemaiil* georbneien Äufga. 
Jen nebf. ihrer »ollftdnbtgea ©eantmortung. 



3am e 'tlfcfl utitf r riet» ( unb befonber« für erarsii 

itanben nuyn*. 8. >8'8 a Xtitr. 15 ©gr- 
®ri5f on, bie ®romtirie nad> erteugung ber <8<< 
griffe in foftematifeh georbneien ?rogtn «•» 
«uf^aben nebg ihrer »olljUnbigen «eantwon 
lung. Sum Selbgunterricbt unb befonSer« für 
graminaiio.n nifjiil». ®t« 7 Äupferiafetn. 8 
i8*>. 3 4*ir- 84 '/ 2 @« r - 

— (Die «tgebra nad) £r;eugung ber «eanfft, in 

fnflematif* georbneien fragen unb aufgaben 
neb» ihrer »ollfUnoigen «rantmorlung. 
©tlbflunterriitt unb befonoen für (Sramiaanotn 
Büeli*. 8. 182». 2 thir. 85 «gr. 

— £nitemat:f<fcer gtitfaben ber reinen ÜRatbiButtt, 

enthattenb: bit Slriibmetif, ebene ©eometrie, 
©ureomclrte. «uehftibenrecbnuiig, Algebra, 
ana(Qii(4)e ©eometrie, gen?6bn(icbe unb analo, 
lif<hc ebene Trigonometrie, bie 'Potogonomeirie, 
bie anaintiieb > fpb<frifcheXrf{ionorneirie/ bie 9" 
(nebrotnetrie, unb Die Segeifebnittr. Qua 
brauch für Sorleftingcn auf Uni»«ffird(cn an» 
in ben obern Siafftn gelehrter ©chufen. 8- 
»gas. 1 Xhir. o esgr. 
36rbcn« Dr. 3. ©ebfibefefjrung für Acbanu 
men, ©chmangere unb SRuiter, rin ouedetc» 
snb nbibige» ^ülf»buo> für ade Cnibinbung»* 
unb 3B6chncrinjcubrn. «Wie 8 criiutern»» 
Supfern. gr. 8- a Iblr. ao ©gr. 

3o ft 3- ©efch*<&u ber 3fraeltien feil ber geh 
ber «Dcaccabder bi< auf anfrre Xage nach 
ßuellen bearbeitet, igtr ICbeit flr . Q. 1810. 
©cbnxiierpa». a iblr. 15 ©gr. 



©afftlbe auf ©ruefpap. , thfr. 20 «ar. 

- ~ ««r |h(. 182». 1 ihir. 25 ©ar. 

- - 5«er Zbl. i8ä«. 1 «Ehlr. a 5 6,r- 




JCitftmtf tcr 3. ©. e. f -&(a*uterungen ber tri» 
ilit'ainf gründe ber reinen SKatbematit jura 
©ebraueb für ben Unterricht, ate »trbrfftric 
»on ben ©rueffebiern gereinigtt Sfuflagr, gr, 8. 
»804. »5 ®flf- 

Serif) Dr., ©it 3imm»r* 8tora, »ber 9?atiir# unb 
fdnfigemijge «ebanbtuiig btr 3immerpfIaa|tD, 
um ihnen bit fcbonfUn «(umen «u tniiocfen; 
far Jiebhaber bergtora. ia. ,8.8 geh. 1 ZDH. 
so ©gr. 

— ©ie ftfcJblichtn unb fjftigen 8imm«r/3nftft»a 

ntbfl grunblicber «nroeifung ja bereu S&ertiu 
gung. 3um 9?ußen tintr jeten ^au«haituag. 
ia. >8i8- g«t)> «o ©gr. 

— Keueflt« topographifcb>fta(iftifd)t( ©ema*(b« »on 

«tr(in unb btgtn Umgebungen. «Kk 2 fnf, 
8. i8ai. Canonirt. 1 llbir. 5 ©a r . 
C©U «oriffBung folge.)" 
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Ein Wort der Betrachtung beim Tode 
Karl Maria von Weber s. 

In einer Zeit, wie die u aar ige, vor welcher 
die gröfsten Erscheinungen der Geschichte vor- 
übergegangen sind» ohne einrn noch jetzt sieht* 
baren Eindruck in den Gemüthern zurück zu 
lassen, in welcher kaum noch das Andenken 
an die grofsen Thaten einer nahen Vergangen* 
faeit lebendig wirkeam ist, dal* Männer, deren 
jede Bewegung noch neuerlich die allgemeinst* 
Erschütterung hervorgerufen , jetzt schon fast 
ssa den Verschollenen zuzählen sind: in einer 
»olchen Zeit konnte man sich verwundern, 
dafs über eiuen gefeierten Komponisten ,, ob- 
gleich er schon länger als vier Monate todt 
ist, noch heute in allen Gesellschaften und öf* 
'entliehen Blättern gesprochen wird. Aber 
lies« Theilnahme, welche sich allgemein ge- 
'en Künstler, vornehmlich gegen Musiker, un<| 
;an>5 beanudera gegen solche ausspricht, welche 
ür dae Theater wirken, ist für den aufmer-p 
enden Beobachter eines jener karakteristt- 
chen Kennzeichen unserer Tage, welches er- 
Übt, dafs wir, umstrickt vou den Heizen ew 
er beiteren Kunst, und befangen in dem Ge- 
'irr einer mannigfaltigen, unsere Kräfte zer- 
teilenden Gegenwart, den Blick von dem Ge-» 
altigeren der nächst vergangenen Zeit abge« 
andt baban. Der Tod der Helden unseres 
brhiuiderta, welche den Zügel der Begeben- 
den in Händen hielten, hat kaum so sehr 
e allgemeine Aufmerksamkeit erregt, als der 
>U des geliebten Karl Maria von Weber, ob- 
*icb er, nach dem Eingesfändnifs auch sei« 
«" entschiedensten Verehrer, nicht in den 



Rang der ersten Komponisten gehört. Von 
allen Seiten her vernimmt man einen Laut 
achten Schmerzes über seinen Verlust, Zu 
dem unangenehmen Gefühle, dafs er fern von 
den Seinigen, in einem fremden Lande, unter 
trüben Umgebungen, seine leUten, obenein 
kammervollen Tage gelebt hat, gesellt sich 
bei seiner Erinnerung noch der bittere Vor- 
wurf* dafs Deutschland die unrühmlichen Er- 
fahrungen über den schwachen Schutz, den es 
seineu ausgezeichnetsten Talenten gewährt, nun 
noch durch eine neue vermehrt hat, und We- 
ber vielleicht noch in unserer Mitte wäre, wenn 
jhn die Sorge für seine Familie nicht zur Auf- 
suchung einer neuen Erwerbsquelle getrieben 
hätte. Was aber mehr als ähnliche Gefühle wirkt, 
jsx die Betrachtung, dafs der Mann, dessen Schöp- 
fungen den Deutschen so innerlich geworden, 
sich mit dereu Geuius so eng verwebt haben, ein 
unentbehrlicher zu sein schien, weil er durch 
die That unmittelbarer und einflußreicher als 
seine andern grofsen Kunat- und Zeitgenossen 
Wirkend, als der Einzige anzusehen war, wel- 
cher das Gediegene dem herrschenden Flitter 
entgegensetzen, und so den Glauben an ein 
tüchtiges musikalisches Vermögen unserer Zeit 
aufrecht erhalten kounte. Wir betrauern ihn 
als den, welcher uns vor Erschlaffung durch 
Italien. Lauheit, wie vor dem Erstarren durch 
französ. Kälte beschützte, und allein im Stande . 
war, uns fühlen zu lassen, dafs wir tiefere Be- 
dürfnisse haben , welche in der Kunst die er 
bildete, nur durch das Ausströmen heifser, in- 
JUger und Lebensfrischer Empfindungen befrie- 
digt werden können» 

So sehen wir iu der Trauer, welche We- 
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fayers Tod erregt hat, ein sicheres Zeichen der 
allgemeinen Beaorguifa, dafs seine Stelle in 
der musikalisch dramatischen Kunst nicht werde 
zu ersetzen sein. Die Blicke mögen sich nach 
Beethoven hingewandt haben. Aber dieser 
grofse -Künstler scheint die Fesseln der dra- 
matischen Musik nicht ertragen zu können« 
und sich nur frei in den weiteren Räumen der 
Instrumental-Musik zu fühlen, in welcher er 
denn auch seine gröfste Höhe erreicht hat. 
Allem Anschein nach ist also für die deutsche 
Oper ein Ruhepunkt eingetreten! Und wenn 
sich das in der Thal also verhält, so mögen 
wir es nicht bedauern! Sihcu wir, wozu die 
vielfache, unablässige Beschäftigung mit Musik 
geführt hat, dafs das Unbedeutende, sogar das 
durchaus Verwerfliche alle Köpfe verwirrt, 
nnd vom Wahren ablenkt, dafs täglich die 
Klagen über zunehmende Oberflächlichkeit, 
über untergegangenen Geschmack sich anhäu- 
fen; scheu wir mit weit her Kälte und Gleich- 
gültigkeit selbst die neuesten Erscheinungen 
aus der Hand eines Weber unbeachtet .bleiben, 
wie sehr das Nationalgefübl der Deutschen, 
deren Ruf in der Musik zum klassischen ge- 
worden, gesunken ist, wenn ein benachbarte« 
Volk als Autorität anerkannt, und von dort 
aus durch tausend Zeugen die Bestätigung deut- 
scher Meinungen hergeholt wircH dann kann 
der Kunstfreund wohl nur mit innerlichem 
Behagen den Wunsch hegen, dafs eine Zeit 
der Ruhe herbeikomme, in welcher der Sinn 
sich reinigen und auf kräftigere Erscheinungen, 
die kommen sollen, vorbereiten möge. Einst- 
weilen mögen wir es ruhig geschehen lassen, 
dafs das Auge in der Oper immer unentbehr- 
licher werde als das Ohr, dafs Maschinerie die 
Stelle dramatischer Aktion, und Getöse die der 
Musik einnehme« p # 

II. Reoensionen. 
Charinomos u. s. w. von Karl Seidel 

(Schluß) ans No. 38.) 
Ist es nun eine Folge des nur zu gerech- 
ten Mifstrauens gegen die heutige Art der Bai— 
letkomposition, oder hat den Verf. eine zu leb- 



haft entzündete Vorstellung von seinen Gegen- 
ständen dahin geführt: er hat sich darauf ein- 
gelassen, bei der und jener Scene, die er in 
seiner Pautomimik beispielsweise angiebt, den 
Gang, den die Kompositiou zu nehmen hätte, 
anzudeuten. Nach einer S. 222 geschilderten 
Scene: der "Dank des Liebendeu für das erste 
bedeutsame Geschenk einer Rose von, der Ge- 
liebten, fügt er hinzu : „Die Sprscbe des Wor- 
tes kann niemand vermissen in dieser innere, 
Lebens vollen Scene; denn was dabei geredet 
Werdeu könnte, oder eigentlich noch viel mehr 
als das, sagen die seelenvollen Himoaeuklänge 
einer Flöte oder Klarinette, vergesellschaftet 
mit den bebend antwortenden Lauten einet n 
natürlichem Liebesbund verfli eisenden Saiten- 
instrumentes. In dem Hintergründe dieses be- 
seelten Tongemäldcs verduftet wie durch weite 
Fernen hin eine tiefe sinnige Harnioui«) du 
leisere Tutti bildet gleichsam die Landschaft, 
in der die beiden melodischen Solo-lastrusoeute 
als Staffage erscheinen, welche allein dem schö- 
nen Tonbilde erst eine innigere Besiehnag sum 
Leben verleibt/ 4 Viele ähnliche Angaben fin- 
den sich zerstreut tfn andern Orten, 

So wenig Ref. bestreiten möchte, daß 
mancher dieser Vorschläge passend io Aus- 
übung kommen könnte, so hält er dennoch die 
Maxime selbst für unbegründet, ja für irrelei- 
tend. Das erstere, weil durchaus nicht nach- 
zuweisen wäre, dafs den Situationen nicht soch 
mit einer ganz andern KompositionsWeüc ge- 
nügt werden könnte und weil sich dann dem 
Komponisten ohne 8törung seines freien Er- 
gusses nichts vorschreiben lafst. Ihm bilden 
«ich Töne (Melodie uud Harmonie) und In- 
strumentation (kurz die Gesammtheit desKumi- 
•toffes) gleichzeitig und jedes Einzeln« wird 
nicht anders, als im Zusammenhange des Gau- 
zeu und durch denselben bedingt. \\ o snderi 
vei fahren wird, läfst sich nichts sls Flick werk 
erwarten: entweder heterogene, abstrakt vor- 
herrschende Harmonie (ein Fehler vieler, be- 
sonders Kirchenkomponisten der vorigen Pe- 
riode, unter andern auch, in einem Theii lei- 
ner Kompositionen, des verdienten Abt Vog-r 

ler) oder ausschweifende Melodie (ein Fthler 
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netieatet Mod«komp6nuien) odte maschlnen- 
mlfcige, kalte Instrumentation. 

rrrleitend aber könnten diese beredten Dar» 
Stellungen werden und zwar mehr noch dem 
Publikum als den Künstlern; denn wider seine 
sonstigen Absicht schliefst sich der Verf. der 
von ihm selbst so gerecht gezüchtigten Mode- 
znusik an. Was unter dieser Rubrik getadelt 
werden darf und mufs, ist vor allem jene Seich« 
tigkeit, mit der die sogenannten Modekompo- 
nisten sich an dem abgestreiften, obersten 
Schaum genügen und die reiche Tiefe unbe- 
rührt lassen. Seicbtigkeit in der Idee offen- 
bart sich dann in Verflachung und Karakter- 
losigkeit; Oberflächlichkeit in der Ausbildung 
aber führt zu dem Klebenbleiben an einem 
Thoilchen mit Verlust des Ganzen — um es 
materiell auszusprechen: zu dem Haften an ei- 
ner Oberstimme (die dann vorzugsweise 
Melodie genannt wird) auf Kosten aller übri- 
gen, die sich zu sogenannter Begleitung her* 
abgewürdigt sehen müssen, das heifit zu einem 
bedeutungsarmen, unentwickelten Mit- oder 
Nebengetön. Diese höchst einseitige und dürf- 
tige Benutzung des reichen Chors aller Stim- 
men führt aber von aller harmonischen Kraft, 
ja von der tiefern Bedeutsamkeit der Melodie 
ab und zu jenen unaufhörlichen Solö's lür die- 
ses oder jenes Instrument, dem die übrigen 
dann wirklich nur als todter Hintergrund die- 
nen, statt dafs sie sich insgesammt zu beseel« 
tem Reigen verschränkten. Wer sich nun das 
Schiffen oder Auffassen leicht macht, der wird 
Genüge finden, wenn ihm etwa der Karakter 
des erwählten Soloinatruments mit der Situa- 
tion zu harmoniren scheint; er wird überse- 
hen, was um des Eiben willen weggeworfen 
ist, er wird sich bald an der karakterislischen 
Wahl befriedigen und das, was das Soloinstru- 
inent eigentlich vorzutragen hat, minder scharf 
auffassen; die Ansprüche des Instrumeuls, end- 
lich gar die des Virtuosen werden sich unver- 
merkt an die Stelle der Ansprüche der Situa- 
tion schieben — nnd so hätten wir auf den 
Kugerzeig des Verf. den ganzen Weg gemacht, 
«ttf dem die Madekomposition irrt und dessen 
Ziel- Charinomos so unbefriedigend findet. 



Leicht aber sonnten seine Deduktionen die 
Mache des Beispiels unserer Zeil verstärken 
nnd das Vorurtheil gegen tiefere Musik be- 
festigen. Diese würde und wird dennoch sie- 
gend eindringen; es ist aber nicht gleichgül- 
tig, wieviel früher oder später. Man weift, 
wie sich ein ähnliches Vorurtheil, ebenfalls 
von geistreichen und unterrichteten Männern 
unterstützt, selbst gegen Mozart aufgelehnt und 
die Erkenutnifs sei&er Schöpfungen verspätet 
hat.«) 

Ueberdem möchte aber gegen des Verls« 
Karakteristik der Instrumente uiebt wenig ein- 
zuwenden sein* Refer. glaubt hier oft etwas 
Wahres, aber einseitig -Erfaßtes zu eptdecken 
— c. B. wenn S. 230 das Fagott muthwillig 
genannt wird (eingedenk des routhwilligen Aus- 
drucks, den kurz geatofsene, oder übereilt bin— 
g<- polterte Tön« desselben haben können) «las 
noch vielfach andre Bedeutungen erschliefst. 
Auch die Auswahl der Flöte und Klarinette 
in der oben angeführten Steile, die aus einer 
andern Schrift**) angezogene Deutung: „Ein 
Blasinstrument und ein Saiteninstrument zu- 
sammen bilden eine musikalische Ehe 4 ' und 
vieles Aehnliche gehört hierher« Es sind An- 
schauungen des Kuustfreundes, der nicht, wie 
der schallende Künstler, in der Kunst, z. B. 
in der Instrumenten weit lebt, mit den fustru- 
menten gleichsam wie mit Personen Umgang 
pflegt; sondern der abwarten mufs, ob und 
wie ihm das und jenes Kunst-Element oder 
Material in vorhandenen Kunstwerken darge- 
bolcu wird« Wenn aber iu neuerer Zeit geist- 
reiche Männer sich in dieses und noch mau— 
1 ches Gebiet der Tonkunst gewagt haben, ohne 
darin heimisch zu «ein: so trifft der erste Vor- 
wurf dabei die Musiker, deren die meisten zu 
säumig gewesen und noch sind, sich und das 
Publikum über den in ihrer Kunst waltenden 
Geist aufzuklaren; die sich iu ihre Technik 
(und welche!) verschlossen und dio ßefriedi- 
gung jenes unverkennbaren Bedürfnisses, über 
das Wesen der Tonkunst zu hellcrm Bewufst- 
scin zu gelangen, den Niehl-Musikern über- 

*) No. 15, 8. 118 des zweiten Jahrgangs d. Ztg. 
♦*) Lotosblatter. Fragmente von Isidoras Th. l, S. 200. 
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lassen haben* Sie sollten debhälb abch^mnni- 
eben Irrthum und manche Einseitigkeit t. B. 
Tieks und de« Verfassen von „Ueber Reinbek 
der Tonkunst«») als ihre eigne nnd der Kolle- 
gen Schuld duldsamer tragen. 

Soviel, um das interessante Werk, ron 
dem nach der besondern Bestimmung dieser 
Blätter nicht einmal alle Haupttheile des rei- 
chen Inhalts erwähnt werden konnten, unsern 
Lesern zu empfehlen; den Geschichtlreunden 
unter ihnen, welchen das Buch nicht gleich 
zur Hand sein könnte, geben wir noch zum 
Schlüsse eine geschieh tliche Notiz über den 
Ursprung und die erste Bildung der Oper dar- 
aus zum Besten« 

„Nach der Meinung einiger Kunstforscher 
soll die Oper aus dem groben zum Theil mit 
Gesang hegleiteten Schautanz entstanden sein, 
den Bergonzo de Botta im Jahre 1489 zur* Ver- 
mählungsfeier des Herzogs von Mailand auf- 
führen lieft», und der dsmals die Aufmerksam- 
keit von ganz Europa erregte: das neuere Bal- 
let ist allerdings wohl herzuleiten aus dieser 
abentheuerlichen Komposition , in der Gölter 
und Helden, historische Personen wie Tha- 
myris und Judith, römische Schatten und lom- 
bardische Flüsse auf das bunteste durcheinan- 
der wogen; die Oper aber ist unbezweifelt an- 
deren Ursprungs. Das älteste ganz und gar in 
Musjk gesetzte oder singend aai gestellte Stück 
ward zu Rom um das Jahr 1460 gegeben; es 
war geistlicheu Inhalts, eine Art von Mystt rie, 
die Bekehrung des H. Paulus darstellend. Der 
Dichter ist nicht bestimmt namhaft gemacht, 
als Komponist desselben aber wird ein gewis- 
ser Beverini geuannt. Zur Aufführung hatte 
der Kardinal Riari, ein Neffe Sixtus IV, im 
Kastel St. Angelo ein eigenes Theater errirh- 
teu lassen, wobei ihm wahrscheinlich der Ar- 
chitect Sulpitius, genannt Verulamo, bebülf— 
lieb gewesen ist, aus dessen Noten zum Vitruv 
diese Nachricht zum Theil entlehnt ist. — So 
wie die Komödie überall älter ist, als die Tra- 
gödie, also auch ist das erste weltliche, angeb- 
lich aus jener Bekehrungsgeschichte gezogene 

•) Vergl. S. 381, 382 Wo. 47 des zweiten Jahrganges. 



musikalische Schauspiel komischen und zw« 

spottenden Inhalts« Es ward im Jahre 1485 
au Venedig aufgeführt, und hieb: la rern» 
rarainga. Die darin umherziehende Wahrheit 
trägt sich Rechtsgelehrten, Aerzten, Apothe- 
kern, Damen u. s. w, an, wird aber von al- 
len fortgewiesen; unter den übrigen Personen 
iat sogar eine, welche ihr Gewissen feil bietet 
und als eine beschwerliche Sache sich dessen 
gern entäufsern möchte» Diese musikalisch» 
Darstellung ward in einem Pi ivalbause gege- 
ben bei einer geselligen Feier; und solchen 
bis zum Ende des sechzehnten Ja In hundert» in 
Itslien fortbestehenden uralten Gebrauch, bei 
festlichen Gastmahlen zur Unterhaltung der 
Gäste Gedichte absingen zu lassen, verdanken 
wir den eigentlichen Ursprung so wie such 
die weitere Fortgestaltung der Oper. Die vor- 
getragenen WecbselgesÜnge nahmen nach und 
nach eine dialogische Form und mit derselben 
immer mehr einen 'dramatischen Karakter so; 
idyllische aus wenigen Personen bestehende 
Scenen wurden dargestellt, die sich nach nnd 
nach unvermerkt gestalteten zu förmlichen 
Schäferspielen und audern kleinen Dramen, 
So ward bereits nra das Jahr 1474 — also trü- 
ber denn alle bisher beksnntesi Leistungen — 
bei eiuer geselligen Feier in Mantua der Of 
feo des Aguolo Poliziauo aufgeführt; dieses 
kleine Stück besteht, obgleich es mehr epischer, 
als dramatischer Natur ist, förmlich aus fünf 
Akten, und ist meistens in Oktaven geschrie* 
beu, die nur hin und wieder mit andern Vers- 
arien abwechseln. Diesem Baue nun, so W» 
auih dem Ursprung und Zweck nach zu ur- 
theilen, ist dieses Stück unbezweifelt mit un- 
termischtem Gesänge aufgeführt worden, gleich" 
den nunmehr zahlreich nachfolge nden Werken 
dieser Art. Der Erhusto und die Filena de* 
Giov. Agost, Gazza, die 1646 zu Venedig er- 
schienen, haben schon besondere Sdilufachöre, 
welche anfänglich Licenzen bieiseu ; auch fin- 
det mau zugleich deutliche Spuren von Lie- 
dern darin, welche unter begleitendom Tau 
abgesungen worden sind. In dem 1650 t» 
Ferrara dargestellten Sacrificio des Apost, Bec- 

cari scheint schon eine ganze Scene unter mu- 
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alkalischer Begleitung aufgeführt worden zu 
•ein: der berühmte Aroyntaa des Tasao ward 
in ähnlicher Weise auerst 1573 dargestellt; 
die Musik dazu war von Erasmo Marotte, In 
Florenz worden im Jahre 1585 die mytholo- 
gischen Intermezzi dca Lustspiels Amico fido 
Ton Giov. de Bardi durch Aleaa. Strigio und 
Christof. Malvezzi in Musik gebracht, und mit 
großem sceuischen Pompe und mit vielem 
Maschinenwerk dargestellt, ao dafs «ich hier 
schon* die mannigfache Kunstvereinigung der 
späteren Oper deutlich zeigt. Um das Jahr 
1690 wurden einig« Stücke der Laura Guidic- 
cioni durchweg iu Musik gesetzt von Emilio 
del Cavalieri, der betrachtet werden mufs als 
der eigentliche Erfinder des Recilativs, das 
darauf um die Mitte des siebzehnten Jahrhun- 
derts wesentliche Verbesserungen erhielt durch 
dec römischen Kapellmeister Giacomo Carria- 
simi. Nach allein diesem Vorangehenden nun 
erschien zu Florenz im Jahre 1594 mit Reer— 
tativen, Arien uud Chören das bekannte Scbä- 
ferspiel Daphne, welches in der Kunatge- 
achichle gewöhnlich genannt wird, als die erste 
Oper; sie war schlecht genug verfafat von Ott« 
Kiouccini, und zu einer nur sehr dürftigen 
Orchesterbegleitung in Musik gesetzt von Gia- 
como Peri und Giulio Gacciui. Dargestellt 
ward sie in Gegenwart des ganzen Hofes, der 
Kardinäle Monte und Montalto uud vieler ho- 
hen Personen dea Floren tiuiscben Adels im 
Haute der Corai bei einem geselligen Festet 
die einst bei aolchen Gelegenheiten aufgeführ- 
ten mit Gesaug nur untermischten kleinen 
Hirtenstücke bildeteu sich alao wie wir hier 
•eben, nach und nach immer musikalischer 
aus bis zur wirklichen ernsthaften Oper. Die 
neue Kunstschöpfung blieb, eingedenk ihrer 
Entstehung, noch längere Zeit hindurch nur 
die Ergötzung geaelliger Pi ivatzirhel und feier- 
licher Lustbarkeiten der Höfe: im Jahre 1637 
»nrde zu Venedig zuerat auf öffentlicher. Schau- 
bühne eine Oper gegeben ; es war Andromeda, 
£«dichtet von Beuedetto Ferrari und kompo- 
**ict von Franc« Manelli.« — 1 
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HT. K o r r e s p o n d e n z. 

Wieb, irä Augast 1826. 
Viel hätte ich heute wieder zu referiren, 
besonders über unsere theatralischen Umtriebe j 
wenu nur auch die Mehrzahl die Mühe des 
Refertrens lohnte! Um nun Weder Sie, Herr 
Redakteur, noch unsere schätzbare Klienten — 
die Leser dieser Blätter nämlich — mit Wie^ 
derholungen zu behelligen, soll das Allbekannte 
nur nahmhaft gemacht, ausgezeichnete Kunst- 
leistungen dagegen, wie sich'* gebührt, um- 
ständlicher besprochen werden, '» 
Im Kärntlmerthor-Theater ist Da« 
poi-t der Sporn, der alles in Thätigkeit er- 
hält. Er selbst vergönnt sich keine Ruhe und 
läfst auch seine Untergebenen nicht langern. 
So wurde denn in einem Zeitraum von drei 
Monaten cusammenstadirt und neu auf die 
Bühne gebracht: 1) „Der Freisch ütz, worin 
Dem. Franchetti als Agathe, und Hr. Schuster 
als Max mit Recht Beilall erhielten. 2) „Der 
Schnee.'« Dem. Uetz sollte die liebliche Son- 
tag ersetzen und das war eine herkulische Auf- 
gebe. Doch that sie ihr Möglichstes, und ver- 
diente schon darum die ihr zu Theil gewor- 
dene achonende Nachsicht. 3) „Tancredi." 
Mad. Borgondio erweckte angenehme Erinne- 
rungen der Vergangenheit. Hr. Kadichi, ei ir- 
rten« ein schöner Tenor, lief* sich beschwatzen, 
«ur Aushülfe den Argirio zu übernehmen. 
Besser, er hätte es nicht gethan. Dem. Frau- 
cbetti (Araeuaide) und Hr. Preisinger (Oibaz- 
zano) befriedigten. 4) „Zwei Worte.«* Ope- 
relte von d'Ailayrac. 5) „Das übelgehütete 
Mädchen." Ballet. Dem. Pierson und Ferdi- 
nand gefielen ausserordentlich. 6) „Die Ge- 
fangene.«' Operette von Cherubini. 7) „Die 
Schweizer familie.» Dernois, Schechner aus 
München debütirte als Emmeline. Sie ist 
Winters und der berühmten Lalaude fleifsigo 
Schülerin, und rechtfertigte vollkommen den 
in ihrem Vaterlande begründeten Ruf. Die 
gutige Mutter Natur stattete sie aus mit einer 
«ilberreinen Stimme von höchstem Wohlklang 
und legte ihr 'ein Gefühl in das Herz, welches 
«e für jede Situation den einzig wahren Aus- 
druck finden 1ÜT»U Das giftige, so 
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Keime zerstörende Insekt: Koloratur, hat; die«« 
holde Blume noch nicht verletzt; im Freien 
aufgewachten und erzogen, prangt sie in der 
üppigen Fülle scha8ender Urkraft. Sie gab 
das sehnsüchtige, liebekranke Schweizermad- 
eben mit jener ungeschminkten, eindringen- 
den Wahrheit, dafs man die erste Darstellerin 
dieser Bolle, die unvergeßliche Milder, zu 
hören und zu schauen wähnte. Solche kUng- 
reiebe, künstlerisch ausgebildete MetaUatim- 
men würden den deutschen Gesang bald wie- 
der an den ihm gebührenden Ehrenplatz «tei- 
len; denn, welche Formen der wandelbare Ge- 
achmack auch annimmt ^ die «iegonde Natur 
gerbricht jene formellen, beengenden Feesein, 
und die das Herz umstrickenden Vorurtheile, 
Q m «ich Bahn zu machen zu diesem Organa 
des Gefühls* welchem Wechsel die Foderuu- 
geu des Varatando« auch unterliegen mö- 
gen : das Herz kennt dergleichen Anomalien 
nicht; es holdigt dem, der es zu rühren ver- 
mag. Wie nun Dem. Schach ner aufge- 
nommen wurde, bedarf nach dem Gesagten 
wohl keiner Erwähnung, Mit besonderm Lobe 
«ind aufserdem noch die Herren Cramolini 
und Forti (Jacob Friburg und Graf WalUuin) 
zu nennen, 5) „Daa Geheimnifs.» Opejett« 
»on Soüe. 9) „Das Milchmädchen.« Ballet, 
mit Muaik von Gyro wetz. 10) „ZumgoloV 
»enLöwen.« Operette von Sey fr ied. 11) „Di« 
diebiache Elster.'« — Nioette, zweite AuftriUs- 
rolle der Dem. Schechner. Heuta bewährte 
sie sich auch als Meisterin iu der itaJiacheu 
Gesangweise; selbst, was gewissermafsen nur 
a U Uebung für die Keblenfertigheit betrachtet 
werden kann, erscheint durch einen so gedie- 
genen Vortrag und dem sonorsten Schmelz 
jugendlicher Vollkraft veredelt, und von hö- 
herer Bedeutung, sie hat uns evideot darge- 
than, wie ihr alle llülfamittel.zu Gebote ste- 
hen, auch in dieser exotischen Manier das 
Vollendetste zu leisten, und' ein schüttender 
Genius, ihr richtiges Gefühl , bewahrt sie vor 
jeneu vielfältigen Irr- und Abwegen, in welche 
so manches schöne Talent, verlockt, «ich un- 
wiederbringlich verlor. Zu den Glanzpunkten 
ihrer diesmaligen Darstellung gehören : die, erste 



Ariei die drei Duette mit Fernando (Berra 
Forti) mit Gianettn (Herrn Ei chberger) uoi 
Fippo (Mad^ Waldmüller), da« grofse Terzett 
und die ' Preß biera im 2ten Finale« Dar ge- 
nannte Hr« Eichberger ist zwar noch Anfän- 
ger, doch fest musikalisch ; die Stimme schwach, 
aber nioht unangenehm; auch die zn ditser 
Partie erloderliche Höhe liegt in seinem Be- 
reich, und bei einer fleifaigen Verweudung 
kann schon etwas daraus werden. 12) »Witt- 
wentrauer." Operette vooGenerali. 13)»»Ze- 
mire und Azor." Zauberballet, mit Musik von 
Gyrowetz. Herrliche Dekorationeu, wr- 
achwenderische Kleiderpracht, rrizeode Tin«, 
und idealiacbe Gruppiruugen« 14) „Glückliche 
Täuschung." Operette vouRös sin i. l6)»ikn 
Juan. Schon der Name dieses großartigen, al- 
ler Welt und allen Zeiten angehörenden Kunst- 
werkes tat hinreichend, um AU und Juog, Iaieo 
und Eingeweihte zu seiner Fahne zu versam- 
meln, und dies um ao gewiaser, wenn die Mit- 
wirkung eminenter Talente einen gUosaadrn 
Hochgenufa verbürgten. Nicht nur Wie«, 
sondern auch das Ausland kennt Hrn. Forti 
iu der Titelrolle, und weil«, wie amttfl<%, 
elegant, lebendig, jovial, kühn, ohue au Frech- 
heit zu streifen, munter, ohne durch Dreistig- 
keit zu verletzen, er den Karakter dieses dem 
schwachem Geachlechte so gefährlichen Liber- 
tiu darstellt , und auch als Säuger nickt den 
kleinsten Wunsch unerfüllt laTst. Dem. flek- 
kerraaiin gab die Douna Anna mit wahrer 
Virtuosität. Sie besitzt einen hellen, klare" 
Sopran von bedeutendem Umfang und reiner 
Hübe? viele; durch technische Uebungen lrt- 
Jkestigte Agilität der Kehle; ein treffliches Por- 
temento; sie accentuirt und betont richtig, 
Spricht t-« was wenigen ihrer Kolegiunen nseh- 
gt rühmt wer den kann — die Worte - bdebst 
deutlich aus, zeigt im Recitative — allerfiflS» 
dem unzweideutigsten Prohierateine — eine 
seltene, durch die Gewalt der Wahrheit ob- 
siegeude Meisterschaft, nnd durch einfache, ver« 
atkndig angebrachte Ausschmückungen einen 
geläuterten Geschmack.— D*mv Schechner, 
heute die glühende, verschmähte, getäuschte 
Spanierin Elvira, erndtete 
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enlhusiasmirte durch .den Jiioreifscna'ea Vorf* 
trag der köstlichen Arie: „Mich vertiUst der 
Undankbare,,« welche fest alle Sängerinnen von 
bbn ton — sowohl die berufenen, als unbe- 
rufenen, die hervorgerufenen und nicht her« 
vorgerufenen — als undankbar verschreien, 
Und daher, weil in der Tbat keine alltäglichen 
Schwierigkeiten zu überwinden sind, gewöhn- 
lich lieber gänzlich auslassen. Dieser Geaao- 
ges-Königin war ea vorbehalten, den musika- 
lischen Minotaurua mit einer Theaeischen Ath- 
lethen- Kraft herauszufordern, und durch die 
Allmacht ihrer wunderbaren Naturgabe — su 
erlegen? nein,' su verklären 1 Der Glans, die 
Fülle, Klaiheit und Reinheit ihrer Stimme 
überall alte das ruh- und rastlos ringende Ak— 
kotnpagociuriit, und das bia sur Scbiufsnote 
gest igeite Feuer setzte auch alle Anwesende 
in Flammen. — Wenn gleich Dem. Francbetti 
ihre Zerliue tadellos saug, ao vermiete man 
doch jene schlaue Naivetät, Und lose Schalkhaf- 
tigkeit, womit der Seelenmaler Mozart diese 
ländliche Kokelte ausstattete. — Herr Schuster 
gab den ohnehin passiv gehaltenen Don Otta- 
vio beinahe gar su passiv. Herr Preisinger 
war ein bumonialiacher Lepobellö. Bei den 
Gesangstüukeu konnte mau freilich nur mit 
Wehmulh au deu Veteranen Weinmüller 
denken. — 

• 16) „Der Fasching in Venedig." Ballet 
von Milon; mit airangirter Musik von R. 
Krebse r f Die drolligen, burlesken Natio- 
oal-Scenen arnü*irlen. 

17) ,*Die weifte Frau." Dper in 3 Auf- 
zügen, nach dem französischen des Scrihe, 
von Kastelü; Musik von Boieldieu. Der 
Wackere Tonmeister feierte auch hier, an den 
Gestaden der Donau, einen Triumph, jenem 
gleich an den Ufern der Seine; und bald wird 
^bqlicher Beifall aus dem ganzen gebildeten 
Europa wiederballen. Obschon dieses Werk 
^en wesentlichen Eiuflufs des neuesten, vom 
tjjeaareaischen Schwan ausgegangenen Opern— 
*'yls nicht wqbl abzuleugnen vermag, so ist 
iesc Annäherung so frei von sklavischer 
^«tchahmung, ao originell und selbst national 
111 der Behandlung! weise, die Melodien alra- 



Jen in belebender Frische und Anmoth, dio 
Orcbeaterpartie ist mit solchem Luxus des 
Geiatea, mit schelmischer Grazie, Eleganz and 
wahrer Genialität auagearbeitet, dafs man ea 
dem V erfasser vielmehr noch danken mufs, in- 
dem er dem Zeitgeschmäcke nur^ in so fern 
nachgegeben hat, als mit der Würde "3er drsr» , 
malischen Musik sich vereinen laftt. Offenbar 
haben Walter Scotts Romane: „Guy Manner- 
ing,** und: „the Monastery, 4 * dem Dichter die 
Grundideen geliefert, die er denn, auch nach, 
seiner Bühnengewandheit glücklich benutzte, 
Julius von Avenel wand schon in den zarten; 
Knabenjahren nach Frankreich entfuhrt, und 
dort unter dem Namen George Brown erso-r 
gen. Als Oftizier kömmt er in seine ihm unv 
bekannte Heimat b, Schottland, woselbst so eben 
die gräflich Aveoef sehen Güter durch deren 
Verweser Gaveaton versteigert werden. Anns» 
dessen .Mündel,, mit Julius auferzogen, erkennt 
ihren Jugendgespieleu wieder, und überredet 
ihn, in der Maske der weiften Frau, welche 
der Volksaberglaube in den Hallen de* Stamm— 
achloasea spueken lifat, der Auktion als Tbeil- 
nebsner beizuwohnen, indem sie aich für dio 
Herbeiscbaitung des Kau fisch i II inga verbürgt. 
So wird denn durch den Anbotb einer Summe, 
die den Werth weit Übersteigt, der arme Georg 
Brown Besitzer seines väterlichen Erbes, und 
um die entscheidende Kriaia der Katastrophe 
herbeizuführen, übergiebt ihm Anna, die weifte- 
Frau, alle ihr von seiner sterbenden Mutter 
anvertrauten Papiere, die ihn als letaten, recht* 
mäTsigen Grafen «ron Avenel legitimiren. — 
Wenn auch die Glänzen der Wahrscheinlich- 
keit hier nnd da überschrillen wurden, soleistet 
eine reiche Dosis von brillantem Witz hinläng- 
lich Ersatz, und was alles vergütet, ist, daft 
Boieldieu darin Aulaft zu einer vortrefflichen 
Konversations-Oper fand. Unter den Musik- 
stücken , von denen keines sueb nur mittei- 
maftigen Werh besitzt, verdienen speziell aus- 
gezeichnet su werden: die Tenor- Arie des 
Georg« „Es labe hoch der Kriegerstand !'* (F- 
dur) sla Mi Meisatz der Introduktion; voll Feuer 
nnd Leben, mit einer . begeisternden Beglei- 
tung; — die Erzählung der Sage von der weifsen 
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Frau, in eine liebliche Romanze mit Chor ein* 
gekleidet (B-moll), worin bei dem Wechsel in 
tiie Dur-Scala die ungemein zart behandelten 
;Verae des Refrains: „Die weifae Dame -wird 
dich sehen, die weifae Dame höret dich!*' bis 
zur gewaltigen Stärke einer kraftvollen Kadenz 
im Einklänge angeschwellt werden;— das Fi- 
nal-Terzett des ersten Aktes (D-dur) ein auf 
die reinsten Harmonien gebauter iroier Kanon, 
mit einem in der' Orchester-Partie höchst ef- 
fektvoll ausgemalten Gewiliersturm $ — Das 
Duett zwischen Georg und der Pachterin Jenny 
(B-dur) „Da geht er hin!" voll Feinheit und 
Delikatesse; — das allerliebste Spionerliedokea 
der alten Haushälterin Margarethe (Errdur), 
Julius von Avencla gewesener Amrae^ — . das 
Terzelt von Dieser, Gaveston nnd Annen (C- 
dur), — die Kavatine (in Es) von Georg, als 
er der Erscheinung der weifsen Fran entgegen 
harrt, so wie sein Duo mit Annen: „Willst 
du mir treu und redlich dienen ?" (A*-dur) -* 
die ganze Scene der Versteigerung, welche das 
zweite Einale bildet (C— dur); Klarheit und 
Deutlichkeit in das chaotische Gewirr einer 
tumuituarischen Auktion zubringen, kann ein« 
Riesenarbeit genannt werden, und nur ein mu« 
alkalischer Gigant konnte' genügend sie lösen;' 
Das graudiose Ton-Tableao, worin ein gesang- 
volles, sotto. voce gehaltenes Ensemble, nebst 
der imposanten Chiusa, die hervorstechendsten 
Gruppen formiren, hätte alleiu den Sieg der 
Oper entscheiden müssen, wäre er ja bi* da-* 
hin noch zweifelhaft gewesen} — die grofse 
Arie der Anna (H-dur), welche den dritten 
Akt einleitet, von Aiblinger in Münehen 
komponirt; zwar eine Einlage, aber keines« 
weg« im heterogenen Styl, und darum auch 
nicht störend; — 'endlich der Huldigungschor I 
„Hoch lebe der neueHerr des Guts 1" wo den 
Worten; „Singe < froher Minstrell" »innreich 
das Motiv einer Romanze angepafat ist, welche 
in Georg dunkle Erinnerungen seiner Kinder- 
zeit aufdämmern läfct, und die einst schon ge- 
hörten Klänge ahnungsvoll in's Gcdächtnifs 
ihm zurückruft, — Wesentlichen Antheil am 
glänzenden Erfolg hatte, nebst de m- gleich tretf. 



-flehen 1 Orchester und 'Chor, das kunstreiche 
'«Zusammenwirken aller Darstellenden, nämlich 
der Dlles. Scheobne«, Heckertnarin und Bondra 
(Anna, Jenny und Margarethe), so. wie drr 
-Herren Eichberger, Fortr, Kramolini und Prei* 
einger (Georg Brown, Gaveston, Pachter Dick- 
eon und Friedensrichter Mac— Irton) ; wiewol 
■Ersterm nur ein relatives Lob,; als erst ange- 
henden dramatischen Kandidaten gezollt wer- 
den kann, indem diese starke Partie nicht nur 
einen kräftigen Tenor-Singer von grofsen Um- 
fang der Stimme, sondern auch einen tüchtig 
couthiirten Schauspieler in Anspruch nimmt, 
•welche Attribute freilich bei Herrn Eichber- 
ger zur Zeit noch vergebens gesucht werden. 
Herr Forti war, wie immer, die Seele des 
Gänsen, und allen Uebrigen eiu ermuntern- 
des, aneiferndes Beispiel. Dem. Schechner*! 
Gesang und Spiel standen im schönsten Ein- 
klang; die für sie von Aiblinger geschriebene 
Arie wird eben durch sie eiu wahrer Edel- 
stein, Tind iür Dem. Heckermann ist es gewiis 
rühmlich, dafs sie sich neben einer so gefeier- 
ten Künstlerin so ehreu?oll behauptet. — 

18) „Ma Tante Aurorc;" Opera en deux 
Actes, paroles de Long-Charops, Masiqae 
de ßoieldieu. 19) „Gaslronome sans Ar— 
gent Vaudeville. 20) „Lully et Qoinault,*' 
Opera en uo Acte,Musique deNico lo. 21) „Le 
Duel et le Dejeuner;" Vaudeville. 22) „La 
uouveau Seigneur de Village;" Opera en an 
Acte, Muaique deBoieldieu. 23) »,La Man- 
sarde des Arlistes; 4 * Vaudeville. 

Die Administration y um das Publikum 
durch Mannigfaltigkeit zu ergötzen, oder viel- 
mehr — anzulocken, hat nun auch aof dreilsig 
Vorstellungen eine französische Truppe kom- 
men lassen , die, alteroirend mit Ba Heu nnd 
deutschen Opern, uns bereits mit den genann- 
ten Pieren bewirthet hat, und aus folgenden 
Individuen bestehtc Männer: Monsieur Brice, 
Tradelle, Dorville, Camel, Clement, Lemeile, 
Cüsar und Casimir} Frauen: Madame ßrice, 
Sarda, ' Lavaquerie, Ja min, Casimir: ■ Demo i seile 
Eloise Lavaquerie, Adele Mayer nnd Briee. 
(Scklufs folgt.) 



. . . 
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jtim greimutfjigen unb $tir mufifaltfdjm 3eituttö^ 

No. 13. ., ©«» 3o- 6«pum6«r t8a6. 



S i f er o t i f d)t 7C n j c t gc n. 

B. £erf*er# (Jmmtlicbe ©<briften. 
Crjtcr 53anb: 
Hefter ben 95au bt« JJitnmeM. 
gr. 8- mit io jtapfertafein. 
flnö je «fett erfäienen und in allen Su&banblan« 
fltn (in «Berlin in fcer @(t>lefltigerf(ben IBudj » unb 
•OfuRf^anClung) für 4 £(?(r 15 @gr. ui haben. 
{Dreeben unO feipjig im «uguft 1826. 

ötrnotöifct c Q5u<t>&anMunfl. 



9 n 1 1 U< 

för 

Muioreti, Uebufeeer, 'S u 4> <, OTuflfJlI.'n» unb Sanft« 
bdnbler, Wblioibefarc, unb alle fiteratur* unb 
«tedjerfreuube. 

Allgemeine 
ober 

tp$cl>ettfU<f>e$, öoUfWnbi'atö SJerjeic^nig 
aller in 

SeutfäUnb, 6er Öctitocij, Cnglanb, 
8ranfrei<b, b. Wieberlanben n. Julien 
beraoifommenben 
t\ctirn ©litbcr, SXuflfalien, €^arfen unb 
Äunfrfad>cn. 

©on biefem SBericiftnif erfefteinen com itfen 
3arumr 1827 an n> 6* en tti cb ein bie jreei ©egen 

Frt 3tnperlalir 
3abrq< 
ifenf _ 

laflfljanMmi.iiit, bat brittc nadj benHuCorei 
ocorbnei. IDae <Übon nement tft ba.bjib. s£b(r. 

33 cjle Hungen barauf nehmen ad« 
Q5ucb(>dnbiungen, (in »Berlin bie ©tbleflngen 
ftte IBucb« unb SHuflfbanblung) <P off Ämter unb 
n eitunq*erpebitlonen in a>nj ©euifdjfanb, 
,r4u<rtid), D«a(U«, <£ngiau», »er 6<b»eij, ben 
l ieberlanben. ©Jnemarf, Äftwctcn unb SKufiianb an. 
Mr Sranfrei« «rfebiint »te allgemein» bibiio* 
Swunfl an»« ptm »efenbern ffitel; 



JOURNAL UN1VERSEL DE LA 
BIBLIOGRAPHIE. 

%it «nglanb: 

UNIVERSAL BIBLIOGRAPHICAL 
JOURNAL. 
©i6liograp&tfd)c<J ^nflUut in Goi£o. 

Die Redaction halt obigei , eben so erfreulich« 
all nöttlich* Unternahmen ihres und des Beifalls 
aller Literaturfreunde um 10 wardiger, da das 
bibliographische Institut, bei angemessener Unter- 
stützung den Flau hat, obiger Zeitschrift auch di« 
Bibliographie des sanimtlichen übrigen Europas, al- 
ler amerikanischen Staaten und des Orients einzuver- 
leiben , wodurch sie sich allmählich zu einem volsV 
ständigen Repertoir der neuesten Gesammt- Literatur 
Erdballs gestalten würde. 



«in «nbana |u jeber «ffitttgeftf icbie. 
ßtiificbung, SBerbreilung unb «ujanung 
bet 

ctriiliicbd. jtlrdje 
bll jur Äirtbeno erbeff erung, 
ne tft btren mo b n hingen folgen ; 
»on 

Crnjt Biebel. 
«Diefe für Religion unb Befd>id)ie glcidj w\<Sh 
lige ©tbrlf« ife bei ber «rnolbtfcbcn $u<bbanb(ung 
in ©reiben unb teiptig erf*ien»n unb in aUcn 
namhaften Budjbanblungcn (in Werlin- in ber 
6djleflna.erfcfceii Q3u<b» unb 3Xu|ifbanblung) broi 
(bin für £5 ©gr. |u berommen. 



. 3n ber ?oeffl»rrd>en ©ucbbanblung in ©(ralfuab 
f?n> nadjflcbenoe 3Berfe fo eben erföienen an» in 
allen ©udjbanblungen (Deutftbtanbe (in ©erlin in 
ber ©cbleflngerftben ©ueb» unb «Wuflfbanblung) 
iu haben; 

©(bweblfcber $ (utard), eon 3. %. t>. tu nbb lab 

Ueberf. ». ?r. 0. C *uber 1. Jper Stbeil. 
enib.: «ufiao ^orn. — 3obann »oner nnb 
tennart Xorpenfon. geb. 1 SEblr. 7 Va «gr. 

Thaodosius ron Tripolis 3 Jlüch«i Kugsl- 
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schnitt«. Au* dtm Griech, mit Erltaterunpen 
und Zu Bitzen, ht raupet, ehe rt von £, Nizza. 
Nebst 4 Tafeln in Steindruck, ■ Thlr. 

rit biof. eine ©age, norbffdjer SDorjett »oa 
Cfaia« Xeqner. Vaf b. ©djitwc n«dj ber 
sten Kun\ öberfepi WH f tfOolpt) ©cblet;. 

2 üffdl. geb. t Xblr. 

9t«ae fftongclfHg* ©griffen. 

«. «DeHftog, b a n t a M e ff Ü ef e «Hb J> ( ff o i 
rien. 7r unb 8r 35anb. 8. SBellnp« 3 Xblr. 

3 3/4 ©flr. 

©ie erRtn 6 <8<|nbe reffen 8 8$t>. «6 1/4 ©gr., 
folg Hob alle 8 (ßinb* is Xblr. gur ttnierbriiefung 
eine* angefu'pb'aten «Racb&rucf* aber wollen tvir 
alle «cbi$a*iibe 61» (£nbe ».3. far oXblr. «blaffen, 



roofür foltbe bürg) alle na'rnbafte ©uibanbluiiatn 
In Berlin in ttr Gä>leflnger(tben ®ua)< unb ÜRu 
fbanblung) rem uns ja erbauen (int). 



■ r 0 n 1 fo ro s 1 1 , £ipp»[Qf 'S 0 r 3 1 r? tiefi. 
$(et un» 41er (lepler) SJanb. 8- SBellnp. 3 XbU. 
15 ©gr. 

Cle »ipel erflen fBJnbe foffen 3 X&lr., tnltbfrt 
«De 4 B<fn6e 6 Xblr. 15 ©gr., wofür folebe bura) 
alle Cuebbanblungm (tnfgtrtln In ber ©ebleflnger» 
fdjen fSu*. unb SRupr&ajiblung) üon unt ja be> 
fernnten finb. 

2) m m a 1 1 f 4 e « 33 f r g i § m e i H n i et r , an« berf 
(Birten bei SluslanOe» nacb «Deuifcilanb ten 
pflanjf «on Zh. J£»*n. gierte« Q5a*nbc&en, tnO 
bin: {Die «Beneju. ©orfletlung, ttufffpltl, anb; 
«Karle, @rt au(piel. 8. 4*b. iXblr. de 3 erjleit 
foften 3 Xblr. un» flrtO buraj alle ©oebbanb» 
lungen (In «Berlin bura> Die ©djlrftngerfcbe 
»Bu<b unb flfuflfbanblung) |u befosniatn/ 

9?eu t ©<brlf 1 für Benfe. 
S. Hibnetninni materie medrea pura , live doo 
Irina da meduamenforum eflecribus in'corpor« 
humano «ano QDCtrvati*, e cermamco in laiinuia 
cunve na conjunetis tludii» Dr. £. Stapf, Dr. G. 
Gross «t E. G. « Brunnow. Tomui pfimus 
er, 8- * Thlr. ss t/a. Ser. 
©lefe ©«triff ift In allen nambafren u A h a ti b< 
langen (in (Berlin in bie ©eblfflngetfcbe SJudj » unb 
fKufirbanb(ung) |u erbalten oen ber «f noleif<$en 
Qu&honblang in ©resben anb ftlpjla. 
Stieben unb «elpi*«, im fluguii 18*6. 

ilrnolbtfcbe ©u&SatiSlurtg, 

Sei ?. SB Ära u\t in -Berlin (C'.Mtrilrage 
fjt (0 eben erfcbtencn: 

g e ib bi u m e 11 * © t r a u § 

ober ftrja'b mnqen unb flebidjtt von €ar( 
ö Lfcrcaree. 8- br. f nie 1 Xb'r. 

3nb«n. Wnnetec »Oer blf (SrauitvabC. — >Ae(a< 
ri<t« Sabtt nacb Berlin. — £■{ trafen - JrKcin, 
ftpB 3ulu nnb gerbinenb..— 9K«brir( 0ebla)te^ 
$Jjh rriil iur ^mpfebluag biefe» QJuitef> nur fit 



^ e r l a 9 6 b ü et) e r 

ber 0d)(efrng<rf4fff ®ud>i anb Vugfbanbluat U 
Berlin, unter ben (inbui «r. 54/ ber «fabemie 
fl eg«nab<r. % , 

(?ortfefjnn fl .J 

Är3 r Hj. bfr ianbfcfjuleiT, (ot»t1)t n\t ?ebr< elf 
au« 3nbuftrie 1 (Sdjulen beiradjfet, mit t 7/8 $0» 
gen Aupfern. gr. 8. * XSjtr. 5 ©gf. 

Änb n, Dr- <& , X)er Jrcimütb gc. (f. greiaifibigt.) 

— «ftnalen ber Reifen, ber ©eograpfjie anb «*.- 

f<ti(bie. SRii Äupfern, gr. 8' 5 J&«f«. 3 4bir. 
10 ©gr. 

— ©ebltfci«. 8. fleb. 1 I&lr. 5 ©0r. 

— Julien*, ober ÜBabnflnn au« XofeKcrie. ©n 
©pieket fdr j»4bcben. 9}au> einer wabren «e. 
(f)tO>te gearbeitet. & geb. 'SUi- » V- 6 a r. 



— fUfne SSontane unb «rji^lungert, ij»er 

1809. 3 Xblr. 

— neue ftomane unb erklungen, iger 9anb. 8 

1815 » Xblr. 

— ©er «nefbotenfammler. ^»o, 2 IBbe. 8. « Wir. 

— firr ^umoTid; »Ine ©ammlung «einer eridbi 

— Weife«, a <B Jnbe , neue »eratebne «afagc ß. 
i8ao. 4 Xblr. 

— J&orreng«, ein $af4»nbu<b für ©amen auf bie 

3*bre i8«t unb 18«. WH 6 Mupf. 16. «Kit 
geiloebenem Um(a>lag, «elbneat edjmtt unb 

?aun, Jr., &arftcRunarn, tmbilt, lOeldjeT b«s 
luae ifujljpui, ber 9Coüeniaufct), 8- >ä»ö 1 Xblr. 
»5 ©ar. 

— «£M* ©atiln ttoeier Ä6nlg«, eine alt norbffa)« 
«efg>lo>i* 8. iöt7. » 4tM. 7 »/« ©it. 



' {aar« »on «ijcll. Keman. Slui bem ,\ran». . 
*. t. St. SfütTer. a übe ß. - Xblr. 15 ©ar 

{cflle, 3ebn, ©eerncirlfetf QnaloH« ISua beni 
enal. dbcrfffjt unb (<br orrtnebrt co.i 3. ^. 
©rflian. u^u 5 jtupferlaf. gr. 8. i8&3. sXblr. 
*o ©gr. 

Ler«Bo«r.K.,D« j'.ivnüj adoraMi« lij ao «x atrrnth 
quo«c.cumt«bulaA«nea.4.l 806. ««b, u./iSjr. 

— fib«r dia Frage : ob die rfledVcitche Veniii eia 
Uli I dar Kindischen d«a Praxilele» .... Mit 

t 'Küpf. 4. 1808 6»i«. 1 TWr. f ä'Sge. . rii . . 

! l<*< er, fl e.-n, % W., Steuere »on, U b.T «eotau 
nenwrffit »tib Deffen t>ortr>rltb«f'eKe Stnaßuna 
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ixnbtn, ©., (»ort Xitl Guitfi bef neue <j)roieo«. 
Original » Suftfptct in 4 «Aftcn. 8. >8»o. 
»o «gr. 

— ©U (BunbeSaenoffen. Original« fuflfpicl (11 oier 

»Ken. 8 1810. &5 ßflr. 

- Soor, Äonig ber «Äormdnner, Srauerfpiel in 5 

«ufiiflfr. 8 >8>o. 1 Iblr. 5 egr. 

?co<, £nCnclopd*bil für Äüngltr, DaUjJjnbige Bn/ 
leitunö, ade Slrten ©olb, ©Uber, unb anber« 
«jjcetallarbcittn ju ücrfrnlacn, glrntfff, ?ad\ 
garbrn unb anbere ju ben idnfien «rforberbdae 
c&emifdae "JJrPbufce ju bereiten, ferne «Arbeiten 
»on Elfenbein, @<tilbpatt, £orn, <5(rob, feber, 
£eli unb Bergiddicn ja verfertigen, nebfi einer 
prafit|*fn «ltuueff unq jur Oft - und Taffrllma« 
Urti, tum CmalUircn, Qrpnjfren, ©raoircn u. 
Xarfiren, für SBergolbung unb SOerfUberung auf 
«RftaUe, Warmer, £olj , teber, gatfrnre, tiett 
leQain u. f au« ben tscr jdJqtictff en ©(brifi 
ten wrfdjiebener ©prägen gefammclt unb ju 
einem allgemeinen £anbbucbc für futtfller, 
nf<r, gabrifantrn unb Dtfonomen be fumrar. 



6 ® Jnb« gr. 8 Jßoß. 8 Iblr 1$ ©ar. 
3eber $anb Don biefem 2öerfe ifl mit folgern 
b«m Zitii Derfc&fn, Mb wirb unter berafef.« 
btn tlnjeln »erfauff. 

— CoBfiifnbidc'«' Jfranbb.utfj für Werallarbfiter; 
prafi<fd>e «rfrpelfung ju «Jen arbeiten m»t©elb, 
qHaiina, «*ilbcr, Stupfer, (Jifen, tiiabl, ©let, 
ßaecfillbfr u. f. m. unb jur Bereitung ber ban 
•o« eiufifbfr.Den qjrobufte, mbH beuflidjen Un< 
ifrrlcb! jur Oft unb «Baffer SÖergolbting unb 
Berftlbtrung auf SKetallf, J^olj, W um er, <$oti 
jcUalu, ©la«, 4><rgament onb »erglcta>en jum 
©fbrau$ ber Sünße unb ttt ganOeU. gr. 8* 
1 Xbtr. 15 ©gr. 

Wa*i Ben irflen «43«nb ber £nrnr(op<fbt« au«. 

— «praftlfcfcf« $anbbutb für «Kater unb ?acfi rer, 

oftr Dcllfea'nbia.« fttfroilfung jur fBaffer. Oed 
<J)aOfH' unb «Bfmifliurmatfrfl, |ur d ±ic:i 'Berel « 
tung unb Wtidjunq ber trotfnen unb flüfflaen 
garben, nebft beren «Anmenbung unb ber Berel« 
tung a (! er Arten t>on girnijfrn }um Sinürelcpen 
unb ?a<ftr?n. gr. 8 1 Ir)(r. 15 l£ar. 
fDfacbi berf ateit 9anb ber Sncnftcpä'bif au«. 

— (pr«riif<be« #anbbu* fSr bie in €brti(oU, et« 

feiibrin, febrr, ^(bitbpaitc, ^1 fn, «lufa:ur ir, 
orbtittnben jtinjiier. gr. 8- 1 -Ob 1 r. 15 @a.r. 
fRd<t( ben sie« 9jnb ber C«<nft<>pa*bu an'. 

> ^>anbbu4> für Sunftter unb Ottenemtn, riilbat« 
tertb: Vnmcifiinaen jumöeifenf] iben, Bereitung 
ber ^jrftiiiu«, geurrrperferei, \Brannin>einbretlc 
n«n, tSicrbrauen, Seoetbcreiiung, Otrrilgung 
fcbdblicfcer 3nftften^ unb onbere in bie J5>au»i 
pnb tanbn>ircb(>ta(i cinf4)lagen6c iStgcg^iabc. 
gr. 8 « Iblr. 15 «gr. 

fflfaäi ben 4><n ©onb ber «ncpftopjbi« 



ioot , J^anbbu* für 
ber Omvcifsng 

e, ffaaaectg. 

Ceibe, jur $rreifung ber 6eife, <0or^Uatm 



ober jtMnxifpna, |am ^etiafct ' onb Ödlpeieri 



•Der '»«roetfonfl |am ^)ciia! 
iieben, jum girben auf Sofl 



onb f3n «(er, 
Sdipeien 
arn uub 



SRaierei. 2J<rfe-rlfgung «er ganepc^ bt« gutfer« 
•rib beffeti ©auungen, bei rfrfif<frcn ©ame, b:# 
cbiti<(T(Afn Uii, »ur Jirbung be« Cbag in, )ur 
Cnfeuflif obtr iSJadjeinalerei ber ©rieben, urib 

8r3uber<ifung be« lerpfniln«, «Ped;«, Xljctr«. 
eigenparje» ic. gr. 8 1 Zfrlr. 15 ©jr. 
fSH*<bt ben 5(eei QSanb ber Äuccficpfbie au«. 
— VraftHc&r« ^<jnbbu4> für AunD unb gabrifen« 
ruejeu , euibaKenb; üliirpeifung tum farbigem 
aTupferiiicb unb |um Jtolorü, be«g(. |ur ä^unDi 
ii:<tlrrci unb Reißen ber^6(«er; jur 35er (euiig 
unb. KniPfitbung ber oerjäa.Iid^iien garbc« 
fteffe, at« SHbigc, CccfeftitJle u. f. rp. # rufe aud» 
be« Berliner ©tauf», Borar, Äamptjer«, ber 
^oratien, vcalmiaf» , 6<&n>ffr(« u. f. 1»., ]ur 
S8 fferilgung be« in/ unb uiHtdnbifcben ^or\tlt 
lain«, «Koalbecreni unb 6eiben t u<tt, unb anber« 
nua(i*t ©f«enfiJnbf. gr. 8. 1 Ibir. 
WaK ben 6(en » a & ber (gncnrtopa'bie au«, 
ßamburgiichri Magazin iür <ii* au»läii(lisrlie Litera- 
tur der ccummtea Ucdkunde. hrratiicf geben 
VAn Dr. J. J. Gumprecftt und Dr. G H Ger- 
lon. in Verbindung mit! mehreren Mireliedern 
dr« SritKchen Vertine in Hamburp. I. II. und 
UL Band, a «817- »8. «*h. 6on« 9 Thlr. 
jeut 4 Thlr. 

«Kanin t, fllligemeine ©efepiebfe ber «Jlaiur in all 
pdabe(ifa>er ürbnurtg, mit pi<(cn Äupfern, 
(onff 44 iblr. ß5 ögr. 



lese 1 ?'fHe° n(l 
^affflbe* mit idum^ltut 



tupfern fonfl 69 I&lr. 
7 ' - @0r. /«ßt 54 Zblr. so e jr. 

8Ra fdjeronf, 0ebraucb be« ^irftr«. flu« 
bem 3' 3 " fn 'f*fn in'« Ärant. öberftet burö> 
^>erru a. «R- Barette. 3n'« Oeufidje uberfe$f, 
»ermebn mit ber Ihtcnt ecm ©«braueb br« 
^rcporti«n«)trff(« onb mit einer Sammlung jur 
Uebting oen me^r brnn 400 rein geometrifcben 
6Jotn, ton 3. » «rufon. «Kit 19 Äupfere. 
fjr. 8- <8«5. 4 iWr- »S öflr. 

Bfeliin, «. «ö. »3. ren, ^erfudj efrtrr »nrueffuna] 
jur iflnlcgung unb «Aueen ber IDilbbabnen, im 
freien f«i»eb( a(« in Zbicrgdricn, mit 118 eim 
gibmcftm jtupfern. gr. 410. 4 itblr. 15 @gr. 
£>affe(be 9u<t mit iUumin. atupfern. 7 Xfrlr. 

Mcmmre» pmir ••rvir a l'Hittoir« d« Franc« «n 
>8>5> * v «c I« plxn de la Batatlla de Mont« 
8**nt-J«an. gr. 8- 1800. br. t Titlr saJ/a Sgr. 

t lf«# ©.# *Ä<ne fnffematjrdje franj. (Spractlcbre 
für &eutfc&e, befenber« jom ©ebrauib für 
(Käufen unb ©omnaflen. ©ritte unDtrJabcrtc 
«uriage. 8 arb. »818 15 ©flf- 

— 9rartlf(te« 2ebrr>uct> ber franj. 6rratte, befon- 
ber« iura ©ebrau* in edjuien unb ©nmnaflen, 
«ntbdlt eine Sammlung näyintcr an» tnteref. 
fauler iSuffiee tarn (leberfepeii au« ben S>eu(# 
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(Am tH*i «r.HiSflfi*. ©ritt« uuberdnbtru qjifl«uU.ee,br«»i t Äerr «aril«. b ■ lraa|. 

KSUS 'S/? i* Jar tt **" ans " w v ©*r Seobacbter. Koman in a X&m. 8- >8". 



Mila, Guillaume, Lccturee historiquei, ou prec« 
de l'hj»toire de irantt depui* ie commencement 
de la monarchie jusqu'i 110« jours, avec dca ob» 
fervatipits grammaticale« *n iran^ais tt *n alle- 
nund, et u.u vocabulaire de* mon le* plu* dif- 
lici'le*. Ouvrage de*lin< aux ecplei publique« et 
aux mauona parlicultpre* d'cducaüon, £r. ß.. ßo4» 

— l'ertnrea francaiie», ou Recueil de DiaTogiiei, 

d« Conte» Moraux et <>>■ Comedie* a»ec de* Ofe- 
atrvation« grammaticale* et un Vocabulaire 
complet de ton» le« mot* qui ae trouvent dana 
c« Recuejl. ame edition. gr. 8 *8o6. 10 Sgr. 

qRobame», ober bie gro&trono, Don ZRtUi. Cin 
btftottfcbe* ©cpaufpiel, »on bem «JBerfatfer be« 
©cttrtn unb be» Kofenöl«. (.SBon £«mnt«r.) 
1823- 8- -5 ßfir. 

SJfoore, Xboma«, San« Rofb »ber bie mogoi 
li[d>e «Prinjeffln. ttomanitfcb« SDlcbtuna,, ou« 
bem 8ng(. in ben «Bolbtnmaafien bc» Onninal« 
ubtrftQt »en Qaron gricbr»* Cc la SRotw 
fcotique. 8. *8aa. a fcbtr. 15 

— The Love* of (he Angela, 8 Poem. 41h Edition, 

gr. 8- i8 a 4- cartonirt. l Thlr. 7*/a Sgr. 

bettelt erf, ber kärger, tpdbrenb »er «Bilaflfrntift 
ber gepunfl Colber* im 3abr« 1807. «in Wufter 
reabr«r 33aurlan»»llebe. 8« fl«b. 7'/* WV 

«Ropellen. 8. 1810. 1 Xblr. 

— teil in*flen WotaOiptnbwSiaHinrr nacberiigU 

0 1806. 20 ©gr. 

Dltmann», 3., $ulf*taf«fn »ur «flrettnana »er 
£dnaen. unb ©reiten Uitferfcüjebc , au» a«mer7f 
ntn «RrriMan; unb <Derpen»icul.3lb(tdü»en, nacb 
theinlan&tfcbem SRaaie in ber «tbabplattuna, 
JL für bi» fcreiten.'parallel» ber <Preu§. «K01 
narebte. Sur Sieförberuna. fleoarapbiftb« PrUi 
bcfltmmuna, entworfen. 4. *8at> >o ©gr. 

ßi»«m«nn, ?r. , ©ammlunft t»on «ufaaben au» 
ber ebenen Iriflonometrie. Sunt. ©<fr"*' unb 
$rit>a«a,ebrauu)e. «Kit a «apftn.feln. 8. »823. 
»71/1 I5dr. 

Patino, Beuoit, Memoirea pour aexvix i fhiatoirn 
de la derniire guerre def Alpca. 8. aai/a Sgr. 

airtBlfjir/ SBerfn* einer t5efe«i8un8«art 
r nadj ben ©rnnbfde«" bei neuern Ärifgee- unb 
nacb bem 9eaenn>4r(iqen S"ftanb< ber ©efdbuB* 
«anjl eingenitet. b«nt 8ran|. la fomfi- 

caüon ordonne'e d'aprea lea Priiitipea de 1« 
Strategie at de la Baltistique moderne; mit 9 
jtupfern in ?olio, überfeftt unb mit Bielen «n< 
metfungen oerjcbeti pom «entraimajor 3. »• 
j?oner. ur. 8. Ufo.' f «blr. 

— .> ■ 



1 afotr. 22 1/2 ®*t. 
Platiti Comocdiarum Tom. I. In uttim 

Tum hominum edidit. f . H, fiothe. gr. 8> 
Tom. 1. 1E0Q. 3 TJilr. 
Tom. 11 5 Thlr. 

Tom III. 3 Thlr. 
Tom. IV. 4 Thlr. 15 Sgr. 
Ulm plet. 15 Thlr. 15 Sgr. 
Recicil de Contes moreaux. rar M. M. deBonffltMt 
Victorin Fahre et f m de Sevelinge». 8me edjüoa. 
a vol. 16. br. »813. » Thlr. «o Sgr. 
0t<ai8fr »ur flDaemcin«n ©eW(bia.OrbnBB8 fir W« 
9)r«ti6ifd|. ötaatin. gr. 8- i?9ß- f»»l* 30 ®ft r - 

«etil? piTortflt. «m SKocU, in ben 3«b*M »9°9- 
: unb .8.0. dorn ©aron p. UfiaMfo.) * 

S?eu\t^% 7 ^3?&bijie« «ebrbu*, «Iir «e$, 
nunqeanen, »um Selb^untertict» für ÄaajWute, 
£ebr<r unb lerne töi. Wa* einer neiien, lci*t 
fa§[tcben «Reibo>e bearbeite». 3 £P«»U. 8- 
itiig-ao. « Xbir. 15 

Wo bin'» 5. <E., «eifen in ba« 3n«t*re vor 
fiana , unb nacb ben 3n|»(n Wartinfqne urt 
6t *6omtnao, in ben S^b"" »8p»— >8<»- w fl * 
bem UranjSjlfcben oon S- i. «Bf. SRuBer JF>ft 
lftcr ©an». 1 Ib'r- 7 1 /"* ©ß r - 
ater — » 5Ebir. «5 Öd»- 
gter — 1 Xblr. 7 »/» ^o'- 
Complit. 4 Ibir. _ 
Souacraont, bie IDtifConaire in ?ran!r»t*, Obel 
tlie bu "lUciila, nad} bem grani,; m 



bie $am 



MisMonairea. grd ubirftgt OOTt 3 J. S*tnf- 
a.ible. 3». a Xitelrpf. 8. 1820. 9$bIr.>5W' 
Ca*», ©•» «Ätuepef un» peUflaY.bia.er M*Btpttt 
£iauibt(ier un» Kaufmann: embalteab »off diu 
btqc Äc<tnuflji» ; XabeUen »ur lilcbttn 
buna »<• Sacu ber in bem ee[*dfti un» »du»» 
lieben £«ben »orfommen»en ^«tnungifdati 
iponacb man ben Söcnb Pon i/d bis 100^00 
«tü<e fir » «Pfennia bi« »000 ä£bir. feg tri* 
obne SKecbnun« ftnoet, ntbjl iabellcn |«r 
folPitunfl »er Xbaler.-arÖcbe, ber 3nt«rc|ta »oa 
1 bi< too,ooa Xbaler f unb bea ©etbJfcnif «• 
jroifcbcn allen guropJifcben SJfunjen, «aa§(n 
unb ©ewicbten, fo wie eine ©en>icbni.a.abcae 
»om JJuufi. Mourant unö SRünjtn in r 
unb Sfutrn, un» eine fpejiclle Scrglcictia 
«JJreuf. unbgranj. ©elbea- 8- *ö>3- - a, A 
•> Vlan cen IBerlin, aad> bes ntueßen fi< 
4n»eruna«n, auf SBelinpapier, icbwari. ißM- 

aa^ear. • * 

•* - inuminirf. x Xblr. « 

— — auf Selnman» un» im ^uüerai. lXjtr t5«ar. 

(£>ii S-orjItfiuna fotflt.) 
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L F r e i e A u f ß ä t z <v 
das Verhältnils der Form zum Inhalte 

-. 

iu der neueren Musik. 

Xit in der Kunst, wie iVdep W£s**nscbeff und 

dem Leben, das Abwerfet! alter, hergebrachter 

Formen ein sicheres Zeichen bevorstehender 

oder schon vollbrachter Erzeugung neuer Ideen, 

so mächte schwer zu leugnen sein, dafs, was 

Musik anlangt, wir im Beginn einer Umwäl^ 

zuog stehen. , Alle benennen einmuthig, daü 

neue Formen in der Musik sich entwickelt 

haben; aber nur der Gedankenlose kann vorl 

diesem Geständnifs das andere trennen, daß 

die neuen Formen durch neue Ideen geschahen 

•ein müssen; — -denn- die erste unentbehrlichste 

ßrkennUiifs, welche den Eiugaug dieKmut 

eröffnet, ist die, dafs, in ihr Form und Idee in 

einander aufgehen, dafs jene mrbt etwa nur 

*»u Gefäfa für diese und ein Behälter sei, in 

Reichem sie aufbewahrt wird, sondern die 

£*oze Idee selbst, die sich in die Ersehe i- 

** Un g gesetzt und eben damit bestimmt oder 

geformt hat. Welche Aussichten sich bei 

•dieser Betrachtung für die Musik unserer Zeit 

gewinnen lassen , sbU'Jiier nicht in Erwägung 

S e zog^n werden; es reicht hini dafs mau ger 

fangen wird, einzugestehu, die jetzt angereg- 

•*o und zum Tbcil schon erzeugteu musikali- 

^Ueo Ideen seien nicht blas erneuerte oder 

re t*lnderte, weil dann auch ihre Formen bloe 

erneuerte oder veränderte erschienen, sou— 
d . 

**ra mit den nie dagewesenen, bisher unent- 
*^*kten Formen, sei auejb ein bisher unenl- 
«lue* ideales Gebiet betreten, für dessen Pflege 



und Anbau denjenigen, welche Beruf haben, 

die Sorge anempfohlen ist. 

Durch die neuen Formen nicht hindurch, 

oder besser, mit ihnen zumal nicht zu den 

neuen Ideen gelangen zu können, ist dieSchwie. 
jrigkeit, die lieh dem Verständnisse der unsere 
.Epoche bizeiehuenden Musik ziemlich allge- 
mein entgegensetzt. Ej dringt sich auf, über 

den Quell, dein diese neuen mißverstandenen 
.Formen entsprungen sind, eine Untersuchung 
einzuleiten. Wir begnügen uns »orrrst di<mit, 
ihren Leitfaden anzugeben, ohne behaupten v.u .. 
wollen, dafs er der einzige sei, der zum Ziele 
führt. Von welchem Zeüpuukt spätere For- 
scher die neuere Umwandlung musikalischer 
Kunst datireu werden, ist -nicht im Voraus zu 
bestimmen. Von dem Standpunkte aus, wel- 
chen, Wir jetzt einnehmen, stellt sich ohne 
allen Streif. Beethoven ab derjenige dar, dein 
die Entdeckung der neuen Gefilde, oder, zum 
mindesten, des blüibenreichen Weges, der da- 
hin führt, zuzuschreiben ist. Verstehen wir 
diesen großen Komponisten richtig, so bezeich- 
nen wir seiue künstlerische Tüat als eine sol- 
che, durch welche er die romantische Welt, in 
der sich Mozarts dramatische Musik bewegt, 
der ersto auch tür die Instrumentalmusik auf- 
geschlossen hat. Während in jeuer, mensch- 
liches durch Liebe und Leidenschaft erweck- 
tes Thun und Treiben, der reich bewegte Grund 
ist, auf welchem Mozarts dichterische Geschöpfe 
auftreten, so ist in der Instrumentalmusik, ih. 
rem ursprünglichen Sinne gemäß, die unversieg- 
bare Fülle des Naturlebens die nicht minder 
gestaltenreiche Basis an welche Beethoven seihe 
künstlerischen Anschauungen befestigt hat. 

• Digimed by Google 



JS 21 Sri 

Man wird zugeben müssen, dafs das Wal- 
tende in jener das Sittliche sei, in dieser das 
Sinnliche} oder was dasselbe ist, die Idee der 
ersteren gehört der Geschichte, die der letzte- 
ren der Natur an. Hiernach wird aber auch 
sogleich auf die Form dieser Ideen, oder um 
unsere Sprache zu sprechen, der Ausdruck des- 
selben, in eine gleiche Disliuction auseinander- 
fallen, die eine Form wird sich in einem ge- 
schichtlichen Element darstellen, die andere in 
einem natürlichen. Beide in der Musik auf« 
zufindcu, bietet «ich ohue Schwierigkeit dar. 
Der Geschichte gehört Alles an, dessen Wahr- 
nehmung in die Zeit fällt; in ihr folgen die 
Erscheinungen nacheinander; der Natur 
Alles, dessen Wahrnehmung in den Raum fallt; 
in ihr beateben die Erscheinungen neben- 
einander» Wenn nun allgemein das Nach— 
einanderfolgen der Töne den Begriff der Me- 
lodie, ihr Nebeneinanderbestehen den der Har- 
monie ausmacht, so ergiebt sich hieraus die 
Form des geschichtlichen Elementes als die 
melodische, die des natürlichen als die harmo- 
nische. ' Niemand wird anstehen, das Vorherr- 
schen der Melodie in Mozai tscher, der Har- 
monie in Beethovenscher Musik als dasjenige 
Merkmal anzuerkennen, nach welchem die 
Formen beider vorzüglich zu unterscheiden 
sind. Näheres hierüber anzuführen liegt aufser 
unserm Vorhaben, Wichtiger kann es schei- 
nen, zu bemerken, wie bald, seibat nach der 
olien gemachten Distiuktion, die Trennung von 
Melodie und Harmonie aulhört eine geltende 
zu sein. Sie verschwindet lür jeden näher 
Findringenden eben so sehr, wie die Trennung 
von Natur und Geschichte, deren jede eine 

Stite von der anderen hat. 

- . ■ "j • . 

Bei dem Leichtsinne, welchen man jetzt 

jjegen Kunstwerke, vornehmlich g^gen musi- 
kalische, zu üben gewohnt ist, wird man ohne 
Weiteres dem Anfäugen einer Untersuchung 
^len Rücken wenden , "welche die Begründung 
für Erscheinungen im Gebiete des Schönen 
(das nur die Bestimmung hst zu unterhalten 
und zu zerslr> u' ii) aus so entfernten Regionen 
herzuholen bemüht ist. Wen auch kein Kunst- 
interesse treibt, den sollte schon das wissen- 



schaftliche Bedürfhifs zur TheilmTiroe bewe- 
gen, welches auflodert, jede einteilte bedeu- 
tende Erscheinuqg der Zeit in Zusammenhing 
mit allen Uebrigen zu setzen. Die Richtung 
nach der N a f UI > welqbe die neuere Musik nach 
unserer Ansicht genommen, auch iu der Poesie, 
Malerei und Philosophie unserer Tage zu ent- 
decken, ist ^uicht eben Sache grofsen Nach- 
denkens, . (Schlufs folgt.) 

-- - .- - . 

II. R e c e n s i o n e n. 

„UeW den ^Stferneny« Von Agnes Franz; 
„nmlcr fiep Sternen," von, Karl Emil 
Kudrafs. Zwei Lieder für eine Sing- 
stimme, mit Begleitung des Pianoforte, 
von Friedrich Berti er. Breslau, bei 
CG. Förileh Treis 10 S»s, 
Herr Berber geniefst, ohne dem grollen 
Publikum viel von seinen Arbeiten mftge- 
theilt'zu'haben, von seinem angesehenen Wohn- 
Orte (Breslau) aus, einen so vorzüglichen Ruf, 
dafs man nicht berechtigt ist, aus dem oben 
genannten kleine"» Werke irgend eine Pol- 
gerung au f seine künstlerische Bedeutung ZU 
ziehen , wäre gegen jenes- auch sehr riet *tt 
erinnern. 

Dies ist aber nach Ref. Ansicht wirklich 
der Fall. Es gilt hier nicht zunächst einzel- 
nen Fehlern (was man so nennt) tu Dekla- 
mation u. s. w., sondern einem Mangel, der 
dem Ganzen verderblicher i*t, als noch ibfiel 
einzelne Verstöße. Nach dem Voi beiherWÄ 
wird man es nicht ru ifadeuten nud zu ausdeh- 
nend erklären, wenn Referent daS Wesen det 
Kompositionen krankhaft schwächlich 
Mennt. Den Beweis für diesen AusspiürtfAwft 
er bei den Gedichten anhrDeu. Die tTaza H5- 
thige Ausführlichkeit würde sich bei der lm~* 
Wichtigkeit zweier einzelner Li: der selb«t durch 
die Herrn Brrners Ruf schuldige Achtung 
nicht hinlänglich rechtfei tigen, wenn tf&'iSfnt 
fler Ursprung des Uebela gegenwärtig eeVAi£ 
fig wahrnehmen Irefse und das bei Gelegeb' 
heit dieses Werkehens Vorzutr.-^gen Je-Suf so 
viele andre, ja auf grofse und aebr beachtei» 
Werke Anwendung Gnden möchte. 
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Dfc fcrschütwrmJefh' ond ; brückenden TJeJi 
tta, die wir durchlebt; zogferch feit <fem mfcbtig 
gesteigerten ^dee-Umschwung haben wol noth- 
arendig einen grofsen Theil der Zeitgenosse^ 
süsser Harmonie mit ihren Verhältnissen setzeii 
Bossen und von, «Uber ist an dje Stelle erfreu-^ 
liehen Froh- und Wohlseins ein weichlich»«, 
kränkliches Sehnen und Schmachten, ein Auf- 
geben «einer und der Welt, oder auch ein lei- 
denschaftlich überragte» Streben tTutr'D rängen 
getreten« Jenes erstere Weaen, da» wir hier 
allein betrachten, hat in verschiedenen GestaU 
ten von «abireichen Werken der neuesled 
Dichter Besitz genommen. Es erscheint da] 
wie im Leben selbst, bald als Sehnsucht nach 
einem Jenseits, die, nicht in gesundem kra'fti— 
[ gern Glauben (der die iioifou ng, auf ein Jcoij 
«eits gar wpl mit der Freude am : Diesseits, ; zu 
einigen weifs), sondern im Unvermögen, die 
Bedingungen und Ansprüche des diesseitigen 
Lebens zu ertragen und zu erfüllen! seinen 
Grund bat; bald als ein apielende» Verhält uifs 
so Aossermenaoblicaam, wenn man dem MemcJbf 
liehen -ich nicht gewachsen füh&, oder als 
«in Drängen zu w»it entlegenen Individualj- 
täten, die man getroat in . unbestimmten Um^ 
rissen verschwimmen läfst, wenn man sich 
tanbereit findet, die nälieru fest und klar hin-; 
«.urteilen, Besünmte Nachweise zu dem, AI- 
l«U würden uns, wenn hier der Ort näherer 
Erörterung wäre, mutete aa,^i^g,orientalüi$- 
J^enden Dichter liefern« oder; (das spielende und 
tvXumeriache, in: «einen*. Grunda Ae.r , empfing 
•nngsleere Anhängen an Biumen, Sterne u.t.w, 
"Di« « rs te KL bisse mag unser geistreicher Freund 
j W üi b, Als/Ais. a\gnaj^%ir<en t in aauner : «c^er^ 
ktfttn, ^Besolifeibung der. Idejdi*tetv : . *$jf er— 
•^beimV -Tr.aagt,itr vr\-*M*fh\mt «^»WV 
t *®fi« Blicken, i#ch mÄshlig^ i»«islenj M Paai«nf 
ü OQ0giebt <t auch korpufcute, Verehr? r,, Aber 
sicherste- -Kennzeichen dieser .Geister.se her 
dafs sie <d»e wirklirb ea .Pv<MJ>3 ^iu* gemein 
n ^a.d. geriug.acbleQ<\i und beha^uptfU^, ,in den 
^olken schwel« e.njya« B, P*s*rs., , WisAWifalf 
*WW h \hti ua W nicht; wo- 

-C 5 *"', .ea auch kommt, dafs Jeder sich etwas 
^^ricWedenea tfarunri*' denkte Ahe* " alle gei 



hen vor, ma*n müsse sich ehestens, bemühen« 
von. der Erde zo den glücklichem Wolken- 
Räumen cu schweben. Einige, die im phanta- 
aiereichen Gedanken den Flug unternommen 
haben, .versichern, ja- höber man komme» desto 
«ähnlicher Werde die unten zurückbleibende Erde, 
Mttfolge ihrer Kugelgestalt, einer Null. Drfs- 
iulb beeifern sich auch alle Klassen dieser 
Geisterseher, die Sehtimentalisten, die Enthu- 
siasten .und .die eigentlichen Idralisten, immer 
mehr von der gegenwärtigen Erscheinung die- 
ser Jti de zuabstrahiren, und sich in die glück- 
liche Nt/bol- und VVolkenregion zu versetzen, 
obgleich Luftschifler versichern wollen, dafs 
in den Wolken gar nichts anzutreffen sei." — 
.Durch die Poesie hat sieb nun diese Ten- 
denz* käufig auch den neuesten Werken der 
Tonkunst, eipgeflpfct und wir konnten eben so 
gut, als jene Bernerschen Lieder, ganze Qporn 
voll dieser Schmachtung und Bungnif* aus 
dem Leben und Menschen hinaus, namhaft 
machen. Befindet sich nun dnr Komponist 
auf gleichem Standpunkte, in gleicher Lebens- 
anschauung mit jenen Dichtern, so ist jede 
Remonstration unfruchtbar« Oft aber mag sich 
die Tendenz solcher Gedichte, in Ermangelung 
besserer, dem Komponisten von aussen her 
anhäagen, und dies ist der Fall, vor dem hier 
gewarnt sein soll und auf den vielleichr Öfters 
uud ;bej größern Werken zurückgeführt wer- 
den, wird, .nachdem wir uns're Ansiebt an die 
vorliegende Kleinigkeit angeknüpft. Der Näch- 
tbpilibej. d«^n . AusciJtniegeu au solche Dich- 
tung besteht aber nicht blofs darin, dafs eine 
eben so schwache und ungesunde Komposition, 
abA : das Gebellt, geliefert wird, sondern data 
,4**H K'Q m PPoisten, jenes Bangen,. Sehnen und 
Qgälexjsche Ringen nach einem Wolkenbiith*, 
jen,e| Flucht vor Bestimmtem und $ücl^ig Jn r 
div,i4uaii«irtem förmlich zur Gewohnheit wird, 
r— * Der. Dichter hat durch das Medium der 
Sprache, bei solchen Wolkeullüg(ju noch die 
Aushülfe des reinen Gedankens; er giebt darin 
i^lc^ls' Di^terisches, afteT'^doch etwas. Der 
M>i*jker n)it der Toosprache ist^ünablöTslich 
ah! die, Sinnen weit gebunden, und wenn er 
sich quält, ein Höheres auszusprechen, so 
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werden wir vielleicht seine Qaal, aber gewiß 
nicht das Höhere vernehmen. So ist es denn 
unter andern mit der vorliegenden Komposi- 
tion bestellt. 

Im eisten Gedichte versichert u»a Agnes 
Franz: über den Sternen, da werde es klar, 
was der Mensch gewollt, wie er geliebt, nach 
Wahrheit gerungen, was er gelitten, "kurz, wie 
er sich bewährt; SlraFe und Lohn wird wie 
gewöhnlich verheifsen. Der Grundgedanke 
dieser Verse ist mithin eine moralisch-rehgiös« 
Ermahnung; um diese zum Gedicht zu erbe- 
ben (eine mifsliche Transsubstantiatiou) hat die 
Verfasserin Himmel und Erde zusammenge- 
zogen; der Komponist, wenn er einmal das 
Gedicht setzen und nicht seine einzelnen Züge 
, verdecken wollte, hat sich ihr nacbringen müs- 
sen. Daher ist aber auch dieses Narhquälen 
allein ans der Komposition vernehmbar. Wir 
berufen uns nicht blos auf die Empfindung de- 
rer, die das Lied kennen lernen, sondern hof- 
fen es hinlänglich nachweisen zu köunen. — 

Die Tonart ist der Kreis, in dem sich die 
Anschauung des Komponisten begründet; jenen 
verläfst er nicht, so lange seine Vorstellung in 
demselben Kreise verweilt ; er schreitet zu andern 
Tonarten, wenn seine Vorstellung sich aus dem 
bisherigen Kreise entfernt. Dies scheint der 
natürliche Gruud aller Ausweichung zu sein.*) 
Betrachten wir nach dieser Vorausacbickun^ 
unser Lied. — Es beginnt in A-dur; nach dem 
ersten Kurien Takte (Dreiachteltakt) weicht ea 
im «weiten Takte nach H-dar ans und be-L 
festigt diese Tonart im dritten nnd vierten 
Takte. Im fünften folgt H-moll, im siebenten 
E-dur, im neunten und zehnten D-moll und 
Dur, im elften und zwölflert E-moU und Dur, 
im dreizehnten A-ittoll, im vierzehnten bis 
»ecWennteu B-dnr mit vollkommnera Schlufs- 
fall. E» ist genog hieran ; so hat der Kompo- 
nist der über die Sterne hinaus »äugenden 
Dichterin nachgestrebt. Za gröfterer Verainn- 



Ilchung geben wir Anfang und Ende der 
wähnten sechszehn Takle» 




CMC. < _ ■ / 

vnu dein Verlangen r dein Se 
"^""^ Iti-' h/ ^ ' *H 



huen auch war. 



■ 



•) Aus de» erweiterten Ideenkreis. erklärt und recht- 
fertigt »ich auch die reichere und ausgedehntere Modu- 
lation der Neuem m Vergleich zn den Alten r so wie 
festes Ergründen de» einmal Erfaßten »ich in 



». • . 

Es ist wol nicht zu verkennen, wie der 
dritte Takt von Anfang der himmlischenKlar- 
heit nachjagt und in der zweiten Stelle die 
Xompoaition mit dem indischen Verlangen 
und Sehnen sich aus den hellem Tonarten mit 
Kreuzen in das weichere, schattigere B senkt. 
Dafs dieses Schwanken dem Komponisten nicht 
natürlich, sondern nur aufgedrungen wa» durch 
das Bedortuifs, bei der Nüchternheit and 
. heit des Grundgedankens die ausdrucke« 
Einzelheiten zu erhaschen, «igt die Unbedcu- 
tenhrit der Melodie und besonders die Flachheit 
des Rythmus. Aber wo soll zu solchem Ge- 
dichte höherer Schwung und höhere Kraft her- 
Kommeu? So -finden wir denn in Gedicht und 
Komposition den Grundgehalt flach und nichta- 
«agend, und ein Ringen nach Unerreichbarem 
und Unerreichtem, da* jene Leere verdecken 
sollte. Ref. kennt kaum ein Geaangstück, an 
dem sich der üble Einfluß des Gedichts auf 
die Komposition so evident machen liefse. ^ 
Da* zweite Gedicht Verweilet uns von der 
Vergänglichkeit irdischer Dinge zu deav unver- 
gänglichen. Der Verfasset' hat mit dem Ver- 
weilen bei dem Irdischen auch dem Kompo- 
nisten Ruhe gegönnt; und wenn auch kein 
»oberer oder kräftigerer Ausdruck veranlaßt 
war, 50 finden wir ihn doch frei von jenen 
Umhertanmelu, bi» der Schluß •"«•< nj/jtffr 

Leber den' Sternen, da wird es erst Um??, tjj 

i» Ko»p»i.«cn wW.r in itWüift. SWj 
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au« dem buber vorherrschenden D-rooll schwingt 
•ich der Tontutaer plötzlich nach H^dur, um 
zwei Takte darauf nach dem Schlufstone, D- 
dur zurückzusinken — ein Aufschwung, der 
in der ruhigen, ja ziemlich alltäglichen Kom- 
position eben so bei beigezerrt erscheint, als die 
erhaschten HimmeUlräume und die Assigna- 
tionen auf jenseits, bei denen, die nicht ein- 
mal dieses Lebens Glück eifafst haben und 
sich durch ihre Schwäche selbst zu Höheren 
berufen meinen. Damit man aber auch die— 
»en Ausspruch aus eigener Anschauung prüfe, 
geben wir die Melodie der fraglichen und der 
vorhergehenden Stelle. 




blicke hin— auf in un— end— li-cher Sphäre, 




ü-ber den Sternen, da wird es erst klar. 



Marx« 

HT. Korrespondenz. 

"Wien, im August 1826. 
(Schluft ans No. 39.) 
Gegen die Quantität dieses Personals ist 
allerdings nichts tinzuweoden ; desto mehr aber 
liiuiichllich der Qualität. Herrn ßrice aus- 
genommen, der zum Öftcrn unter dem hoch- 
trabenden Titel eines russisch-kaiserlichen Hof- 
Operisteu hier durchpassirte, kann nicht ein 
«iuziges Mitglied singen ; selbst, wenn wir die- 
selben Werke eines Boieldieu und Nicolp 
Isouard, die jetzt also torquirt werden, in ei- 
ner, früheren Epoche nicht vortheilhaft ken- 
nen gelernt hätten, würde uns das jämmerliche 
Gestöhne und Gewinste unaussprechlich pei- 
nigen. Erträglicher sind die Vaudevilles, und 
Monsieur Clement, so wie Madame Sarda 
in fcarrikhrteri Mütterrollen — zeigten sich als 
geschickte Schauspieler; doch haben diese saft- 
lind kraftlosen Liedleias, wodurch der leben- 
dige Dialog alle Augenblicke zerrissen wird, 

» • 



mindestens für drutsche Öhren wenig Reiz. 
Die Chorsänger plauderten ihre' eingetrichter- 
ten Chöre, von denen sie vielleicht kaum eiue 
Silbe verstehen, leidlich genug • herunter. 

24) „Die ländliche Probe ;«« oder: „der 
gefoppte Liebhaber." Komisches Ballet von 
Milon, mit Musik von Persuis; einein 
jedem Betracht geringfügige Kleinigkeit. — 

Im Theater an der Wien setzte die 
Josephstädter-Gesellschaft vereint mit dem Reste 
der Pensionis-Mitgliedei' ihre — wie mau sa- 
gen möchte — Ausbülfs- Vorstellungen zwei 
Monate hindurch bis zum 15 Juli gemeinsam 
fort. Seit diesem Tage aind die Pforten aber- 
mals verschlossen, und werden es auch wohl 
bleib p«, bis zur Stunde des Gerichts, wenn es 
nämlich mit der öffentlichen Versteigerung im 
nächsten August nicht abkömmt. In der be- 
sagten Galgenfrist kamen meist übersiedelte, 
schon einstudirte Produkte an die Reihe; z. B. 
„Menagerie und optische Zimmerreise in Krah- 
winkel;'* „Sieben Mädchen in Uniform;" „Der 
Barbier von Sevilla, *« worin ein Herr Roh- 
maun nicht ohne Glück als Figaro gastirte, 
„Heliodor, Beherrscher der Elemente; einige 
Pantomimen, eine theatralische Muster- 
karte, aus den absurdesten Ingredienzen zu- 
sammengeklebt u. b. w. Zu den ehrenvollem 
Leistungen gehörte eine Reprise des „Don 
Juan." Gab man uns auch nicht den gan- 
zen Mozart, so befriedigten doch wenigstens 
respektable Einzelheiten. Indem Wien die 
Apostel der Kunst fast in alle Gauen Deutsch- 
lands versendet, und solchermaafsen seinen 
Ruh m ins Ausland getragen, sieht es sich noth— 
gedrungen in der Lage, gleichsam eine Pepi- 
niere anlegen zu müssen. Die Namen einer 
Müder, Seidler, Schulz (geborne Kil- 
litschky) Neumann-Sessi, Wranitzki- 
Kraus, Sontag, Schütz, eines Wild, Jä- 
ger, Haizinger, Rauscher, Kornet, 
Albert, Dobler, Spitzeder, nebst vielen 
andern — welches Gedächtuifs wäre wohl so 
treu, das Register aller berühmten artistiseheo 
Emigranten ohne Anstofs herzusagen? — be- 
weisen, dafj die Kaiserstadt, was wir Fremde 
«elbst nicht zu leugnen vermögen, ein reicher 
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Stapelplatz, und die wahre Pflanzschale dr «t-* 
«eher Singkunst gewesen. Nun ist sie freilich 
verarmt; aus der Offensive in die Defensive 
übergetreten; darum be/nüge man sich, das 
festzuhalten, was man besitzt, und sorge, an- 
statt Kolonisten auszusenden, lieber Kolonien 
anzulegen. Diese köuuen jedoch, ihrer Natur 
nach, nur laugsam und unter mancherlei Be- 
günstigungen gedeihen; ein dankbarer Boden 
und emsige Pflege gehören darunter; also, wo 
ein Funke vorhanden, Geduld, Ermunterung 
und theilnehmende Nachsicht, — so wird'« 
schon ^eben, Der Vernünftige lebt geniefsend 
in der Gegenwart, erinnert sich freudig der 
Vergangenheit, und hofft getrost auf die Zu- 
kunft. — Herr Frisch, ein junger, anspruchs- 
loser Mann, der wahrlich nicht ohne Aus- 
steuer aus den Händen der Natur kam, ist 
freilich zur Zeit noch ein schwacher Reprä- 
sentant der Titelrolle, worin man keineswegs 
ungelenkige Eleven, sondern erprobte Meister 
aeheu und hören will; Sein Saucho Pausa — 
Leporcllo — wurde von Herrn Seipelt brav 
gesungen; allein, die ächte vis comica — ca — 
ret — Herr Kr einer, (Don Oltavio) zeigte 
«ich auch hier, wenn schon nicht excellireud, 
doch überall gut verwendbar. Dem. Heckei- 
111 an n, welche seitdem zum Kämlhnerthor- 
theater übergetreten ist, wurde schon oben als 
eine treffliche Donna Anna gerühmt. Mad. 
Hartwig (Elvire) würde mehr befriedigt ha- 
ben wäre sie weniger schüchtern, befangen, 
und somit auch sicherer gewesen. Dem. Vio 
übertraf weit ihre Nebenbuhlerin, die Admi- 
nistration - Zerline, und war im Spiel, so wie 
im Gesauge ganz allerliebst. Das Orchester 
spielte mit Liebe und höchster Akkuratesse, 
da es seinen bewährten alten Führer an der 
Spitze wufste; gleich die meisterlich vorgetra- 
gene Ouvertüre wurde stürmisch da capo ver- 
laugt, ünd die schon geöffnete Kortine mufste 
sich nochmals hei absenken. — Als einzige Novi- 
tät erschien eine komische Oper: ;,dte lustige 
Werbung." von Herrn Kapellmeister Kon r a- 
din Kreutzer in Musik gesetzt, 1 Dem Styl 
nach seheint sie eine ältere Arbeit; denn diese 
Anhäufung der Geaangslückc , dierc breiten 



und gedehnten Rtcornetle, dieses Konzsrtimi 
der Instrumente signalisirt den Modrgesrhamk 
verflossener Decenuien. Da nun das Buchganj 
reizlos, vielmehr höchst trivial ist, so könnt« 
selbst die gefälligen Motive, die bei diesen 
Meister nie mangeln, weder hinreichend ent- 
schädigen, noch den bösen Feind: Laogwtile 
geheilten, durch Gafsnersche ExortiiitB 
bannen. — • 

Im Leopoldstädter Theater brachle 
der Dichter Bäuerle das jüngste Kind seiner 
Laune in die Scene. Er nannte es; ,,]),» 
Grätzer in Wien, oder: Stabeila neueste Pen- 
sen ein lokales Freskogemälde, wosu Herr 
Drechsler die Musik setzte. Es gefiel elta 
so wenig, als da« Zwillingspaar seines Rivaiea I 
auf dem Parnufs, Herrn Gleich-, uäalich; 
ein Märchen: „Der Zauberring ,•* nach Mu- 
s aus, und eine Posse; „Fido Savaut, derVVon- 
derhund, beide vom Kapellmeister Weniel 
Müller komponirt. Leere Dünste vrrjcbwia- 
deu in der Regel immer spurlos. — Von äl- 
teren Stücken wurden reproduzirt: „ApoBsuod 
der Dichter;" und: „Ydor, der Wandereritn 
dem Wasserreiche; das Quodlibet: „Die bei- 
den .Spadifankerle,'' dem mau nach öeiiebtn 
alle Tilge eine andere Harlek ins- Jacke sn*ie- 
hen kann; die hübsche Operette: „Die Gene- 
ral-Probe auf dem Theater 44 mit Libentft 
artiger Musik und noch diverse Allouii, 

Die Josephstädter Buhne, mit dem 
Sukkurs der Alliirtcn des Wiener-Theiten, 
gab reeiproce mehrere, sonst dorten heimische 
Piec.cn zum Besten- Neu waren: l) „Di» 
Heise ins Bad," komisches Singspiel in rfä 
Aufzügen von Hrn. Gleich, mit Musik rom 
Kapellmeister Müller, eiu Gelrgenheitniocl i 
für den Schauspieler Neubruck, der, doreb ei- 
nen Schlagllufs gelähmt, Linderung seines LV 
bcls bei Ungarns Heilquellen sudiu Menid»- 
liche Gebrechen gehören eben so wctii^ »tl 
die Bühne, als Personalitäten vor das Tut;; 
des Publikums. 2) „Der Schutzgei« tres« 
Liebe." Grofsc Zauberpantoinime von einem 
Theaterfreund; Musik von Herrn Falil 
berger. — Johannes in eodcui.' Immer UöJ 
ewig die alte Leier! Uebrigcns «sor überrt- 
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sehende Masehiuerie and fleifsige Darstellung. 
3) „Der falsche Fido-Savant in Scbnabelhau- 
•eo. 4 • Ouodh'bee iu zwei Aufzügen, nebst ei- 
nein Vorspiel, von dem Schauspieler Friedrich 
Platzer, der a tout prix auch Autor «ein 
will« — ■ Zwei Hunde zanken und balgen aich 
um einen Kuochen (Vide oben, einen dito 
Fido-Savant) Sohher Knochen war aber eben- 
1*1 1s vom hündischen Geschlecht, und obenein 
ein gar kluge« Thier, das in der jüngsten Oster- 
mcSie seine admirablc Kunststücke produziren 
that, nnd seine humanen Suppleiiten au natür- 
licher Geschicklichkeit weit übertraf. Iu be- 
sagter O IIa potrida wurde: a)gesungen, von 
von Mad. Hirsch, PfeiiTer, Raimund und Hrn. 
Hopp« b) Gegeigt, von Herrn Kiemeut. 
c) Getanzt, von Dem. VV indisch, Scribany, 
Planer, Linn und dem Ualletcorps. d) Equi- 
librirt, von Hm. Prterka. e> Komödie 
gespielt; allerlei lustige Scenen, Rhapsodien 
quasi, für dj^u, der Gefallen daran (ludet, dra- 
matisch, deklamatorisch, mimisch, plastisch 
repräsentirt durch lauter akkreditirt spafsjiafte 
Histriouen. 

4) ,.Die Braut aus dem Zauberbrunnen ;«* 
oder; „die goldene Kugel.** GroLe* Feenmär- 
cben mit Gesang und Tanz in 2 Aufzügen, 
von Herrn Gleich, (ni fallor: opus 2694) 
Musik v. Herrn Kapellmeister M üller. „Habe 
es zwar nicht selbst gesehen; ist aber eben so 
viel, als ob ich davon profitirt hatte!* 1 pflegen 
sprichwörtlich die Wiener zu sagen. — 

Von Konzerten und musikalischen Akade- 
mien restiren als Nachzügler an noch: 

Im Kämt hnerthor - Theater: 

1) Das „Prendre conge" der Mad. Bor- 
gondio. Sic sang zwei Arien von Rossini, 
und mit Dem. Franchctti ein Duo von Pavesi 
Zugaben waren: Würfel'a Ouvertüre aus 
^Rübezahl *," ein „Modo alla Polacca" dessel- 
ben Meister«, für das Pianolorte, von seinem 
Sehuler, dem iijährigen Knaben, Eduard Wolff 
avus Warschau, urgemein gut vorgetragen; end- 
lich r eiu mageres Harfen— Solo, worao Herr 
Heiiingmarer fruchtlos seine schätzbare Fer- 
tigkeit veiarh wendete. — 2) Konzert des in 
•einer Art einzigen Mandolin- Vit tuosen, Hrn. 



Vimercati, Er Hefa sich in dem Zeiträume 
von neun Tagen zweimal mit ausserordentli- 
chem Beifall hören, welchen ihm seine Bra- 
vour-Varia tio neu über die Themate: „non piu 
mesta e il canto al fuoco, 4 « und: „Bandieva 
d'ogni vento,'* so wie ein Potpourri von Scho— 
berlechner, für Mandoliue und Pianoiorfe, und 
•von Mayseder geschriebene Konzertant— Varia-' 
tionen über: „di lanti palpiti," für dieaelfeeu 
Instrumente, im reichlichsten Maafse sicher- 
ten. Bei den letztgenannten Sätzen halte er 
an seinem jungen Kollegen, Eduard Wolff, fo 
wie an dem talentvollen Fräulein Marie Stuck 
Verläfsige Gefährten, w ürdige, ebenbürtige Kom- 
militonen« Lückenbüsaer waren. Ouvertüren 
von Beelhoven und Mozart (Pidelio und Fi- 
garo) und Arien von — ? — ja richtig, von 
Rossini. — 3) Produzirte sich als Avantgarde 
eines Ballets Signor Gaetano Zocca mit dem 
Rhode'scheu Violin-Konzert in A, and Varia« 
tionen ex propriis; auch sang ein Signor Rüg— 
giero Ferranti eine Kavatine von Merkadante. 
Beidu obscure Herren können von Glück sa~ 
gen, dafs sich, der löhlichen Gewohnheit zu— 
Jolge, das grofse Publikum erst zu den cho- 
reographischen Vorstellungen einfindet; also sa— 
fsen nur leere Bänke, und wenige, durch Frei- 
billets bestochene Parteigänger zu Gerichte, die 
mau mit Diogenes Laterne aufzusuchen be— 
müfsigt gewesen wäre. — 

Pri vat-Konzerte: 
Im Saale des Musikvereina: Der' 
Guitarrist, Herr Kom. Multi vocati, pauci 
electi. Wenn sich Herr Kom wirklich selbst 
zu den Berufenen zählt, ao mag er zur Zeit 
noch wenigstens bescheiden die unterste Stufe 
eiuuehmen. — Ferner: die Geschwister Frie- 
derike und Josephine Vernier, zwei junge Bült. 
Pen-Kandidatinnen, welche mehrere Gedicht« 
von Kühne, Kasteiii und Svdow mit lebendi- 
gem Ausdruck und warmen Gefühle deklamir- 
ten. Ein Haidnsrbes Quatuor bildete die In- 
troduktion; Fräulein Oster spielte eine Polo- 
naise für das Piauoforte von Czernj; Herr 
Feiger! spielte eine Mayseder'sche Violin-Po- 
lonaise; Herr Tietze sang das- ven Worzi- 
scheck korapoiiirte Liedchen: „die Liebe,« 
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und Fräulein Vio die Variationen aus der 
Molinara. — Aurh der K i r c h en - M usi k- 
Verein der Pfarre Schottenfeld gab ini ge- 
räumigen Apollo-Saale da« zweite öffenl— • 
liehe Piüfuugä-Konzeit zur vollkommensten 
Befriedigung der zahlreich versammelten Gäste, 
und es ist besonders für den Fremden höchst 
interessant, den warmen Autheil und das reg- 
same Streben zu gewahren, womit hier sog.ir 
in den fernsten Sladtgegendrn die herrliche 
Tonkunst selbst von deti Bürgerklassen geliebt, 
geehrt, gehegt und gepflegt wird. Würfel'« 
Ouvertüre aus „Rübezahl" maclite den An- 
fang und wurde durch ein wohlbesetzles Or- 
chester, woiin sich vorzüglich die Zögling« 
der Schule durch Taklft Sli^kt-it und schön© 
Bugenführung auszeichneten, feurig und piä- 
cise vorgetragen. Darauf folgte: 2) Ein Clior 
nus derselben Oper, 3) Pian<>fort< -Rondo von 
Würfel, gc*.piell von Herrn Aloys Weifs, deiu 
jungem. 4) Chor aus Ilaidns Jahreszeiten. 
6) Violin- Variationen, koinpouirt und vorge- 
tragen v. Herrn Friedr. Pitsthmann. 6) Ter- 
zett mit Chor aus Haidns Schöpfung. Die So- 
lo*'» sangeu: Dem. Wcrthmauu, Herr Bader 
und Seipelt. 7) Uivei tim<-nto für das Violon- 
cell über schwedische Lieder, von Bernhard 
Romberg, gespielt vöu Herrn Andreas Seih. 
8) Vokal-Quaitett vo Euvnhofcr , ausgeführt 
vou Dein, Karoliue Weift, den Herren .Matt- 
ner, Bader und Seipelt. 9) Klariuctt-Variatio— 
ueu von Pödinger, gespielt von Herrn Uhl- 
, mann. 10) Terzelt und Chor ausHaidns Jah- 
reszeiten; die Solo -Stimmen vorgetragen von 
Dem. Weifs, Herrn Bader und Seipelt. — Der 
thltigc Chorregent, Herr Weifs, eigentlich wol 
die Seele der ganzen Anstalt, hat sich durch 
die gründliche BJduug der iGesaug- und In- 
strumental - Schüler , unter welchen letzteren 
sein hoffnungsvoller Sohn einen ausgezeichne- 
ten Rang einnimmt, wesentliche Verdiensre 
erworben. — 

Der bisherige Kompagnon der S. A. Stei- 
ners'chen Kumt- und 'Musikalien-! laudiung, 
Herr Tobias Haslinger hat nun dieses Ge- 
schäft für eigene Rechnuiii; übernommen. Die- 
sem spekulativen Kopfe kann mau das gün- 
stigste Prognoatikon stellen; er versteht seine 
Sache aus dem Fundamente, ist selbst un er- 
müdet tbatig, mit der Kunst-Literatur innig 
befreundet, und au ihm wird es gewifs nicht 
fehlen, zur veredelten Richtuugdes Geschmackes 
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miteinzuwirken. — 



Vor kurzem verstarb hier Herr Gaelano 
Catnpi, einst Sänger bei der Guardasnoniscben 
Operngesellschait in Dresden. Er ist gewis- 
ser in afson nur als Trabant eines hellstraleuden 
Planeten bekannt; seiner berühmten Frau An- 
tonia uämlich, die zu ihrer Zeit mit dem Zwei- 



gestirn: Grassini und Billington rivaliairte und 
im Bxavour- Gesang vielleicht beide noch über- 
trat. Wer sie als Lodoiski, Königin der Nacht, 
Konstante, Elvira (im Opferfeste), Dotiua 
Anna, Pdlmyra und andern Glanno'leu auch 
nur einmal gehört, wird ihrer wol n immer 
-vergessen. — 

IV. A 11er 1 e L 

Wahrend die Schotische Handlung uns 
mit den grofsen Beethovenschen Werken er-» 
Ireut, befahlt die Schlesiugei sehe in Ber- 
lin ihre verdienstvolle Thätigkeit int Facht 
dramatischer Musik, indem sie deu rciclicu 
Ausgaben vou O l i m p i a und Nurinaha 1 von 
Spontini jetzt den Oberon, Weheis letzte 
Schöpfung,, folgen läfst. Autser dein -Kiavicr- 
auszugu mit Singstiiumen , der bereit« ausge- 
geben ist, "sind alle Arten vou Arrangements 
uu erwarten und namentlich die Ausgabe fol- 
gender; 

1) für Piano allein, ohne Worte, arrangirt 
von Wustrow. 

2) Desgl. vierhändig. 

3) In Quartett für 2 Violinen, Alto undBasso* 
desgl. Ouvertüi e einzeln. 

4) lu Quartett für Flöte, Violine, Alto und 
Basso von Gabrielsky. 

desgl. Ouvertire einzeln. 

5) Für 2 Violinen von Henning. 

6) Für 2 Flöten vou Gabrielaky. 
7; Für Guitarre. 

8) Für (Harmonie) Militairmusik v. Weiter. 

f)) Ouvertüre a graod O rohes tre. 
in den nächsten Tagen bevorstehend. Es ist er- 
freulich, dafs auch diese Handlung iu Hiusicht 
geschmackvoller Ausstattung immer weiter ver- 
schrei tet; die Ausstattung des Ulis vorliegen— 
deu Klavierauszuges, von dem nächstens aus- 
führlichere Nachricht zu erwarten ist, verdient 
in die»er Hinsicht Aufzeichnung. 

Die Verdieustlicbkeit der Ausgabe hat dem 
Verleger das ausscbliefslicbe Verlagsrecht für 
Deutschland durch Köuigl, Preufs., Baiersohe, 
Sächsische uud Grofsherzogl'. Hessen - Daru>- 
SlädUchc Privilegieu gesichert. 
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Sicherm Veruehmen nach werden wir in 
kurzem den grofsen Klavierspieler Herrn Mo- 
se hei es wieder sehu und hören. Hat ihn auch 
diese Zeitung oft au der Schaar der Modekom» 

Sonisten rechnen müssen, »o zeichnet er eich 
och unter dieseu durch eigeuthümliche Frisch« 
und Anmulh und durch wahren musikalischen 
Sinn aus. Was er als Spieler vermag, ist wohl 
allen, die ihn gehört, in frischem Andenken;; 
und so wollen wir uns al}e seiner nahen An- 
kuuft freuen« D. Red« 
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fcotfcft tilliatn qjnife oon 4a Jfcir. 15 ®gr. un» 
•cononirt ffir 47 Wir.* *i« Sonboner «u»fl4be fetfei 
«btr aoo ÄHr.) 



Wir.; 

m alter 6 « 0 ti, tot $lrat, fiberfeßt »on fr«« 
»011 ©cntoitgtau». 5] Ob«, 8. »Öaa. & Xtilr. 

.Seatini, A D„ Lettere e diisertazioni nn« 
niismaticbe oasia deacrizione dl alcune 
Medaglie rare del museo Knobeladorffio, 
UV. 83 i/b Sgr, 
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S 61 ei iii, A. D. MedagKe rar« delMu<eo na« 

sionale di Francia seconde i getti datici 
dal Mionnet. 4. IK04. e Thlr. 20 Sgr. 

— Medaglie rare del Museo Regio di Berlin» 

e di altii musei con piu Li cn'tic* sopra 
»ltre descritteci da vari autori, con tav» 
4. IO04. I Thlr 10 Sgr. 

— Letter© e disaertazioni numismaticte oaiia 

descrizione di alcune Medaglie rare del 
Museo Gothano, c. tav. 4. i(jo6. 1 TlUr. 
32 l/a Sgr. 

— - Descriptio Selectiorutn Numismatuna in 
aere Maxitni Moduli e museo olim ab- 
batia de cauips posteaqne mare*challi 
d'etrees indeque gazae regiae -rarisienws 
aecundum rarissiinum exempluin, quod 
nunc e*t. R. Bibütliecae Terolinensis ta- 
bula« Aenea« GCXXVT continens vtfl 
CCCCLX11I numismata maximalem graeca, 
quam rooiane typ»« aeueis impressa, 4. 
lQcQ, 1 Tblr. 10 Sgr. 

9?j<fcptf>inbe In OtaH n »rfcbirncne mimUm«7 
tlf&t ®crf« flnO bei uns in <£onmt|f<ou «u »cigd 
gefegten greifen ju boben: 

Domenico Sestini. Lettere e disserta- 
zioni num-ismatiche. Le quali servir pos» 
aono di continuazioni ai nove toini eii 
editi. in 4. Tomo 1— VII JVlilano e Fi- 
renze. I0»3 — 20. Ogni tomo a 3 Thlr., 
insiemi 21 Thlr. 

— Descrizione degli Stateri antichi illustrati 

con le Medaglie in 4. Firenze 1;»7, 
4 Thlr. 10 Sgr. 

— Descrizione delle Medaglie Ispane appar- 

tenenti alla Lusitania, alla Betica, « alla 
Tarrngonrs« che ai comtervano nel Museo 
Hedervariano, in 4. Firenze 1818. 5 Thlr. 
«5 Sgr- 

Dissertazione sopra le Medaglie antiebe 
relative alla Confederazione degli Acbei, 
in 4. Milano. 18 7. I Thlr, lu Sgr. 

— lllustrazione di un Vaso antico di Vetro, 

ritrova in un sepolero presse l'antica 
Populonia, in 4. Firenze ifcia. a Thlr, 
*5 Sg r « 

— - Viaggio curiosö — ecientifico — anti- 
quario per la Valachia, Transilvania e 
Unghena fino a Vienna in 8» Firenze 
1Ö15- 1 Thlr. ftfi 1/2 Gr. 

— Lettara Critica all" Estensore de! Libro 



in titolato: Catalogns Numorum Veteran 
Graecorum et Latinorum Musei IVegU 
Daniae Hafniae itjio. Tom 3 ia 4(0. 
17 1/2 Gr, 

Siegmeier. I. G. Allgeroeines Post- 
Heise- Buch und vollständiger 
Mei le n- A n zei ge r von Europs, 
6a. Bogen, gr. 8 ujio, auf schönem Engl. 
Druckpap. mit Deutschem und Fnai, 
Text, Preis 3 Thlr. (Der Preis diese« 
. höchst vollständigen Werkes war früh« 
5 Thlr.) 

©i(ifn(«bre, fleiiu, in rurjen Husfpritben tirf tlt 
£ao.e bc« 3>*bres. franj. mit b<ut,<$, su äui 
(«über cationin. »t>iy. '»5 ©gr. 

©Irin, £, bic SBa<fc»jigur, Sine jooiale 

(un« <" 4 ©toern. ö itWJ- » «Hr. 5 6«t, 

— <D»r £aufnarr. (IriJpluiig. s «inbt. 8- 

a fcütr. 

— $i* briben «rliquine «riJpUng. 8. tgu. 

a Xvlr 

— JDer retfticüRann. Original, iuftfpicl in 3 Sfum 

8. ao ©gr. 

£afd>enbu6 für »fifenb« bordj ©ruifttanb, es» 
s>a(fcnO : bi« ©aftböft, <£ mf/rnunaen 8tr gfiM», 
Äci|«itr«fien, «ßo4«nfpur»n , 'J?ün,t, »"it 
un6 0cR>i«te, »fff r», ' ^ ^ < 
rnJrfc*, Freimaurer - tt-g*« , ^4ocr ic i(. ts 
S)<uif<t(anb. iö«Ö. 8<p. ia. 1 £bir- >o 6p. 

Zfcrobai. Sine Sragibit. 16. 1810. to g 4 r, 

SUania ob«r ©Kfettr. unb <5läft)<rtUbrn jaglfrt«!. 
S'icrgrfinoc, poeciictc . uns <ea)<rtiruU 
»on itibsrvarb, ©$iuf urd Sl»t»j<. 8- 
>8>i- B*^> 1 »Wir. 

Sritj?/ 9 3.« «nUifan« ju tinrr bo(Hrfpar«Vs, 
raumgtaMnncnOtn unb njobilrtlm Icnj? 
bri ben ©(bcuHfn. 8 "IV «1 4 tUan 
Tupfern, cjrb. 1 Itblr 7 ©flr. 
5Wit («twerjen Xupfcrn, g k p. 1 Iblr. 

— $rofptfi eine« flrßgtrn fBrrfr«: ©rantfioc I« 

— (BrunbfJg« jar Änfertigung rfttriger ©wir. 

ftbüge. ir ©anb. «DTtf 6 ätupfertaftla «r. 8» 
(Draifpap. roll «troaritn *upf. 4 Jqir. « 5 ßjf 

— — iUumin. — 5 Iblr.i7f/a8ir. 
©Qrcibpap. mit färoarj. — ^ £6lr. 15 ©gr. 

— — iUotniH. — 6 {tplr, 17 i/aggr. 
Steiler Qanb: 

©ruefp«». mit fetvarj. Jfupf. 7 fcbjr. 10 ©jr. 

- rllumin. — 8 tUf. 15 6jr. 
C^rtibpap. mit i<twar|. — 8 fcblr. i7iA»J|r. 

— — tuumfn. — 9 x> 
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fCrtifer ©«nb : 
förucfpaoier mit febmarj. £up(. 6 Xblr. 15 ©a.r. 

— — itlumin. — 7 Xblr. 20 ©gr. 
©(fcreibpap. — fdjwarj. — 7 y.btr. «5 ©a.r. 

— - — tUuoun. — 8 X»lr. *> ©gr. 

erie 3 Xbrile: 
©rucfpap mit fiirarj. Stupf. 18 Xbfr. «o ©ar. ' 

— — ttlmiii. — si fbtr. 221/2 @,)r< 
©greibpap. mit färoarj. — ai iblr. B7«/ii©jjr. 

— — illumin — »4 Xblr.fi7i/*<Sgr. 

XrommlfO, «. ffrauennwifr. SRoman. 8. 
1823. 1 Xblr. 10 ©gr. 

Les Veprcs siciHenne<, Tragödie en 5 Actes; 
precedee du dUcours d Ouvertüre de «e- 
cond Theatre fran^»»* pur M. Gas, De- 
lavigne. gr 8. 18-0 br. 15 Sgr. 

SBof, 3uf. 0, Sn<f(j[unaen oon fd)6nen Deutzen 
3urtölinafn für ieb&ne »euif$e 3"nfll»na«. 8. 
1820. 2 Xblr. 7 ■/* ©qr. 
S « h 0 Ct: 0 &>e itiinjtin.if; 9) Die inrnenben 
3un<tlin^f; 3) M» £>etra»b mit einer Xonne# 
oo^'i: 4') ©ninblicc« ^>nfung vom Siebet« 
fjtbcr uiib 5) Xabel unb lob, £piel in jrpcf 
£anb(una.cn. 

— Sn<fbtuna,en oon (Ajncn beuifcben *JRJt6en, für 

febone bcuticbe <3JJo<brn. 8- «8>9- a Xblr. 
3nba(i: 1) Helene bie «Waqb ju Xrier? a") fw 
Atta; 3) (Jiefiibe oon '&urgunb; 4> Gaiba« 
rina ocu ^ertn; r y Q.uiti liti WffpJ, ©plel in 
£ £anb(un.<en ; f>> «frnma, He .<?rlMh : 7) fouffe, 
bic ©4>r|t(A. (Irrinn; H) bie febone ftarfnerin ; 
9) ber ©baml; 10) «D?aria oon ©alcrn; 11) 
bic »ier fetentn <prinj»|f1nnen. 

— JDte £ep« J>ep» in ftranfen unb anbtrit OriW. 

8 iö2o. geb. jo ©gr. 

— gieuere fuffipielr, »r ©anb, emb.: 1) f)i« Srbi 

iüzU aa~ tiurtmro, in <; abibeilungen ; *) bic 
gpruebitin, in 3 'Jibilriluug'n; 3) ber %utoti 
lenbinMtr, in » vluf<ag; 4) bie ©elbn-iöt«' 
Hufitrfluna., in 1 3uf«un; 5) ber ©ebroabe in 
©erlin, $ojfe in 2 auflügen. 8. »823« * 
so ©gr. 

— — — , er ©anb enib. : 0 ßuiwin <D?(fflt>* 
6ptel in 2 ^anMunee.i; a) bie ©leefnabel in 
3 Clufj. 3) &a# ■(bledxacraibene ©il6ni§, Cra< 
maufete '2lntfOoic in 2 auf}. 8. »Bas- 1 X&lr. 
7 1/2 ©gr. 

_ _ gr ©anb, entb. : 1) be» ^abnjunfirt 
Xrcuc, cberbiffer fpefi wie qdr ntd>f, in 3 aufi 
lü^en; a> ber ©ebrime fteaiftrator, ober bie 
»trjalienen ttlb§e, in 2 ^tuf). ; 5} 9lid>t» all 
liebe 3u4 f »l>, in 1 Üuf|. ; 4« ber fflaifenfnabe, 
ein ©<fei<ffaU(ußfpiel in 2 #an6lung»n. 8- 

«»_ — — , 4r Wanb, entb-: <) bie fBt(m>c auf 
Voten, in 4 Äufj. mit einigem ©tfong (3um 
«bell «ai» KciK.) b) ©a« S^Mtcin pon «9» 



ren, In 1 fifufg. ; — «") bf« Ptein« Crinnerunaj, 

in 2 9tuf|.: 4) »ur JSocfcf^ute, in 2 <äofi. & 
1826. 1 Sbir. 7 1/2 @«r. 

SJo§, 3"t- »• feuere ?uP(pie(e, $r 55anb, fntp. : 
») Ca« fiufle ©idMAen, in 5 ttu<j.; a) oon 
ber ^odBfiule, in 3 flufi.; — 3} ric <trfitu 
bunA &ec ©diattipfri«, in 1 Muf|. 3. 1826. 
»Xbtr. 7 >;2©flr. (Alle 5«6e 6 tblr. 20 © fl r.) 

— Da» funfjiajabriae ©lenfljubUfi« , ober: ©0 

gebt e» tn der «üete. (£m Äcman. 2 ©4nt»r. 
8- 1894. 2 Iblr 15 ©gr. 

SDan&erungen, rlnfame» in »er ©tfcreel}, im 3«ftt 
180g (oom^aren 0. Uflantfo.) 8 »Bio. 2 iblr. 

Still niburn, 3°banna Jranu( ocn. 9ceu(0c 
©(taufpirle 7r >^anO ober: <Reue ©cbaufpiete x 
ir 18s. 3nbal(: 3fb«"n ^'rjoej oon Äinnlanb, 
©cbaufptel in 3 auflügtn, nacb 6er @ffd>i<bte, 
mic txn nöibiqen ibratraliftten fil<nberungtn. 
4« fpucfi, «uflipicl in jroei auftüaen. — Sie 
e*it>««»rrbutie om 9Jbeln.aU , fufiipicl in tU 
uem auf»uqe. 9latb einer loabren 9ee)ebene 
peil im 3abrc i8»5- ^wtite fHtifT. — 8- 1623. 
1 Iblr. 

— 8r 9anb ober: Wtot ©ebaufpiete ar 7)anb. 3ne 

balt: j^rrrmann. Sin ejefcbiebtiicbra Ccbaufp. 
in ftSnf 'Jlufj. in 3amben. — SB .lebe Ii» bic 
©raui? i£in ?u|lipiel in 5 äluiiiüaen. — Jtlnft> 
ler.©anr. €me oramaiifcbe ©cene. Sroeitf 
«up. 8- 18 3. * Xblr. 
<8tiöe iß4n6e tuiammen t Xp(r. aa i/a ©jr. 

— 9?euef)e ©cbaufpiclr gr 9^anb, ober neue ftolge 

iÄer ©anD 3nbflli : de ©ebroeßrm ©onfi 
3anoier, ©ebauipivt in 5 «ufj. — 'Da* 0nt 
©ternbera, iunipid in 4 flufj. — 3D<ieber i|| 
btr ^rJonnam? tuftfpiel in 4 Auf». 8- i&x. 
1 Xblr. 20 ©gr. 

— — lor <Bänb: ober neue 8of4« ar Q3anb: ent# 

bdU: i> Äuprecb«, ©raf «u J^ornetf, irauerfp. 
in 5 9luf). — a) äflnei oan ber Sille, 6cfcau(p. 
in 5 auf«. - 3) Sa« Gonffitum, tu(l(piil in 
1 auf}. 8< «022. 1 Xblr. so ©gr. ♦ 

töilbbern», Dr. &nroet|ung |ur geriebte 

H4en S rr aliebemna ber rneniebliCbtn indinttM 
für anatbenbe girtcbr.iebe Beriie unb Sbirurgen, 
netft einer *efebreibuna eine« ooliftJnbijen 
abbuction«<apparal. 8* »8»7- *o ©gr. 

— lieber bie (Jinricfciunq unb SBerrteblunq ber 

©aainenwctfieuge bee üRenfeben, bie %erl<m« 
munaj be« meni blieben ©aaceien unb bie Qtacb« 
Ibcile ber SBerfdnnnbuna beffclbcn , befonber* 
in ber 3cit be« Äannbarroerbta». 8- »8»7» 
10 ©cjr. 

ffiinfelmann*« «Berte. »Äaebtrag |n ber ffa<< 
-gab« oon S). *JKrr>or u. 3. ©cbul|eja? tor 
u. ur ©anb. aueb unier bem Xiieti winfeU 
mann« ©riefe. J^eraueg. 0. Sr.^örQer. 3©b«. 
gr. S, i8a4 — 1825 7 &&«r. «o ©gr. 
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TO off, 3 , a*Un »«r ««tbemmif,) KebrortJub« 

bir Ofuifdjfn Äfd3tf<trMbunq, «ber neueftrseln 
ber DrtbegrapbU, ©on T>ruifd»fn fiaiflfften 
edjMiiftfltmi unb »cm ©prüd>a.rbr«u<t>< ab» 
Prabirt. 3. i&>>. Qfb . ao «f- ,-, r . 

tBunbcrtorrfc, Me, trr 23tlt «tcr bie f cb&nft«n 
SDtrr« »er Walur unb be» ÜVcnf&en. £in Un« 
terbaliunaobucb (fir bie «rreuetfene 3"9< n * * ur 
«rtoftfung Bf» :.-:?<» unb tau»bilOuua 

heberer Statur 1 unb Seben« « ttnilftitn. gre» 
na et bem 5ran|. et Rmer <ProptK bearbei« 
sei, oon Dr. flugnft Stubn. a iljle ra. 16 Äpf. 
8. »8a>- faubtr gebuaben. 3 t©lr. 
3ebcr ©anb einjetn 1 %\>ir. 15 ©gr. 1 

gtltfArtft für fcic SSitfentöafi t« 3ubtn<bum«. 
herauf ^rpfbni oon bfot SBtrdn für duliur u. 
ÄBnTrniciäft ber Ouben (SKtbafieur Dr. 3" n O< 
©rfler ©anb, crflc« jirtlic» unb brttle» J>cf(. 
gr. 8* 0" Comnuffson) •jeb- r8aa. 23 i 1 £h!r. 

gciiunq für £bcam unb SRuflf, }ur Unterhaltung 
gcbilDcier« unbifangtnrr tefer. Smc ©rglei? 
urin bei Srttrnäibigtn £rrju«a.«gtb«n oon 
Dr. £ufyn iftrr afer unb Jtrr ^Jbrgang. 1821 
»822 unb »Ray t>a(bjäbrli4> 1 £fclr. »5 öjjr., 
ihtli<b a ittr so ©ar. 

Zcimnp , Berliner allgemeine mu«ikaluche, heraus« 
gageben von A B. Marx, ir ar jjr Iahrgang, 
>8*4« >8ä5- »8sß Ieder Iahrg. 5 1'hlr. 10 f^r. 

gilt er, St. Sr., ©ioaraobte bto St. %r. €br 
$ a j (b , mit beffrn toebta.rtroffmcm ©ilbnifi. 
in 1 'Jbir. {bat «Dernau ein^ln 15 ©ar. 
Qur *?i i±ridii an Die Qrrrbrer bei vn\t : b«§ 
fowobl pc n «er ©tograpfcie a(« bttn «Portrait nur 
licet; eine fleine «njabl «rrmplate oorrdtbJa flnb. 

Sunt, Dr. tyrcbititen. ©rbalten in fcer neuen 
3fraelicifd>tn ©pnagogc in (Berlin, ö- .8*3' 
> Xflr. 5 ©gr. 

Ä u p f e r p f <t> e. 

ISitbniffc ber btriHmten \3nf3brer ber t>erb2nbt(en 
Slrirten in trn Rubren 1813, -8'4/ »8'5« ©rei 
J}cfce in 4. cnibaltenb: 

©rpc. SW- «riebri* ©tlbtlm III. Krlebrf* SBiu 
beim, Äronpriuj oon Freuden. Surft ®lü<t>er 
»on 9Bab(Pabt. ©. oon ©(fcarnborfl. ©raf 
oon ©neifetwu. ©raf Äteip oon «Rollenborf. 

8»<it<« 9cftl «Iwanter f. ?urp 6. ©4>r»an 
»nibtra. gürft jtoiofou 1 ©molenefoi. ftraf 
ÜBardai) be Xoltp. ©raf oon SBmgenPein. 
©r«f oon OPermanni£o(PeQ. Ocliinaton. 

<Drft(C« ü»«ft : %ram I. griebrfo) 2Di(fjt(m SarJ, 
Sronprin) oon •UL'flncmbrrq. Jtarl .subJtin, 
Ä6nia oon ©^roeben. lirft mm. ©raf 



tSulom oon «Dcnnemie. ©raf 2aufn|i fn m 
ftütuenberg. ©aron ©iaiwbi, ^«109».^, 
tania. 

«Drei* für febe« jjief« 1 Ifj'r. 15 «|r., 18t 
oret £rfte jufammen 4 Xliir 15 ©gr. 

(©!■ JUX War Der 'lV.ui umfr JiicnVprni UM 
jeben ©ilbniffe« einjcln 15 ti« su> ©gr.) 

9i(bnifi ber «aifrrin oon granf reift, «Sjnt iruift, 
gepocUn oon ©toBinger. 20 egr. 

— CDe« ? oon 9w>m gepoften oon ^oUinjn. 

20 ©gr. 

— oon ©pontini, JtSniat. <JJreu§. ©tnerol «Rujiti 

IDlrcf tor. fol. 1 Ztfir. 15 ©gr. 

— Oon © SC. flDrbcr, Äinigl <Preu§. JtapeDnirljltr, 

gejcictnrt oen SJolff, gepoften oon 3ijU. 
f ol 1 XMr 10 ©gr. 

— Oon C- 5S. 0. SfSeber', Sfnl-(. ©jftf. lapil, 

oieiPir, gtp. oon J l;,,ci. ,5 c 1 . 1 £bjr> 10 ©ar. 

— oon J*tobcr Jirner, gepodico oon UM* 8- 

15 ©gr- 

— oon Ä. gr. S«I«r- 4- »5 ©gr. 

— — bMfli. 8. 5 ©gr. 

ftbeobor firner« !D«nfina( gep. oon Z\ltü. 8- 
15 ©gr. 

liebe unb greunbfdjaft, ge|d^e( 
oon i. Äüolf. 10 ©gr. 

giieltupfcr )um ©inger oon £ub> unb J)ultt. f 
»5 ©gr. 

Bei Hemmerde und Sch wette h-ke in «• 

schienen, und in allen Burhhandlur 
in der Sehlen ngtr»chen Buch- uod 
eu haben: 

Da* Paradies des Dante Aliphieri übtttdu 
und erläutert von K. Streckfufl. p. 8. 
Geheftet. Prei» a Tftlr. 
Hicmit ist da» vom ersten Besinn an vom Pub- 
1 licum mit lebhafter Theilnahme aufgenot»*'«« 
Werk beendigt , und unter dem Titel : du golt- 
liehe Komödie dei Dante Alighieri, frai 
6 Rlhfr., in allm f;uien Buchandlungcn au hakea. 
DcrHaupititel fürden trsten und c wei ttn Tktit 
wird mit dem dritten nachgeliefert. 
Hall«, am 1. 5ept 1826. 

» 

SR a d> v i df t 

Cappi unb(E)crnp, <DtttRra(icn>)Berltatr infHlr 
toben .Perm Sl ©. 1 lebMttnO |ii ibrem eomi||i:B l i: 
ernannt. »otldjer alle «uftrdgt ffir 3bre 9S«rlitf 
«rtifcl Hberataimf unb cit »italicferungta Mfcrjf 
noirb. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG, 



Dritter 1 J a h * g a 



I 



' Den' 11. Oktober. 




Nro. 41. 



«26. 



i -■ 



I. Freie Auf sä Ue, M 

Ueber das VerhältniJs der Form zum IntajU| 

in der neueren Musik. 

(Fortsetzung.) 

iese Vertiefung der neueren Musik in den 
.Abgrund der .Harmonie ist ee, was die An- 
hänger Ilteeer musikalischer Kunst, mit jener 
«o unzufrieden macht. Sie sehen in ihr die 
t>Jo> formelle, und darum nur ausser liehe, \ve- 
•enlose Veränderung; empfinden nicht sowol 
die Macht de« Harmonischen, als vielmehr den 
scheinbaren Mangel de« Melodischen. Dem bis- 
herigen Standpunkt entriiekt, das alte Geleis« 
jaa dem sie gemächlich zu wandern gewohnt 
waren, nuumehr vergeblich aufsuchend, finden 
äie sich gestört, wie etwa ein alter Logiker, 
der sich in den Schlüssen der neueren Philo-r 
«ophie umsonst nach den üblichen syllogisti- 
sehen Figuren umsieht. Das Verhältnifs der 
Voraussetzung zur Folge, des Vordersatzes zum 
Na chsatze, die regelmäßigen Hintritte der De- 
mi nante, dio Rückkehr in die Haupttonart 
vermissend, haben sie, so an sagen, die Spur 
verloren, und betrachten die ganze neuere 
\^cndung wie einen Abfall, von alten ge- 
heiligten Gebräuehen, der sich rächen, und 
haAd in einen Verf al 1 endigen Werde. 

Nach unserer, in ihren Grundzügen, ver- 
buchten Ableitung der herrschend gewordenen 
Forsmen, die wir allgemein mit dem Namen 
ler harmonischen bezeichnet haben, müssen 
wir einen Schrill weiter gehen, zu der Be- 
hauptung^, dafs die Instrumentalmusik durch 
Beethoven, eine eben ao reale- Basis an der 



Natur bekommen habe, als die dramatische an 
der Geschichte bat» War sie früher nur der 

'■- < r , 

Ausdruck eines rein innerlichen Gemüttuustan— 
des, ein Akt ganz subjektiver Empfindung, So 
bat sie sich jetzt zur Darstellung einer völlig 
objektiven Anschauung erhoben. Einsichts- 
volle haben längst in den vielbesprochenen, 
zweideutig berufenen Malereien Haidn's, we- 
niger eine Verirrung, als eine naive und 
etwas plump ausgesprochene Ahnung dessen 
gesehen, was als wahre Bedeutung der Instru- 
mentalmusik in unser n Zeiten durch die That 
kund werden sollte. Wo ehedem sich ähn- 
liche Anklänge an die Natur zeigten, sind sie 
auch immer nur in der Instrumentalmusik laut 
geworden. "Wie viel und wie wenig Wahres 
hieruärhst iu der Behauptung zu suchen sei, 
dafs die Musik der früheren Periode sich mehr 
an die Poesie« die der späteren mehr an die 
Malerei lehne, läfst sich aus dem Gesagten 
abnehmen. Aber die sich selbst antragende 
Untersuchung, welchen Einflufs die neue Rich- 
tung der lustrumcnlaltnusik auf die bisherige 
Gestalt der dramatischen äussern werde, müs- 
sen wir, als ausser uuserra Zwecke liegend, 

abweisen. Sucht man indefs auch hier, unter 

- • * • ■ • ■ - 

dem bereits Vorhandenen, eine Andeutung 

dessen, was zu erwarten steht, so kann Karl 
Maria von Weber fruchtbaren Stoff zur Be- 
trachtung geben, der iu seiner vorletzten Oper 
(und vermulhlich noch reicher in seiner uns 
unbekannten letzten) das natürliche Element, 
in welchem sein Drama sich entwickelt, die 
Individualität der Zeit und des Ortes , zuerst 
auch in der Musik geltend gemacht bat; worü- 
ber, was Herr Marx in seiner „Kunst des Ge- 
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uanges" (§. 793) Uebereinstimmendes and mit 
Besiehung auf Mozart anführt, nachzusehen ist. 

Die Basis der Instrumentalmusik, welche 
wir die geschichtliche genannt haben , erklärt 
nun nicht blos im Beaondern das Vorherr-' 
sehen der melodischen Formen in dieser: sie 
giebt auch im Allgemeinen den Schlüssel 
zur Einsicht in den ganzen B an der Kunst- 
werke, welche auf ihr errichtet sind. Die 
Dlrstellung der Symphonien, Konzerte, So- 
naten | in drei oder vier auf einander folgen- 
der/, äufserlich von einander gesonderten Stücken 
kann nichts Ungefähres, nichts Willkürlicher» 
sein. Jedes dieser Stücke ist in einem, von 
den andern verschiedenen Tone gehalten, er- 
regt eine andere Empfindung ; — dennoch sind 
sie bestimmt, zusammen ein Ganzes zu bilden, 
also nicht unabhängig von einander dazustehn, 
sondern innerlich verbunden und von einer 
gemeinsamen Idee getragen. Jene Thatsache 
und diese Foderung sind also mit einander zu 
versöhnen; und wir vermögen das, ohne der 
Musik einen Zwang anzulhun, nicht anders, 
als dafs wir, unserer Gruudausirht getreu, be- 
haupten, die Eintheiluug solcher Werke in 
mehrere Stücke sei nichts, als wiederum eine 
nothwendige Folge des zu Grunde liegenden 
geschichtlichen Typus. Die lustrumentalkom- 
positionen dieser Gattung enthalten nämlich 
die Geschichte eines und desselben musikali- 
schen Gedankens, einer und derselben inner- 
lich angeregten Empfindung, die so und an- 
ders niodifizirt erscheint, und alle wechseln- 
den Stufen der Bildung hindurchgehen mufs, 
bevor sie vollendet als der Abdruck eiuerdurch— 
greifenden Scclenstiuimung des Autors sich 
.darstellen kann. Das erste Hervortreten des 
Thema's in seiner Einfachheit, die bald fol- 
genden modulatorisrhen Wendungen, die Ver- 
knüpfung mit andern Thematen, Hie koutia- 
punktischeu Verwickelungen, der Eintritt des 
Adagio, des Scherzo, und des alle Elemente 
noch einmal aufnehmenden Finale, Womit hat 
es nähere Verwandschafl, als mit der Geschichte 
eines viel bewegten Geistes, der erst in ju- 
gendlicher Frische und Unbefangenheit auf- 
tritt, bald in das mannigfache Gewirr des Le- 



bens hineingesogen , sich in fremden Umge- 
bungen findet, neue Verbindungen eingeht, 
durch alle Verschlingungen der Welt, durrh 
Trübes wie durch Heiteres hindurchgehen, den 
Reis des Gefälligen , und die Macht des Ge- 
waltigen erfahren mufs, bevor er erprobt und 
geläutert die Reife errungen, die seine Lei- 
denschaft bricht, und den Karakter benimmt 
Auf diese Weise hat die geschichtliche Idee 
eine Form hervorgerufen, welche »elbtt wie- 
derum geschichtlich ist. Im Ganzen erscheint 
ee so gerechtfertigt und begründet; wenn sie 
im Einzelnen auch immer beibehalten und ih 
feststehende Norm geachtet worden ist, so Lisi 
das wohl nur seineu Grund in einem MiU- 
verständnifs haben; wie vielen Aulheil k 
Gewohnheit, die patriotische Liebe zum Hel- 
gebrachten, und häufig geltend werdende Mit« 
telmäfsiglceit des Talentes, an der Verfolgung 
des eir.mal von grofsen Genien einaeschhge- 
nen Weges.' Sonderbar, wenn gerade jeder mu- 
sikalische Gedanke der Ausbreitung in eise 
gewisse Anzahl von Stücken bedurfte, oderne 
nur ertragen könnte! Sichtbar liegt in Jh> 
liehen Mißverständnissen der Grund, mma 
in den Symphonieen, Sonaten etc. selbst da 
größten Meister ein oder das andere Stück« 
Werth und Bedeutung den übrigen weit nun* 
steht, ja oft ganz überflüssig erscheint 1 , osi 
Zeugnifs giebt, dafs der Autor mehr der Sit» 
gehuldigt, als einer innern Nothwenügkfit 
nachgegeben hat. 

(Schlufs folgt.) 


II. Recensionen. 

Fantasie sur la romance favorite delaSo* 
uaniJjule pour Fiano et Violon etc. 
Andre Späth. Op. 90. 
Maaiiz Lei B. Seliott Söhnen. Pf. 1 

48 Xr. 

Opus 90 und dem Ref. noch keines 
kannt, der sich bisher für ziemlich bew 
in der musikalischen Litterat ur g halten. 
Rhein und Süddeutschland scheinen ihre eig** 
nen Komponisten zu hegen, die oft dort i 9 
gröfster Blüthe stehen, während sio hier 



Norden kram genannt Werte». Wer weife 
hier viel von Küffner? der es dort so IAO bis 
16o Werken gebracht bit, undmanchem andern? 

Auch Herr Späth rauft dort wohl gelitten 
«ein, das beweiset No. 90 auf diesem Opus« 
Ob er sich aber damit bei uns einbürgern wird, 
ist die Frage. Moderne Süfaigkeit Und Seich« 
tigkeit, mit Virtuosen - Schnickschnack und 
Seijtanzerei findet sich hier so reichlich, wie 
bei irgend einem unserer ModeXiinstler. Wer 
dergleichen zur Fingerübung, Ergötzlichkeit 
oder zum Prunke sucht, der greife zu. Er 
wird nicht mehr, aber auch nicht wenige«? fin- 
den. Die nähere Karakteristik dieses Werks 
beliebe man in den frühern Recensionen über 
Kalkbrenner, Lafont oder andre Kompositeura 
ihrer Klasse nachzulesen» Ach. 

JIL Korrespondenz. 

jOerlin, den 2. Oktober 1826. 
Heute wurde im Königstädter Theater ein 
vom Freiherrn Ignatz von Sey fried kom- 
ponieret Singspiel in einem Aufzuge, „zum 
goldenen Lpwen," gegeben, das wpl einer 
weitern Verbreitung in Norddeutschland werth 
wäre, als es bis jetzt zu geniefsen scheint. Ha-r 
ben auch Dichter und Komponist ihren Flug 
picht hoch gerichtet, so befriedigen sie doch 
ja der gewählten niedern Sphäre, und das ist 
doppelt erfreulich in einer Zeit, wo man öf- 
ter» so preeiös ihun sieht bei der Wahl des 
Stoffes und wo so mancher Komponist sich zu 
besudeln fürchtete, wenn er andre, als Königs-«, 
Seiden-, oder Feengeschichten behandelte. Die 
Maschinen- und Garderobemeister haben in 
diesem Andrängen an höhere Kreiseallein Recht. 
Wer aber ausser ihnen in dem vornehmern Stoße 
ßuph den höhern, oder wol gar den einzig an- 
erkenubaren Kunstgehalt zu fassen meinte, 
würde eben damit seinen Mangel daran offen- 
basretv Nicht in vornehmer Personenwahl und 
pomphafter Umgebung, oder in dem Herein— 
ziehen des Feen— und Göttrrreichs sind die 
wesentlichen Järfoderniase eines Opernstoffe* 
zu suchen« sondern in dem Durchdringen der 
Personen und ihrer Thet bis zu dem musi- 
kalischen Grundgehalt. Gomüther, die musir 



kalischer Stimmung fähig sind, Handlungen, 
•n denen dfcse Stimmung sich zu offenbaren, 
vermag, sind die wahre Aufgabe für Opern- 
dichter und Komponisten. Höhere Verhält- 
nisse sind nur in dem Maafse ab vorteilhaft 
anzuschlagen, als sie jene wesentlichen Bedin- 
gungen musikalisch-dramatischer Behandlung 
verstärken* Ist dies nicht der Fall , so sind 
sind sie unnütz und in künstlerischer Bezie- 
hung gleichgültig; iehlen jene Bedingungen, 
«o wird die Rüstung der agireuden Helden 
und der Purpur der Könige vielleicht den 
grofsen Haufen eine Zeitlang blenden, dem 
künstlerischen Auge aber, und auf die Länge 
dem ganzen Publikum, die Hohlheit der dich- 
terischen und musikalischen Komposition nicht 
bergen können, vielmehr die innere Leerheit 
neben dem äussern Prunken und Wichtigthun 
noch greller hervorheben. Dies ist, um keine 
ernstern Beispiele herbeizuziehen, mit einer 
andern Novität der königs lädier Bühne, „Ein 
Uhr, oder: der Ritter und die Waldgeister" 
der Falk Es soll hier weder das rothe Feuer 
des Herrn Lewin, noch die Anmuth seiner 
tanzenden Töchter (diesen Gegenständen gilt 
ja wol der Besuch des Publikums allein) in 
Frage gezogen, oder irgend einem Exekutaur 
xeu zu nahe getreten werden : aber macht sich 
nicht der Rilter wie ein rodomontirender Fri- x 
eeur? und die Waldgöttin wie ein boshaftes 
Scbeuerweib? Hätte der Dichter uns Friseure 
und Mägde hingestellt, wie viel passender er- 
schien sein Gedicht!. — s 
Der Verfasser unsers goldnen Löwen hat 
sich an dem Schauplatz eines niedrigen Gast- 
hofs begnügt und sein vornehmster Held ist 
der feige, beirügeriscbe Witht von Wirtb. Der 
Eigenmacht desselben sich zu entziehen, haben 
Nichte u* Mü"del mit eiuemJLiebhaber ihrer eine 
nächtliche Entführung aus einem Zimmer des 
pbern Stockes verabredet. Kurz vor der ver- 
abredeten Stunde droht aber die Ankunft ei- 
nes Reisenden mit seinem Diener, den Plan 
der armen Mädchen zu stören. Zum Unglück 
oder Glück mifsdeuten Wirth und Gäste ge- 
genseitig ihren Karakter- Diese glauben, in eine 
Diebes- und Mörderhöle gerathen zu sein, je- 

■ 
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ner fürchtet erat, Krinrinalricliler srtir ÜnttfJ 
Buchung seiner Zolldefraudationen, dann aber, 
Rauher aufgenommen zu haben. Wie sich 
Von allen Seiten diese grundlosen Besorgnisse 
erzeugen, steigern, alles verwirren und peini- 
gen, bis zum glücklichen Ende — das ist der 
eigentliche Inhalt des Stückes und es 'ist höchst 
erfreulich, welche lebhafte und abwechselnde 
Scenenfolge diesem geringen ; Motiv abgewon- 
nen und wie mit dieser Handlung die Ange- 
legenheit der Mädchen zu Eins verschmol- 
zen ist. ■ ■ • ■ 

Dafs dem Komponisten, wie dem Dichter, 
hier keine tiefe Karakter- Oder Gffüblsdar- 
stellung obliegen Konnte, ist einleuchtend; man 
kann sogar bezweifeln, ob nicht das Drama 
ohne Musik an Lebendigkeit and Karakteri- 
«tik gewonnen bitte. Doch widersteht der ge- 
spannte Znstand der- Personen auch nicht ge- 
radezu der musikalischen Behandlung, und der 
Komponist mag wohl den rechten Weg ein- 
geschlagen haben, indem er sich jedes tiefern 
Eingehens enthielt, die Karaktere gleichsam 
nur skizeenartig andeutete, die der Handlung 
gebührende Stimmung mehr berührte als er- 
schöpfte, nnd mit dem leichten Gange de« 
Dichters Schritt zu halten bedacht war. Seine 
Musik ist leicht . angenehm , ohne durch Ge-- 
Thbls— oder Karaktertiefe ansgezei ebnet zu sein; 
»eine Instrumentation tbut sich noch am 
meisten durch Mannigfaltigkeit des Klanges, 
wohlbedachte Kombination der Instrumente 
und innere, nicht durch Instrumentenhäufung, 
sondern durch Inalramentenwahl und zweck- 
mäßige Anwendung, nnd dureh Harmonie* 
lag* gewonnene Fülle hervor. Hier am meisten 
erkennt man den Schüler Mozarts und über- 
zeugt sich, dafs er bei dem Arrangement rao— 
zartsicher Klaviersaehert für Orchester gure Stu- 
dien in der Instrumentation gemacht bat. Ich 
fre'iie mich zu sehen, dafs auch er sich unter 
den Mitarbeitern an dieser Zeitung zeigt. 

Die Ausführung war im Ganzen 1 oben 9- 
ViJrth- Ausgezeichnet, wie in jeder Rolle, war 
der uu%-eigleic bliebe Spilzedcr. Noch nie 
hat Rel* vön diesem großen 'Künstler eine Rolle 
darstellen sehn, die nicht ein vollkommen in 



•ich abaeaehlosaeoes, durchaus wahres, 
thümiiche* und anziehende» Karakterbihi ge- 
wesen wäre. Heute wieder meinte man dem 
von ihm dargestellten Wirth seine Rheiuwein- 
reeepte, seine doppelten Rechnungen, seine 
Armuih und Feigheit und Eigennutz- und sein 
saures Bier vom Gesichte; abzulesen und in je- 
der, Rede anzuhören.. Ein so tüchtiges, so 
durchdringendes und von deu herrlichsten Er- 
folgen gekröntes Streben verdient besonders 
in unserer Zeit die höchste Anerkennung und 
Bewunderung, wo mau wohl Posseureifser uad 
Handwerker, aber so selten Schauspieler — Tril- 
ler und Laufer, und so seilen Gesang — Schön- 
heit und Jugend,, und so selten Kunst und Ta- 
lent — Eitelkeit, uud so selten künstlerisches 
Streben wahrnimmt und anerkennen sieht. Aus 
künstlerischem Gesichtspunkte (und welcher 
ist sonst hier nennenswerth ?) ist Spitzeder das 
edelste Kleinod der .Königstädter Bühne. 

Obertus ab Oxta. 
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, den 4. Oktober i«26. , 
Müssen sich Korrespondenzen über Kunst- 
leistung aus Mangel an Raum ohnehin auf 
die Darstellung des Wichtigsten und Be* 
merkenswertesten beschränket^ so soli dis>i 
ser Bericht über die heutige Aufführung der 
SchÖp'ftohg von Haid n unter MitwkMiuf 
des Fräuleins Sontag nicht wesentlich dar« 
unter leiden, da4s der Berichterstatter die Auf- 
führung so gut als gar nicht gehört hat;' Er 
ist einer von den Hunderten gewesen , die i« 
der mit 6000 Menschen überfüllten Kirche' eoU 
■weder gar heineu, oder einen Unleidliche«* Platz 
gefunden. Im tiefsten Winkel unter dem Or- 
gelchor, hinter Pfeilern und Kirchslühleo, von 
Prefahaften, Seufzenden, Luftschnappenden um- 
drängt, vernahm er, gleichsam durch zehnfache 
Häilenj gerade so viel, dafs er erracben 1 
WO w nun in dem wohlbekannten Werkel 
der Aufführung hafte» Andere mögen noch 
undeutlicher gehört haben; wenigstens 'fragte 
ein schmachtender Nachbar bei dem ersten 
Cboreiutritt: • " « ^ 9 .. t i„ .... 

- -<■■ »ün'd der 6eist *c.< * 

ob Jet* FrÜulein S 00 tag singe/ Did 
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dieser Sängerin tönte dem Ref. voll und kräf- 
tig und in dem Cbor mit Solo 

I mit Staunen sieht das Wunderwerke „ .. . i 
die gessmmttn Churstimmeo beherrschend zu. 
Aber an eine Unterscheidung der Nüancen, 
an eine Auffassung des Ganzen als Ganzes war 
nicht zu denken, und defshalb ist ein Urtbeil 
über die Aufführung hier nicht zu erwarten.: 
Allein, diese möge ausgefallen sein, wie 
sie wolle, sie ist nicht so merkwürdig, als das 
Bezeigen des Publikums; und so versteht sieb. 
Referent gern dazu, statt über Kunstleistung 
und Künstler, einmal über das Publikum zu 
korrespondiren und zwar zunächst in dessen 
Stellung zu jener Allbeliebten Künstlerin, 

Man bat das Berliner Publikum oft der 
Kälte und Unbeweglichst geziehen und es 
angeklagt, dafs es bereiter sei, seiu Ohr der 
Kritik, als sein Gemüth der Kunst zu er- 
•chliefsen. So viel, oder so wenig au diesem 
Vorwurfe wahr sei: Fräulein Soulag hat in 
Bezug auf sicli alles verwandelt. Von ihrem 
ersten Auftritt au war ihr das Publikum so 
Angegeben, dafs man Kritiken nicht mehr las, 
um sich über sie tu verständigen, sondern um 
die Lobsprüche auf sie zu sammeln; dafs spä- 
ter Berichtende, und Lesende jedes seichte 
"Wörtchen aus Paris erhaschten und weiter 
trugen — nicht als wäre irgend etwas von dort 
worden, was man nicht hier schon bes- 
ausgesprocheu*) — sondern um nur ewig 



*) Liehende Theilnahme macht uns Such des Unbedeu- 
tenden Lob interessant ; nur aus diesem Gesichtspunkte 
ist das Drängen nach den Pariser Berichten über 
Fräul. Sontag nicht gerade zu mißbilligen. Dehn Mas 
kann ohuedem die Meinung von Frankreich gellen, das 
alles Große in der Musik nur Italien und Deutschland 
rerdankt, das besonders im letzten Vierteljahrhundert, 
in dem die Musik so riesengroße Fortschritte gemacht, 
in Theorie und Kritik der Tonkunst gar nichts i Sfen- 
nenswerlhes geleistet hat und oflenLa* Unfähig fs't, die 
gröfsWi musikalischen Leistungen von Sebist. Bach, 




rossinischen oder französischen Opera zn lernen ? Und 
womit darf man den Parisern sonst kommen ? Nicht 
' einmal der beli&fe Moscheies hat mit fceiftovims 
Fantasie mit Cfc^'rfeih'liiltewten'r«!«! ÖbV^ äie 
{? 3Lhniatkldse'Vfahi entgehen' können Es 4 



wiederholte Bestätigungen ihrer Siege zu verneh- 
men; immer mehr gab es sich sogar an den Tag, 
dafs auf die Kunstwerke, in deuen Fräulein 
Sontag hervortrat, gar nichts ankomme, und 
dals man überall nur sie sehen und hören wolle. 
Uns weitet haft ist auch der heutige Andrang 
nicht der grofsen Komposition, sonderu der 
beliebten Sängerin beizumessen. 

Soll man dies nun eine neue Verirrung 
des Publikums nennen? Was gilt im Grunde 
gegen den Schöpfer eines grofaen Werkes ein 
Ausübender, dessen höchste Ehre ja nur darin 
bestehen kann, den ihm zufallenden Theil des 
Ganzen wohl aufgefafst und dargestellt zu ha- 
ben ? Was gilt — die trefflichste Ausführung 
von Fiäul. Sontag vorausgesetzt — dei Schraelr, 
die Fertigkeit, Stärke, Innigkeit einer Stimme 
gegen diese Welt von Klängen, gegen diesen 
hundertgliedrigen Reigen, der sich in den man- 
nigfachsten Reizen zertheilt und zu hochbe- 
geisternder Einheil wieder zusammenströmt? 
Was ist eine Stimme gegen den Chorder En- 
gel und Menschen, gegen die Stimme alles Er- 
schaffenen, die in Freude, Liebe und Anbe- 
tung aufsteigt? . Gewifs bat man noch ei- 
nen weiten Weg zum Ziele, wenn man sich 
aus diesem künstlerischen All nur eine Ein- 
zelheit gewinnt, wol gar um sie jenes vergifst, 
Ünd das ist geradehin gesagt, der Standpunkt 
des Publikums. Es ist daher so weit vom Ziele 
ausgebildeter Empfänglichkeit für Kunst ent- 
fernt, als ein einzelner ausübender Künstler 
yon dem Standpunkte des Schöpfers grofser 

Allein dies ist kein Vorwurf für das Pu- 
blikum, sondern für die Künstler und für die 
Stimmführer in öffentlichen Blättern, die bei- 
derseits unterlassen haben, das Publikum zu 
"ffl höhern Empfänglichkeit und Erkenntnifs 
Z " f 6 >'n> ern ' Hallen jene nicht zu oft ihre Idee 
persönlichen Rücksichten (auf Ausübende oder 
Hörende) untergeordnet, so würden Theater 

<- nur, Wie viele unserer Öffentlichen Korrespondenten 
"im «Aike der Tonkunst selbst fremd sind, dals so 
viel« deutsche Journale die Pariser ausschrieben. 

rj f$uL Sontag verdient ihre Erfolge, aber die Franzo- 
sen nicht unser Kachsprechen, D. Red. 

— »j; «• .' u u.r-.- i. * . .i -. . 
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und Konzerte einen ganz andern und fi acht- 
barem Inhalt gewonnen haben» Hätten die 
Berichterstatter sich häufiger zu dem eigent- 
lich Wichtigen, den aufgeführten Werken, 
erhoben, statt es sich mit ewig wiederkeh- 
rendem Hin- und Herreden über die Exeku- 
tanten bequem zu macheu: so würde die Auf-' 
tnerksatnkeit ihrer Leser uud die ihnen nach- 
hallende gesellschaftliche Unterhaltung sich 
ebenfalls mehr der Hauptsache zugewendet 
haben und es wären nicht so viele Aufführun- 

• 

gen ohne die möglichste Förderung der Öf- 
fentlichen Empfänglichkeit und Einsicht vor- 
übergegangen. Einen hohen und durchdrin- 
genden Begriff von der Kunst wird man nicht 
«her gewinnen, als bis man sich von der Aus- 
stellung und den Ausübenden zu der Schöp- 
fung und den schattenden Künstlern wendet* 
Bis es nun von allen Seiten besser wird, 
wollen wir uns schon an dem Enthusiasmus 
freuen, den unsere Sängeriu entzündet hat, 
selbst wenn wir uns nicht bergen können, dafs 
die Persönlichkeit der jungen Künstlerin dieser 
Flamme wenigstens eben so viel Nahrung Zuge— 
führt hat, ah ihr künstlerisches Vermögen. Ohne 
alles dessen besonders zu erwähnen, was sie 
als Künstlerin uns vor andern geleistet, ist sie 
schon dadurch wichtig und hochverdient, dafs 
sie überhaupt das Publikum zu einer lebendi- 
gen Theilnahme erwärmt uud klahin gebracht 
hat, sich einem künstlerischen Eindrucke naiv 
hinzugeben. Dieser letztern, für Kunst so ge- 
deihlichen Fähigkeit scheint man vorzüglich 
unter uns nur zu sehr entgegengearbeitet zu 
haben. Noch immer trägt unser Publikum 
an der Fessel einer abstrakten Verstandesbil- 
dung und an den Regeln einer daher gezoge- 
nen einseitigen Aesthetik nur zu schwer; eher 
bereit, ein Werk nach den hergebrachten Be- 
griffen von Schönem und Rechten zu messen, 
als sich ihm vor allem unbefangen hinzuge- 
ben. Der Ursprung dieser Richtung ist der 
löblichste: das Streben nach geistiger Fassung 
und Herauibildung; und gewifs wird in. die- 
sem Streben unser Norddeutschland höher stei- 
gen, als der Süd, dem der Drang aus naiver 
Aufnahme zu höherm Bewufstsein fremd ge- 



blSeberf ist. AVer mrr anrcn sinnliche unä naiv- 
gemüthliche Aufladung führt der Weg tat 
höhern Erkenntnifs der Kunst. Wer jeoe 
Stufen überspringen will, wird statt des le- 
bendigen Geistes nur einen todten und hunst- 
iremden Begriff erlangen. 

Auch auf Haidns giöfstem Werke, den 
Jahreszeiten, scheint der Druck dieser ab- 
strakten und urlkünstlerischen Erudition zu 
lasten. OHenbar ist das berliner Publikum 
diesem unvergleichlichen , lebensfreudigsten 
Kunstwerke nicht so empfänglich uud zuge- 
than, als es verdient; und wer weifs, ob nicht 
- die Schöpfung gleiches erführe, wenn man 
sich nicht gewöhut hätte, sie als religiöse« 
Werk aufzunehmen. Ref. glaubt den Ur- 
sprung davon in jenem nüchternen Streit über 
musikalische Malerei zu finden, der die Mehr- 
zahl der Aesthetiker dahin geeinigt hat, dafs 
sie jede Malerei vornehm a/s ein Kleben am 
Aeusserlichen verwarfen und auf Empfindung, 
als das Innerliche, drangen. •) Daiw't haben 
sie denn djo Aufmerksamkeit des Publikums 
heilloser Weise auf jene in Hsidns Werken 
zer streuten Malereien gelenkt; mit ihrer Wahr- 
nehmung glaubt man nun mit dem Ganzen auf 
dem keiner und fertig zu sein und es ist von 

*) Es ist hier nicht Gelegenheit, eine Meinung über dien 
Angelegenheit auszuführen.. Daher merkt Ref. aar 
kürzlich au, dafs die ganze Frage, ob und was gemalt 
werden solle, ihm unstatthaft scheint. Weiin ata 
Künstler sich seineu Gegenstand zur vollen A 
ung gebracht hat, so muls er malen, wolern nur ] 
rei möglich ist. Sebastian Bach, Händel, Gluck,) 
Mozart, Beethoven, Weber, haben sich eben iulhren 
.höchsten und lebend igsten Schöpfuugen diesem Drang« 
nicht entziehen Können und mögen. Mit welchem 
Grund und mit welchem Erfolge glaubt man also hier 
zu widersprechen , oder zu beschranken ? Am Aeus- 

l Serlichen stehen bleiben, ist frejlkh unbefriedigend; 

. und daher hat der Künsiler, der nur dieses malt, 
seine Aufgabe nicht vollkommen geloset, "Aber eben 
so unbefriedigend und unvollständig ist das einseitig« 
Haften am sogenannten Innern., Dies ist denn etM 
abstrakte Lyrik (wo nicht noch weniger — blos sinn- 
liches Tonspiel) und ebenfalls nicht volles Leben. Je 
bestimmter und erschöpfender die Lösung der künst- 
lerischen Aufgabe erfolgen aolf, desto unzertrennlich« 
wird Majerei des Aeussern und Ausdr 
jusamm.nfüeöen. Und so Ut es na 
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Glück zu segen, wenn nicht die Werke ge-« 
radehiu kindisch genannt werden« Eben alz. 
Wenn man Vor einem Bilde van Eike oder 
Hemling« «eine Aufmerksamkeit an die Edel- 
steine in der Krone der Dreikönige , oder an 
die Borten an Magddienens Mantel fesseln und 
in ihrem Blitz, in ihrer Sauberkeit den.Gpie* 
ünd Werth de« Künstlers »uchen wollte} Dio-p 
zer Maler und Haidns Wesen bezeigt «ich eben 
darin, dafs sie mit gleicher Liebe daa Ganse 
in aeiner grofseu Eiuheit bis in die kleinste 
Einzelheit durchdrangen haben. Wer in den 
Jahreszeiten nur den Hahn krähen und den 
Donner grollen hört, der tragt eben nicht mehr 
davon, als wer in einer reichen, froh- uud 
trollbelebten Landschaft nur Hahn und Wet- 
terwolke sieht« Wie in Natur und Leben ist 
hier ein Ganze! von Einem Lebensbaach durch 
and durch beseelt; und die Jet* te Einzelheit 
lebt und gilt nur im Leben des Ganzen« — 

Wie, aber jetzt die Sachen atehn, wünscht* 
Ref. wol, daß eine würdige Aufführung der 
Jahreszeiten unter Mitwirkung des Fräulein 
Sontsg bewerkstelligt würde. Die Rolle des 
natürlichen, herzigen Landmädchens dürfte 
eine der vielversprechendsten Aufgaben eben, 
für diese Künstlerin sein} und ihr selbst mutz 
jeder Airlafs zu würdiger Leitung um so, 
Villkommuer sein, da sie einer Zeit entgegen- 
geht, wo ihr Talent sich an den einseitigen, 
schon merklich sinkenden Rossini gefesselt se- 
hen wird. V,. d.« S.... 

■ i ■ T ».'•»" 

Königsberg in Preufseo, September 1896. 
(FortssUung aus No. 13 und 14.) 
Vergangene Ostern an dem Charmitwocht 
wird den Kunstfreunden ein reicher Gcoufs. 
Ueber das achtstimmige Crucifixus von An- 
tonio Lo tti*)*prachsichdie musikalische Zei- 
tung, Jahrg. 1819 No. 60»**) schon so schon 
und treffend aus, dafs ich über die 
der einfachen Worte: 
pro nöbis suo Poutio Pilato et aepultua 
est, nichts hinzuzufügen wüfcte, Herr Direk- 

*) Blühte 1680 — bis 1700. 
f*) Vergl. Ko. 18 d. Ztg. die Anzeige davon. 



tor C4 SSmann dirigirte. Ihm verdanken wir 
die Bekanntschaft mit diesem Work. Johann 
Sebastian JJsch's dnppelchÖrige Motette: „Ich 
laase dich nicht u. s. w»*' wo den anfänglichen 
Gedanken auch der zweite Chor ergreift, dann 
zqit den W orten : „Weil du mein Gott und 
Vater u. s. w." die Oberstimmen sich im Canto 
fermo vereinigen, und endlich auch die übri- 
gen, welche die ersten Worte 1 ange noch fest- 
halten, in Chorgesang fortreifsen, folgte hier- 
auf* Beiden voran ging ein: Tenebrä und ein 
fug weis variirter Choral, schon im Jahr 1822 
hier aufgeführt, jetzt umgearbeitet und zur 
Herausgabe aul Subscription bestimmt, kom- 
ponirt von dem Dirigenten. Die erschütternde 
Melodie: O Haupt voll Blut und. Wunden etc. 
leitete den Laien freundlich durch den kunst- 
vollen vierstimmigen Fugenbau. Ausser dem 
Alexanderfest, dem Stabs t mater, dem Lauda 
Sion, der göttlichen Vokalmusik in der grie- 
chischen Kirche zu Warschau *) und den Har- 
monien der Orgel des Klosters Suprafsl hat 
mich nie Kirchenmusik so mächtig ergriffen, 
wie Louis Crucifixus» Schade, dafs von Mar- 
cello nicht« gegeben ward, wie Anfange beab- 
sichtigt warl , ^ 

Am Chfrfrpitag, ward wie gewohnlich 
Oranna Passion you Hrn. Musikdirektor Riei 
aufgeführt. So aoerkennungswerth auch Hm. 
Biels Verdienst Hiusichta dieser Aufführung, 
und so trefflich Graun's Oratorium ist, so wltre 
doch wünschenswert!! , dafs jexu weilen auch 
anderes Meisterhafte« gemacht würde, auch dafs 
die Besetzung der Stimmen de« Tonsetzere 
Verlheilung gemärt statt fände, und das JFor- 
tepiano des Dirigenten «ich nicht in Passagen 
uud Läufen hervorthäte. 

Am Ostersonnlage Vormittags gab Herr 
Sämann in demselben Lokale eine Auferste- 
hung, eigene Komposition, Oratorium nach Bi- 
belstellen zusammengestellt, für 4 Singstim- 
men mit Orchesterbegleitung.. Trefflich der 
jubelnde Chor: „Dt erstanden;" gelungen die 

*) UnTergeGslich sind mir die im Jahre 1805 in War' 
schau mit meinem Freunde Zacharias Werner vet>" 
lebten schonen Augenblicks, 

. ■ ■ • 
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Arle: »Er traute auf Golti" tfüraTg undgamj 
angemessen Chor und Solo: „Mattetet die Tbore? 
Weit und hoch die Pfortrn der Welt, dafs er 
einzieh' der König der Ehren I'* wo die ßafs- 
atimmeu leise anfangen: „Wer iat der König 
der Ehren?« 4 vier Stimmen: „Ea'ist der Herr" 
Zcbaoth!" Darauf wieder der Chor, der das 
.Vorige wiederholt. Dann' ei* Quartett, Gbör 
mit einer Doppelfage und'Choial, welcher 
letztere aber — wenn wir tadeln aollten 4tt mit 
dem Uebiigcn kerne Einheit zu bilden scheint, 
Ueberhaupt sind diejenigen Oratorien, in dr^ 1 
Iien atalt der historischen oder mythischen Per-^ 
sonen blos Stimmen 1, 2 etc. sind, an die sich 
weiter kein Interesse knüpft, sehr zu' tadeln. 
Ein Vorwurf, der selbst Ramlers Pa'ssioustext, 
tonst echt lyrisch, t rillt. Wie ganz anders} 
lebendiger dagegen seine Kantate Ino! Meta- 
Itasio, Zeno in ihren Oratorien stellten stets 
dramatisch lebendig dar/ Vollends sind die? 
Worte dieses Schluischovals nieln biblitch, »o 
matt und prosaisch, daf* ulati g»n« von ihnen 
absehen niul's, um durch den feierlichen Gang 
des Choi als ergrilTcn zu werden. Schade, dafs 
Hr. S. nach einem kurzen Ausflüge nach Ber- 
lin, Dresden, Breslau, Prag, Wieu, Strasburg, 
durch seine Verhältnisse nun hier festgehalten 
wird, wo es ihm kaum gelingen kann, sich in 
seiner Kunst fortschreitend zu bewegen, da es 
hier ganz an bildenden Muster'u und Aufmun- 
terung fehlt. 

Den schöne« nördlichen Sommer mit ewig 
reinem Himmel, während es in seltsamer Um» 
kehrung in NVapel nun Hegen und kinimeri- 
Ichcn Nebel giebt, noch lauschender zu einem 
italischen umzuzaubern, gaben Fancello und 
Gaggiotti, Sänger und Guitarrenspieler aus Bo- 
logna, der Schule hoher musikalischer • Aus- 
bildung, ein Vokal- und Instruraental-Konaert; 
Pantomime von Biauchi, Dueito bullo von Ci- 
hinrosa und eins von Murkadante, Thema mit 
Variationen von Leguani, Variationen auf Ty- 
roler Lieder für 2 Guilarreu mit Flagiolctt, 
Tönen, La Biondiua in Gondoletta, zweistim- 
mig — eine entzückende venetiauischc Kan- 
zonette — Adagio uud Rondo für zwei Guitar- 
ren etc. 14 Wen lockte da nicht die Versuchung, 



«Sofc Vitt yastf'Bitfetl* von £appa Bnd Ciuc'u 
fu holen, LNid die- Nachb echt röiuiscli zu L:- 
geltfeu V Aue» die wandernden böhmischen Mo- 
ei Lunten hörte man wohl an schönen Abendn 
aus -der Ferne her an, selbst die Introduktioa 
aus Don Juan für Blasinstrumeulo arransirt 
trud' die zwischen Tanz — Oege ige vor einer 
Dorfschenk« schlagende Nachtigall sich grill- 
iert lassend. Bei weitem besser doch, als der 
Zapfenstreich der Janitscbarenaiärscbc und Ton- 
gern ül le in den Gartenkonzerten der Rrgimcn;i- 
Wuifkclwre» Da hört man Ouverliirea u.i§l 
jtt andere Tonarten gebracht und aa ändert 
Instrumente übertrage«, oder oft höchst un- 
passend duioh Trommeln, Becken undTri«- 
geln bereichert. Freilioh würde das dem Be- 
griffe der Tonkunst entsprechen, wenn die», 
wie ein gewisser Autor behauptet, eiuc «in- 
ende Kunst wäre. 

Im Theater wurde während des Manorrri 

IVotsiuia Doibicr vun Sevilla gegtbtll, Äfleb 

naht Pacsielloa») eine Komposition origintU, 
voll angenehmer Melodien uud Laune, 
der bessern des Furchtbaren. Da- Dtrsttf 
treulich. Mud. Jost (Rosine) saug allrrl. 
Schönes und feines Spiel. Herr ftoloff (Grd 
Almaviwi) angenehmer Tenor, wen* gl«» 
nicht mehr ganz jung, Herr Seebach'i leid» 
tes komisches Spiel als Figaro, und Hrn. 
Bcinaiiü's (bekannt auch auswäitj durch 
falsche Catalani ob seines Falsetts, vor ei 
Jahr mit TTru/Moscvius im Kapclltncitter 
Venedig wetteifernd) Komik als BaJÜio vi 
Hrn. Weilses als Bartoio verdient An^keM»* 
nifs. Auch nachdem Hr. Mose\iu» Mü 
Abenduuterhaltung bei «einem Kuojautfii 
von Breslau aus uns Figaro'a erste Arie 
lassen, tru^' lir- Seebach diese karakterroH »tf 
der Volubilität eines Italieners vor. UieD»* 
atelluug trefllich gerundet; man sieht «e k* 
•elten ao gut. Herr Keller, noch jaug, 
nach Heim Brauns Abgang MoiikJW** 
füllt ala Dirigent des Orchesters seinen ft* 
würdig aus. (Fortsetzung folgt) 



intn, 



jam • 
höret 



*) An einein Abend sollte Paesiello, am sa<ta»l* - ' 

gey eb«-n worden, um den Vergleich machea ml" 
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I. Freie Aufsätze» 

Ueber das Verhältnifs der Form zum Inkalte 

in der neueren Musik» 

» ■ . ". 

(Schluß aus No. 41.) 

ie Instrumentalmusik der neuesten Zeit, de- 
ren Grand die Welt sinnlicher Erscheinun- 
gen genannt worden ist, hat im Gänsen die- 
selbe Struktur, die wir so eben bei den Wer- 
Jfc.en historischer Basis entwickelt, beibehalten 
müssen» Denn die Natur Ist eben so wio die 
CSreschicbte Offenbarung des Geistes, und die 
Darstellung der ersten nichts ah» ein Reflex 
von der Darstellung der letzten. Waren in 
den Instrumental werken der früheren Periode 
die verschiedenen Stucke, in welche die Kom- 
position sich auseinandersetzte, eben so viele 
Ausdrücke derselben Idee, modifizirt durch die 
verschiedenen Stufen der Empfindung: so siud 
sie in den Werken jetziger Zeit eben so viele 
Abdrücke desselben Bildes, modifizirt durch 
die verschiedenen Sturen der Anschauung. 

Das eben ausgesprochene Verhält nifs de* 
Geschichte zur Natur macht diese fähig, von 
der Poesie, wie von aller Kuuat ala ein grofsee 
ewige« Symbol des Menschlichen aufgemfst zu 
»rerden. Es ist nichts der Natur gewaltsam ' 
Aufgedrängtes, sondern etwas frei sich Darbie- 



eudes , in ihr den Schmerz Und die Freude, 
len Kampf und die Eintracht, das Wollen 
tnd die Befriedigung zu erblicken. Aber nicht 
ebloa, wie das sinnliche Auge sie Wahrnimmt, 
J>b*t eie den Ausdruck für diese Triebe; - die 
Lraft der Dichtung mufs sie erhöhen. Belebt, 
ergeiatiget erscheint sie dem Organ der Kunst, 



und mit diesem einen Schlage eröffnet sich 
die ganze, grofse Zaoberwelt der Phantasie. 
Darum ist diese die Herrscherin geworden 
de» neuen Reiches, welches, wie wir gesagt 
haben, Beethoven aufgeschlossen hat. 

In den Werken, deren Idee geschichtlich 
ist, waren die melodischen Formen diejenigen, 
welche festgehalten wurden, die verschiedenen 
Zustände des Gemüths nach den Beziehungen 
der Zeit hervorzurufen; hier konnte auch der 
beschränktere Hörer Einzelnes für sich auf- 
fassen, und so einigen Gewinn davon tragen. 
.In den Werken, deren Grundlage die An- 
schauungen der Natur ausmachen, sind es die 
harmonischen Formen, welche festgehalten wer- 
den, die mannigfaltigen Gestalten, mehr nach 
den Beziehungen des Raumes vor die Einbil- 
dungskraft zu führen. Hier geht das Einzelne 
in der ganzen umfassenderen Anschauung völ- 
lig unter: und — wo es allein darauf ankommt, 
die Intention des Autors zu durchdringen, ein 
ähnliches ja gleiches Gesammlbild, wie er, zu 
entwerfen — hier findet der Zuhörer, der zur 
Nahrung für sein Godaebtuifs eine einzelne 
Meludie fassen und ruhig verfolgen möchte, 
nur sehr wenig^ Rechnung; Aber ein solcher 
steht mit seiner Aufoderong , nicht blofs für 
diese, sondern für jede Gattung von Kompo- 
sition, au. 4er untersten Stufe musikalischer 
Beurlhellung. 

Mit der nun entdeckten Richtung der mu- 
sikalischen Idee also, ist ein neues Verhältnifs 
de« Einzelnen zum Ganzen, und mit diesem 
sind die neuen Formen verstanden. Haben 
wir schon oben bemerkt, dafr dm Entfal- 
tung in mehrere äußerlich gesonderte Stucke 
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dem Ausdrucke niclit jeder subjektiven Em- 
nändung £emäfs aflic könne, so muff das 
noch viel mehr von der Darstellung einer 
objektiven Anschauung gelten, die sich nicht 
willkührlich auseinanderziehen oder einengen 
läfst, sondern ihren völlig umschriebenen In- 
halt hat, Anch hat Beethoven oft die Fessel 
der Gewohnheit abgeworfen, wenn .kein inne- 
rer Grund eine Verbindung mit dem Herge- 
brachten veranlasste, und zu zweien Stücken 
kein Drittes gemacht, wenn er bereits gesagt hatte, 
was er bat sagen wollen. Das Faktum, dafs manche 
sogar berühmte Musikwerke aus mehreren vom 
Autor zu verschiedenen Zeiten komponirten 
ursprünglichnichteinaoder zugehörigen Stücken 
zusammengesetzt worden, kann die Anfoder 
rangen der Kritik nicht zunichte machen, dafs 
Kunstwerke aus einem Gusse geformt, aus ei- 
ner Idee entwickelt sein sollen; und dafs je- 
der Autor von Sinn und Geist sich bei der 
Wahl der etwa vorra'thigen einzelnen Stücke, 
von der Idee wird leiten lassen, die er durch 
das Ganze darstellen will, bestätiget auch hier- 
bei die Gerechtigkeit jener Aussprüche. 

5 P- 

Ein Wort über die romantische Oper nncl 
„Spohr's Berggeist" insbesondere. 
(Von Gon.) 

Es ist wirklich in neuern Zeiten eine auf- 
fallende Erscheinung in der Geschichte der 
deutschen Oper« dafs jetzt fast keine , andern, 
Werke dieser Art erscheinen, ab aogenannte 
romantische, oder, was identisch zu «in .scheint» 
Frachtopexn. Man hört die Kritiker in Zei- 
tungen nicht lieber reden, als wenn sie in ;da* 
romantische Gebiet gerathen; da wird VOU ro- 
mantischer Musik, romantischen. Scenen, Ka^ 
raktcren, Gegenden gesprochen ; da soll Louia 
Spohr nicht glück lither komponiren, als wen» 
er romantische Stoffe zu bearbeiten hat. , Ver- 
gleicht man nun jene Opernstoffe, sD-'wird 
sich leicht eine auffa llen.de Verschiedenheit 
entdecken lassen, und der Verf. möchte fast 
glauben, dele viele Operadichter selbst pit 
nicht wissen , warum sie ihre Dichtung ein« 
r o m an t i sehe genannt haben. Doch scheint 



die vorherrschende Ansicht diese zu sein, dafs 
die romantische Oper «ine solche 

sein, welche ihren Stoff aus der Zauber-, Feen-, 
Silven— , Gnomen-, kurz Geisterwelt, ent- 
nimmt. Der Verf. will nun keinesweges der- 
gleichen Stoffe aus dem Reiche der Oper ver- 
bannt wissen — wer möchte nicht z. B. Faust, 
Zemire und Azor, Berggeist, Freischütz, Al- 
cidor etc. etc., für Meisterwerke gelten las- 
sen! — er glaubt nur, dafs man in neuern Zei- 
ten oft zu viel in der Oper, zumal in der 
romantischen, durch Dekorationen wir- 
ken will ; die Folge wird sein, dafs dergleichen 
Opern, wegen der oft Ungeheuern Kosten nicht 
leicht auf Privatbühnen gebracht werden kön- 
nen, dafs ferner das Publikum verwöhnt 
wird , und nicht mehr der Musik wegen in 
die Oper geht, folglich, hat es «ich satt gese- 
hen an den Dekorationen, die Häuser leer ste- 
hen, und eqdlicb Opern, in deueu es nicht viel 
zu schauen giebt, am Ende fast garnicht mehr 
besucht Wertjen. — Es entsteht nun wol die 
Fraget ob — d.nn wirkln* wahr *fi, fef» Ale 

Musik zur Sprache für Geisterwesen am geeig- 
netsten sei ? Zur Beantwortung derselben möchte 
sich wol Folgendes als, wahr begründen, lassen. 

Es giebt viele Schönheiten, die in der 
Idee als so lche empfunden werden, un* 
endlich aber verlieren, wenn sie iu der Wirk- 
lichkeit realisirt erscheinen. Da wir es hier 
mit der Oper zu thun haben, so wollen wir 
diesen Salz an Dörings Berggeist, kompemirt 
von L. 8pohr, deutlicher zu machen suchen. 
Der Verf. gesteht offen, dafs er der Dichtung 
oft wahrhaft poetischen Schwung nicht ab- 
sprechen mag, dafs uiati bei Lesung des Ten- 
tes, vorausgesetzt, dafs der Leser Sinn für 
solchen Stoff hat — gewifs oft ergriffen wird; 
dafs man sich in eine ideale Welt ventetsrt 
sieht, die allerdings sehr geeignet ist, einen 
Komponisten von wahrhaft hohem Schwange, 
wie nnsern trefllichen Spohr, zu begeistern; 
und der Verf. ist überzeugt, dafs, wer ror- 
prt.heilsfrei diese geniale Meister-Oper ator 
dirt, gewifs reichlich für seinen FJe-ifs ent- 
schädigt werden wird, durch die Komposition 
sich feiner Höhe geschwungen fühlt, wi» 

Digitized by Google 



vidleieht durch wenige andere, 
die Baftpartie des Berggeistes selbst, i 

Wie kommt es nun, dafä s. B» gerade 
diese Oper auf der Böhne nicht die Wir— 
kurig hervorbringt, als wenn sie blofs in ih-» 
rem geistigem Elemente erfaßt wir!, oder 
mit andern Worten: wie komme es, dafs, wenn 
man sich diese Karaktere, diese Geisterweit 
blofs geistig vergegenwärtigt, Wie z. B* in 
der Partitur oder im Klarierauszuge, man bei 
weitem mehr von der herrlichen Musik er- 
griffen wird, als wenn diese Karaktere, diese 
Geisterwelt in der Sinnenwelt realisirt, 
uns vorgeführt wird ? — Daher nach des Ver- 
fassers Ansicht, weil, wenn man sich diese 
Welt geistig vergegenwärtigt, es der sub- 
jektiven Einbildungskraft eines Jeden über- 
lassen bleibt, in welcher Gestalt, Form, 
oder auf welche Weise er sich diese Gei- 
ster denken will; wird nun aber diese ideale 
Welt ihm sinnlich vorgeführt, so sieht sich 
die Einbildungskraft id ihrem Bilden gehemmt, 
beschränkt. Der Verfasser meint nur, dafs 
eben Dörings Geisterreich ein solches sei, was 
in der Idee bei weitem mehr gefällt, bei 
weitem schöner ausgemalt werden kann, als 
es nur immer auf der Bühne durch Sänger 
und Dekorationen möglich ist. 

Vergleicht man nun die Bühnengeister, wie sie 
von Dichtern besonders in neueren Zeiten darge- 
stellt sind, so möchten sie sieh wol in folgende 
Arten abtheilen lassen: a) in Geister, deren 
Gestalt, Sufsere Form aus der Thier- und 
Menschenwelt entnommen sind; b) in ab- 
geschiedene Menschcngtnster , die natürlich, 
wenn sie auf der Bühne erscheinen sollen, in 
ehemaliger menschlicher Gestalt, mit verschie- 
deneu Modifikationen erscheinende) in Geister, 
wo die menschliche Gestalt ins Ideal getrie- 
ben ist, oder mit andern Worten, wo die 
menschliche Gestalt in möglichst schöner Vol- 
lendung gedacht wird. Solche Wesen kön- 
nen nun allerdings auf der Bühne von treff- 
licher Wirkung sein, besonders um Furcht, 

u. * f, hervorbringen; sie bleiben aber im- 
mer mehr oder woniger als etwas Objeckti- 



feay eis «west, Aeu fseros- vor dem Oeiste 
des Zuschauers stehen, man fühlt sich nicht in* 
nig s>u solchen über- oder nntermensclüichen. 
Wesen hingezogen, man fühlt nicht mit, 
nicht nach, was der singende Geist vorträgt, 
eben weil er dem menschlichen Geiste und 
Herzen etwas Fremdes ist. — 

Geister nun, wie , sie uns der Dichter des 
Berggeistes vorführt, die ersieh als ätherische, 
oder gar als gestaltlose Wesen denkt, die blos 
vermöge ihrer geistigen Kraft wirken, ohne 
irdische Sinne, verlieren allemal, wenn sie 
in der Sinnenwelt realisirt,. vom Publikum 
pereipirt werden sollen, da sie doch nur immer 
in der menschlichen Gestalt — . die Sänger sind 
doch wohl Menschen — pereipirt werden kön- 
nen. Dafs sich aber Döring seine Geister wirk- 
lich als solche reine Wesen, ohne irdisoho 
Sinne gedacht, habe, erhellt aus mehren Scellrq 
des Textes, z. B 4 Akt 1, pag. fi, singt der 
Geist Troll: . 

Hört Brüder hört, «in Geisterleben , , 
Bleibt immer nur ein geistig Leben, 
Und so ein menscldich Körp er leben 
Ist wahrlich gar nicht zu verachten, 

oder pag. 8- Berggeist: 

Ich will es prüfen ! 

W i 1 1 es (das Menschenleben) erkennen 
Mit irdischen Sinnen. 
(Also hotte er noch keine, er will sie erst annehmen.) 

oder psg. 82, wo die Blumeiigeister seelen- 
los — unempfindlich ~ genannt werden 
und so an vielen andern Orten, wo die Gei- 
sterwelt in geradem Gegensatze mit der Sin- 
nenwelt steht, wo sie in Widerspruch tritt 
mit der Musik, die ja ihrem innern Wesen 
nach Gefühl, Empfindung ist. Und 
hierin glaubt der Verf. den Grund gefunden 
zu haben, warum nicht nur im Berggeiste, 
sondern auch in andern Geisteroperu viele 
Scenen in ihrer Wirkung unendlich .verlieren: 
weil das Publikum in Widerspruch kömmt 
mit der Idee, die es von Geistern hat; der 
Dichter kann wol vom Publikum verlangen, 
dafs es im wahren dramatischen Sän- 
ger den Künstler vergesse, nicht aber, daf« 
es den Mensehen als sinnliches Wesen 
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' Mit 1 diesen' Stoffen «tu d«r Geisterwelt 
sind nun fast immer die prachtvollsten Deko- 
rationen verbunden — Beispiele sind unnöliiig 
■o dafs man selbst bei dem festen Vorsatze auf 
die Musik hören zu wollen, doch oft so von 
Glans und Pracht des Dekorationeowesens da- 
von abgezogen wird» dafs die Musik ihre 
wahre Wirkung ott gar nicht hervorbringen 
kann — und man wird doch von Wahren Mu- 
sikfreunden nicht verlangen wollen, dafs sie 
mit geschlossenen Augen da sitzen?! — Fer- 
ner domiuiren in solchen Opern die beliebten 
Luftfahrten etc. etc., die man sich in der Id ee 
schön ausmalen kann, die aber, werden sie dem 
Auge vorgeführt ->~ wenn selbst die Maschi- 
nerie trefflich ist — fast immer verlieren» 
weil auch hier die Einbildungskraft in ihrem 
Bilden beschränkt wird; auch bringen sie 
bei dem Züschauer wol eine gewisse Aengst- 
henkelt • hervor , wodurch man abermals von 
der Musik abgezogen wird» was in der Oper 
doch nie sein sollte, — • 

Wäre es daher nicht Zeit, dafs jetzt dem 
so verderblich werdenden Dekoratiooswe- 
sen Einhalt gethan würde.? Wäre es nicht 
Zeit, dafs Dichter mehr Operntexte schrie- 
ben, die nicht aus der Geisterwelt, sondern 
aus dem Leben entnommen wären, wo sie 
uns Menschen vorfährten, die menschlich fühl- 
ten, denen der Zuhörer nachfühlt, was sie em- 
pfinden, wo er hineingezogen wird in die ver- 
schiedensten Situationen, in welche der Singer 
versetzt wird? — Man sage nicht: ja die be- 
rühmtesten Opern, welche exisüren, bewegen 
»ich doch gerade in der Geisterwclt, es mufs 
also diese Welt , besonders geeignet sein für 
Musik — man sage ferner nicht] der Ge- 
sang wird in der Oper zur Rede; eine solche 
ätherische Sprache, ist aber am meisten geeig- 
net» die Sprache zauberischer Wesen zu sein« 
undn**ua Gebiete des Wundarbaren, des CJeber- 
meitschlicheu» des G eis terreichs füllt es uns 
am wenigsten auf, dafs nicht Alles, wie in der 
wirkücben Welt, durch Rede abgethan. 
wird; — eine Meinung, die leider sehr ver- 
breitet ist. Wir entgegnen : Kunst srt*t I Uu- 
aion, gewisse Voraussetzungen der EinbüH 



dnngskraft voraus; wer es daher unsinnig fin- 
det, Mensehen auf der Bühne singen zu 
lassen« der mufs es eben so unsinnig finden, 
Menschen in Reimen sprechen zn lassen, und 
einem solchen wäre besser, er bliebe von der 
Kunst fern. Aber abgesehen hiervon, wenn 
die berühmtesten Opern sich in der Geister- 
welt bewegen, ao sind doch wohl eben ao be- 
rühmte, und eben so treffliche Opern ihnen 
an die Seite zu .setzen, die sich nicht in Je- 
ner Geisterwelt bewegen; mau denke doch nur 
», B.ans FideÜo, Faoiska, Lodoiska, Wasser- 
träger, Figaro, .Entführung, Axur, Euryanlbe, 
JesÄonda, Vestalin, ja mau gehe redlich mit 
sich um und frage sich : welche Scenen ziehen 
uns in jenen Geisterupern mehr an, wo Gei- 
ster oder wo Menschen singen? — jeder mag 
sich selbst die Frage beantworten* — 

Dafs aber Geister unter gewiesen Be- 
dingungen von trefflicher Wirkung sein 
können, ist schon oben erinnert. Möchten doch 
bald deutsche Dichter und Komponisten das 
kunstsinnige Publikum mit mehr Opern aus 
der Menschenwelt erfreuen, wo man sich 
nicht durch überm als igen Dekorations- 
schmuck von Text und Gesang abgezogen fühlt, 
vielleicht würde sich immermehr ein solider 
Sinn für karaktervolle Musik zeigen, 
vielleicht würde man jene unvernünftigen Uc- 
theile über so manche Werke trefflicher 
und wahrhaft genialer Tonsetzer unserer Zeit 
nicht mehr höreuj man nehme von dieser oder 
jener Oper die Dekorationen weg und was 
bleibt übrig!! — Möchte besonder« uns Lud. 
Spohr recht bald mit einer neuen Oper er- 
freuen , wo er uns Menschen wie in seiner 
Jessonda vorführt, mit denen es sich ja so herr- 
lich mitempfinden und nachfühlen 

mu - 

Hl, Korrespondenz. 

Königsberg in Preufsen, September 1826. 
(Fortsetzung au, Ko. 410 . 
, Vor einigen Tagen zum zweitenmal „Jes-s 
sonda," große, heroische Oper von Gehe, Mu-? 
sik von Louis Spohr, •■ -> »». 
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Mochten doch ei n mal klassische, geschmack- 

und gehaltvolle Werke eine Faochon, einen 
Freischützen, ablösen! Wie erbärmlich auch 
in diesem letztem das Sujet, von der Musik 
abgesehn, wie so ganz daa Drama unter Apel'e 
Erzählung ! Nur hie und da, etwa bei'm Lach- 
chor, bei Erscheinung dca Geiatea in der Wolfe- 
acblucht, bei dem wundervoll bedeutsamen 
Brautgesange fafst Schauer uns* Wahrlich- Ma- 
ria Weber hat Alles aufgeboten und doch gar 
keinen TotaUffekt erreicht* Wie ungeschickt 
ist» um nicht tragisch zu enden (und warum 
denn nicht?) durch Rettung Aga th«ns der Kno- 
ten zerhauen und die frühere Aadentung der 
weiften Rosen auf Tod bedeutungslos gemacht! 
Wie ganz schauerregender die Darstellung der 
Beschwörung in dem Mährchen! Und natür- 
lich,! Vor's Auge gerückt alle diese Dimiuu- 
tissima von Hexen- und Teufelskram, selbst bei 
der vollkommensten Maschinerie, wird, die Sache 
kleinlich, und die Phantasie, der vorgegriffen 
ist, gelähmt. Die Ouvertüre ist zus-immenge— 
leimt, im Stück selbst uicht selten die Schalheit 
der Melodie blof* durch kunstvolle Instrumenti- 
rung gedeckt, man hört auch wohl Passagen des 
Klavierspielers durch. Man bedauert die reich, 
verstreuten Schönheiten, den Aulwand so vie- 
ler Mittel ohne den erwarteten .Effekt. In 
Preciosa, dem herrlich romantischen Gebilde, 
zeigt sich weit mehr der geniale Komponist. 

Anders ist es freilich mit Euryaothe* Diese 
iet offenbar mehr aus einem Gufie, beginnt schön 
mit der Troubadourscene, fällt aber dadurch, 
dafs die Hauptsache in Erzählung und Intrigue 
gesetzt, durchaus unmusikalisch ist. Auch gellt 
im dritten" Akt ein neues Stück au, schnei- 
dend, tragisch, einseitig und ermüdend — ein 
Seitenstück zum Freischützen, als trostloses 
Gemälde des barbarischen Mittelalters; doch 
mindestens eines aus 'der Zeit chevaletesker 
Blnthe; in der Musik wieder viel Schönes und 
Veranlassung für eine Emilie Devrient.tn Ge~. 
•aug und leidenschaftlichem Gefühl sich aus*-, 
zuhatfcheu* ' ■■■■>■> 

In Jessonda ist mehr dramatische Einheit. 
Der Stoff (ganz der der Lanassa) verträgt besser 
musikalische Behandlung und ist voll Interesse, 



Auch die Verse sind nicht so ekelhaft geschro- 
ben und gedrechselt, wie die ifi Chezy'a Eu- 
ryanthe« uicht unmusikalisch, nur die Stel- 
lung des Haupt- und .Nebenworts vor das 
Zeitwort in manchen Fällen ae.hr hart. 

Den Kompositeur kannte man bisher hier 
nur aus seinen Mitteilungen über den Gc^- 
eang stur Cbarzeit in der Sizlina, aus seinen 
Briefen „über den Zustand der Musik in Pa- 
ria," in der Leipziger musikalischen Zeitung, 
und aus den geistvollen Quartetten. Auch als 
Opern« Tondichter verdient er hohe Aner- 
kennung. 

Man könnte das Duetto No. 3» zwischen 
Dandau und Nadorij „Aus dieses Tempels 
heiigen Mauern etc.,'* Arie und Chor No. 6, 
No. 17 Recitaliv und Duett, zwischen Nadori 
und Amazili; No. 26« Chor der Bajaderen und 
Bramineu ausheben. Aber es ist AJles schoo, 
zu sehr ein Ganzes und verdient eigentliches 
Studium. Und doch wurde das Stück bei halb*- 
vollem Hause, obwol zum zweiten Male, ge- 
geben, — 

Aber wie ungenügend die Darstellung! Ret. 
kann über sie durchaus sich nicht in Lob er- 
giefsen , wie bei der vorhin erwähnten Vor* 
Stellung* Derselbe Schauspieler, der dort den 
Karaklcr vortrefflich gab, brüllte hier als d'A- 
cuuha gleich dem Leuen im „Johannis nachts- 
träum," Recitativc und Gesänge so gut, als sein 
Kaiharr verstattete, heraus; mit diesem seinsol- 
lenden Gesang den Pathos eines Daudini, wie 
man es an Clem. Huray, dem vorigen Tenor» 
in heroischen und Prinzen- Rollen gewohnt 
war, verbindend. Hauptsächlich er verdarb 
Alles. Wahr ist's, Herr S. besitzt das Ta- 
lent, in allen Fächern, ja das Heterogenste 
zu spielen. Es giebi aber nur wenig Garriks, 
von Thalia und Melpöraenen gleich begünstigt, 
nnd auch eioemi Garrik versagte Euterpe die 
Lever. Hent der rosenfarb'ne Geist, gestern 
Karl Moor, ehegestern Don Juan, morgen der 
Dorfbarbier, übermorgen Hamlet. Das ist zu 
viel! Die Oper mufa durchaus ein eigenes Per«* 
sonsle haben, wenn eine Bühne, hinsichts ihrer, 
Vorzügliches leisten soll, und die komische 
und grofse Oper -wieder ihr eigenes* Auch 
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das Schauspiel wird ohue de* verpfuscht Denn 
Schauspiel und Opern fodern Leistungen zd 
verschiedener Art, als dafs man hofTen darf^ 
sie anders als höchst selten von desselben Per«- 1 
•onen in beiden erfüllt zu sehen. Auch Ma-i 
dame Jost (Jessonda) «cheint schiechter auf dem 
Kothurn, als auf dem Sokkus so gelten. Mad. 
Geisler (Amazili) viel Fleifs und gefühlvolles 
Spiel und Gesang. Dandau (Hr, Ge ifaler) and 
Nadori (Hr, Rohloff) ersterer voll Würde und 
fanatischen Feuereifers, letzterer weich und das 
Gefühl der widernatürlich fesselnden Bande 
aussprechend* Die Ballets, besonders der WaW 
fentanz in kriegerischen Evolutionen und Wen- 
dungen zu Anfang des zweiten Akts uud de« 
Opferung der Bajaderen und Braminen im 
dritten gut arrangirt, nur müfste das Letztere 
noch mehr balle tartig sein. Sogar bei'm Ge- 
hen und bei Stellungen merkt man den Man- 
gel der Ausbildung im Ballettanz, Auch wa- 
ren' die Bajaderen noch immer zu nonnenartig, 
verschleiert. Dekorationen (der Tempel nach 
Niebuhr in einer Zeichnung der Pagoden auf 
F.le'phantia) und Kostüme neu, reich und rich- 
tig 'in Architektur, indischer Natur, Schnitt 
ü*hd 'Farbe« 

(Schlufs folg i.) 



IV. Allerlei. 

* 

Joseph Wolfram, 
Bürgermeister zu Töplitz und Komponist 
' der bezauberten Rose. 

. . (Eingesandt.) ... 

Dafs ein Bürgermeister, den aich nord- 
deutscher Pedantiamus nicht füglich ohne Alon* 
genperücke denken kann, eine Oper. kompo- 
ulre, die «ich an die bessern Tondichtungen 
neuerer Zeit reihet, ist eine zu auffallende Er -r 
tcbeinung, ab dafs es nicht ^anaiehend. sein 
sollte , su vernehmen , wie in aller Stille die- 
ses Talent sich auabildete, Aua lauterer >Qüelle 
(heilen wir darüber Folgendes mit: ■ 

Wolfram ward am 21 Juli 1789 zu Dobr-r 
tom; einer kleine* Stadt dea Pilsner Kreises, 



geboren. Sein Vater War ein bemitteHer Bür- 
ger, seiu Oheim Mitglied des deutigen Stadt- 
raths. Beide besafsen musikalische Kenntnisse 
und fanden ihr Vergnügen im Klavierspiel 
and Gesang. Sie bemerkten bald, dafe der 
Knabe Joseph an diesen Unterbai langen leb- 
haften An t heil nehme, und liefsen ihm im 
Jahre 1794 Unterricht im Klavierspiel, dann, 
später auf der Violine und im Gesang erthei-^ 
len. Anfangs machte der Knabe nur geringe« 
Fortachritte. An aeinem Eifer lag es nicht, 
aber die geistige Kraft schlummerte noch in. 
ihm. Doch in den Jahren 1797 und 179Ö kaufte 
sein Vater einige Werke Mozarts, Gleich gu- 
ten Genien beglückten sie das stille Bürger- 
haus. Bald brachte es der Knabe dahin, sei- 
nen Vater und Oheim am Klaviere begleiten 
zu können, wenn sie die Zauberflöte, Clemenza 
di Tito und die Schöpfung von Haida sangen. 
Fehlte zufällig einer der gewöhnlichen Sanger, 
so trat Joseph Wolfram auch hier auahelfend 
ein. Von jenen meisterhaften Tondichtungen 
erregt, entzückt, versuchte er schon damals 
•ich auch in Aufsetzung eigner Ideen. Er kom- 
ponirte einen Marsch, dann eine Menuett» 
Aber nun kam der Zeitpunkt, wo der junge 
Wolfram die lateinischen Schulen besuchen 
mufste und, aus dem väterlichen Hause ent- 
fernt, mehr diesen Studien als der Kuuat ob- 
lag« Im Jahre 1803 zog jedoch sein Vater, um 
seinen Kindern eine bessere Ausbildung .geben 
au können, in die Kreisstadt und hier fand der 
Sohn neue Nahrung für sein musikalisches Ta- 
lent, Ein Vereiu zu Ausübung der Tonkunst 
ward von Kunstfreunden gebildet. Unter: ih- 
nen befand aich ein Feldpriester, der, im Spiel 
und Gesänge Virtuos, sich auch durch tiefe 
Kenntnisse in der Theorie der Tonkunst aus- 
zeichnete und sich des Jüoglings Wolfram an- 
nahm. Er half ihm die Mozartischen Werk«, 
gründlicher einstudiren, machte ihn auf die 
Schönheiten, der Kunst aufmerksam und stei- 
gerte so immer mehr des Jünglings Empfäng- 
lichkeit für dieselbe. Besonders günstig wirkte 
auf das Talent des Zöglings der Umstand, dafa 
sein Professor der Rhetorik, J?, Przikrill, ein 
Weltprieeter , zugleich ein eben so feuriger 

• 
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Verehrer der Tonkaut, als ein Ausgezeichne- 
ter ausübender Kenner derselben war. El fehlte 
daher unserm Wolfram nicht . an Aufmunte— 
rang und an Gelegenheit aar Ausbildung. Da- 
mals versuchte er sich in der Komposition ei- 
nes Trior für Klarier, Klarinette und Viola* 
Er entwickelte darin (obschongrundliuhe Kennt- 
nisse der Harmonielehre ihm noch abgingen) 
liebliche Melodien, und bewies durch, seine 
nicht gewöhnlichen Modulationen, 4afs er Mo- 
Barts Werke empfunden und verstanden habe. 

Dieser glückliche Verein wurde durch den 
Krieg im Jahr 1805 aufgelöst und die f amilie 
Wolfram sog nach Prag. Wolframs würdi- 
ger Lehrer Przikrill nahm rührenden Abschied 
von seinem Zöglinge und bat ihn mit Thra- 
nen in den Augen, der Kunst nicht tintreu su 
werden. Wolfram versprach dies und hieH 
sein Versprechen. Kaum in Prag angelangt, 
«chlofs er aich an andere Jünglinge,« die die 
Musik ebenfalls leidenschaftlich liebten, an and 
nua ging es an die Komposition eine« <Quaxw 
tetts fürs Klavier mit Begleitung der Violine, 
Viola und des Cello, welches die Jugendfreunde 
seibat exekutirten* Andere Uebungen fanden 
noch statt. Allein nun mufste doch auch an 
das Studiren des Generalbasses- und , der Ton- 
setzkunst gedacht werden. — Der junge Wolf- 
ram erhielt auch in diesen Fächern Unterricht, 
las zugleich mehrere musikalisch- theoretische 
Werke und kompouirte mehrere Klaviersachen, 
als Variationen, Lieder, Sonaten, Pojonaisen etc. 
bei Joseph Polt in. Prag in Druck er- 



Mehrere Klaviersachen, und nebenbei such 
Tanzmusik für's große Orchester erschienen 
in Prag bei Erntt Schödel und Haase. Ala 
Wolframs früherer Lehrer Prag verlief*, nahm 
er weitern Unterricht im Kontrapunkte bei 
dem damaligen sehr würdigen Kapellmeister 
der Prager Metropolitan— Kirche -Herrn Ko— 
reluch, und sowohl dessen Lehren als eignen 
Studien verdankte Wolfram neue Fortschritte. 
Er schrieb su jener Zeit (da er durch die Un- 
terstützung seines Vaters jede Oper besuchen 
durfte, und dadurch sich auch mit der Orr 
chestermusik beireundete) einige Ouvertüren 



und Gesänge -mjt Orehesterbeg|eitung. Da er 
ala Student der Philosophie und der Rechte, 
welche Studien er auch mit gu^em Erfolg en- 
dete, weniger mit ausübenden Künstlern be- 
kannt war, so fiel es ihm schwer eine Gele- 
genheit zu finden, bei welcher er diese gröfsern 
Sätze hören konnte. Er fafate also die Idee, 
sich einmal ein eigenes Orchester zu diesem 
Zwecke zu dingen, und da sein Vater da mal« 
sich wieder aui einem Landgate, welches er 
erkauft hatte, befand, auch die Börse des Jüng- 
lings eben etwas schlaff war, so entschloß er 
«ich, mit nicht geringer Gewissensangst, seine 
goldne Taschenahr, ein Geschenk seiner theu- 
ren Mutter, zu verpfänden, um die Kosten der 
Aufführung zu bestreiten. Das Orchester that 
nun seine Schuldigkeit« Wolfram merkte aber 
bald, wie wenig er Licht und Schatten in der 
Instrumentation beobachtet hatte, und benutzte 
diese Wahrnehmung für spätere Fälle, las Par- 
tituren vorzüglicher Meister, und beobachtete 
dann im Theater die Effekte, die hervorgebracht 
Werden können. Vorzüglich that er dies mit 
Mozarts Don Juan und Cherubinis Faniska* 

Im Anfange des Jahres 1811 verlor sein 
Vater durch Unglücksfälle den größten Theil 
seines Vermögens, und um ihm nicht ferner 
listig zu fallen, reis'tc der Sohn nach Wien, 
wo er vom Unterrichte in der Musik sich er- 
hielt, und zugleich an der dortigen Universi- 
tät seine juridische Laufbahn beschlofs- Er 
schrieb dort mehrere Klaviersachen: Rondo, 
Polonaisen, Sonaten, Variationen etc«, welche 
bei Artaria,, Mechetti und Trag im Druck er- 
schienen. Artaria und Mechetti waren die er- 
sten, die ihm iür seine Arbeiten einen Ehren- 
sold gewährten. Nicht minder interessirte sich 
für ihn Herr Ignaz Moscheies, der berühmte 
Klavierspieler und 'Komponist, und sie knüpf- 
ten -bald eiti> Band der Freundschaft, welches 
heute 'noch währt, In Wjen schrieb er: Ben 
Haly , Oper- in einem Akt, — bewarb sich 
aber- nicht um deren- Aufführung, weil Freunde 
ihm versicherten, dafs das Süjet nicht genug, 
dramatisch sei« Einige Kantaten zu häuslichen 
Festen folgten dieser Arbeit, Jjn Jahr 1313 er- 
o- er, und da dj« Acrzte behaupteten, 
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dafs der Grand zu »einer Krankheit in dem 
österreichischen Klima liege, so verlief« er auf 
Bitten «einer Gattin, mit der er seit einem 
Jahre verbunden war, einen Ort mit Weh- 
muth, der ihm als Centralpunkt der gröfsten 
Künstler so lieb geworden war, und kehrte im 
November 18t 3 nach Prag zurück, machte dort 
die strengen juridischen Prüfungen und wurde 
als Magistratsrath in einigen 'kleinen Städten 
dann aber in Töplitz angestellt, wo ihn dio 
Landesregierung im Jahre 1624 zum Bürger- 
meister beförderte. In diesen Verhältnissen, 
wo er sich den Amtsgeschäften widmen raufste, 
blieb die Musik nur Nebensache. Aufser zwei 
Sonaten mit Begleitung der Flöte und Violine, 
dann einiger Tanzmusik, welche er für die ju- 
ridischen Societätsbälle in Prag aus alter An- 
hänglichkeit für Universitätsfreunde schrieb, 
erschien von «einen Werken nichts im Druck, 
Demungeachtet schrieb er aber drei kleine 
Quartette für Streich - Instrumente, sechs 
grofse Quartette, ein kleines Requiem, eine 
grofse Messe, eine komische Oper „der Dia- 
mant," eine zweite Herkules, endlich die Oper 
Alfred, und die bezauberte Rose. Die Messe 
wurde in vielen Orten Böhmens, selbst in Prag 
mit Beifall gegeben. Das Requiem hielt er zu 
unwichtig, und liefs es nur zwei Mal auffüh- 
ren, Allred wurdo im Jahre 1825 in Prag, die 
bezauberte Rose im Jahr 1826 eben daselbst 
und am 7«, 12 und 13. September und 2- Ok- 
tober bei immer vollen Hause zu Dresden ge- 
geben. Jetzt ist Wolfram mit Komposition 
^iner neuen Oper Gehe's: „die Normannen in 
Sicilien" beschäftigt. 



Aus einem Privatschreiljeu aus Stettin 

( i!i Bezug auf den dortigen Musikdirektor Löwe.) 

— — Ei ist hier nicht der Ort, über alle 
Richtungen seiner gemeinnützigen Thatigkeie 
zu reden — dem grofsen Publikum hat er sich 
durch originelle BaUadenkompoaitionen*), durch 



*) Herausgegeben bei Schlesinger in Berlin. Vergl. der 
Ztg. ersten Jahrg. No. 13, S. 116, zweiten Jahrgang 
So, 23 24, S. 181, 189. 



eine Gesanglehre für Schulen und durch meh- 
rere Beiträge zu Ihrer Zeitung vorteilhaft 
bekannt gemacht — sondern ich will Ihnen 
nur erzählen, aut welche zweckmäfsige Weise 
er den Sinn für Konzertmusik und deren 
höchste Gattung, die Symphonie, zu erhöhen 
unternommen hat. 

Schon vor seiner Anstellung wurden in 
den hiesigen Konzerten Symphonien gegeben 
und zwar zum Schlulse; was ich für die Auf- 
fastung so grof»er Werke und Bewahrung ih- 
res Eindrucke« sehr zweckmässig finde. Al- 
lein da« hiesige, wie so manches andre Publi- 
kum mochte diese gröfate und allein künst- 
lerisch-reine (keinem äussern Zweck, z. B. 
der Vorbereitung auf ein folgendes Werk oder 
gar den Virtuosenlüsten und den Launen eines 
Soloinstrumentes unterworfene) Gattung von 
Instrumentalmusik als bIof.se Ausfüllung anse- 
hen ; mit der Symphonie begann auch Unauf- 
merksamkeit, Theilnahmlosigkcit und — Aua- 
wanderung aus dem Konzertsaale. 

Herr Musikdirektor Löwe führte vor al- 
lem Konsertprogramme ein, in denen er 
mit kurzen Andeutungen auf den Sinn und die 
Wichtigkeit jedes aufzuführenden Stückes auf- 
merksam machte: es lag dabei in der Natur 
a c„u_ j.r. j o.. u__: _t _ ■ ■ 



der Sache, dafs die Symphonien sieb als die 
wichtigsten und inhalti-eichsten Leistungen dar. 
stellen mufsten. — Er theilte ferner das Kon- 
sertorchestcr. Ouvertüren, Konzerte, Sologe- 
sangslücke liefs er nur von dem halben Or- 
chester ausführen; erst bei der ' Symphonie 
vereinigten sich beide Häliten zu einem an- 
sehnlichen Ganzen von zweimal zwölf Geigen 
n. s. w. Wer nun das Orchester in seiner 

tanzen Fülle vernehmen wollte, war auf die 
yrnphonie verwiesen; Spieler und Hörer wur- 
den durch die Massenverstärkung ueu erregt 
und diese sowol, als das Hervorleuchten der 
Auszeichnung, die der Direktor der Sympho- 
nie zuwandte, ermangelte nicht, Orchester and 
Publikum auf dieselbe Ba Im zu leiten. 

So ist denn erreicht worden, dafa der Sinn 
unseres musikalischen Publikums für Sympho- 
nie empfänglich, ja dafs diese Musikgatlung 
zu einem Liebling der Stettiuer geworden ist 
und wir jährlich alle Beethovrnschen und an- 
dere treffliche Werke dieser Gattung gut aus- 
führen und mit Lust aufnehmen sehn. Ich 
stelle Ihnen anheim , ob Sie dieses Verfahren 
nicht als erapfehlenswcrth bekanut machen 
wollen. U. s. w. 



t: 
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IT. Recensionen. 

Olympia, grofse Oper in drei Akten, in 
Musik gesetzt etc. vom Ritter Spontini. 
Im vollständigen Klarier -Auszuge ein- 
gerichtet vom Komponisten, mit deut- 
schem und französischem Texte. 
Berlin, bei A. M. Schlesinger. Preis de* 
ersten Akts 6Rthlr., des zweiten 4 Rthlr. 
15 Sgr., des dritten 5 Rthlr. 

Olympia ist seit ihrem Erscheinen auf 
der berliner Buhne so viel geschrieben und, 
gesprochen worden, daie jedes fernere Wort 
überflüssig erscheinen müfste, wäre nur die 
Mehrzahl der frühern Berichterstatter stets 
darauf ausgegangen, zu einer überzeugungs- 
feeten Ansicht von der Sache cu leiten, statt auf 
den unergiebigem Zweck hinzuarbeiten, ihre 
individuelle Meinung durch allerlei Ueberre- 
dungskünste und literarische Spiegelfechtereien 
geltend zu machen. Jene erwünschtere Rich- 
tung war zunächst dadurch versperrt, dafs 
das Werk bisher nur einem kleinen Tboil 
des deutschen Publikums (in den wenigen Städ- 
ten, wo es zur Aufführung kam) bekannt und 
zum eigentlichen Studium gar nur Einzelnen zu- 
gänglich war. Man kann aber nicht au/ Ue- 
berzeugung hinarbeiten, wo dem andern Theil 
die Möglichkeit eigener Prüfung abgeht} und 
vj ist erst jetzt; mit der Herausgabe des voll« 
»tändigen Klavier* Auszuges, der rechte Zeit- 
punkt Cür eigentliche Beurtheilung eingetre- 
ten,., Bei der besondern Art epontiniseher In- 
airumentation genfigt auch der Klavier-Auszug 
zu jenem Zwecke wenigstens ungleich mehr, 



als bei deutschen, etwa bei Mozartschen, We- 
be i sehen, oder gar Beelhoveuschen Komposi- 
tionen der Fall sein würde. 

Indem so durch einen äusserlichen Umstand 
die gründliche Behandlung aufgebalten wurde, 
gewann das Pai teienapiel um so freiem Raum. 
Eane Zeitlang schienen die Namen Spontini 
und Olympia schon hinreichend, alle Diskus' 
sion in unwürdige Partei ung, gegenseitige An- 
feindung und Verunglimpfung zu verkehren. 
Welcho Autriebe^in diesem Parteienkarapfe 
von beiden Seiten statt gefunden hahen^ welche 
Waffen man da und dort sieb erlaubt, verdient 
in einem, dem Interesse der Kunst gewidme- 
ten Blatte keiue Darlegung. Niehl einmal er- 
wähnt hätten wir das gauze Wesen, wenn sich 
nicht daraus lernen liefse, wie machtlos solches 
Treiben an dem treuen, selbstbewußten Ka- 
r akter des deutschen Volkes scheitert. Alle 
jene Parentatjorren haben Spontini in der Gunst 
des deutschen Publikums nicht um einen Schritt 
weiter gebracht; und alle Verunglimpfungen 
und Aufeindongen ihm und seinen Werken 
nicht geschadet. Und so wird es stets sein. 
Eine kurze Zeit kann es gelingen, unser Pu- 
blikum zu blenden, zu überlisten; im rechten 
Augenblicke durchdringt aber das Licht der 
Wahrheit alle Nebel und Vorspiegelung und 
das Rechte wird freudig von allen Seiten 
erkannt. Dies wird auch in Betreff Sponti- 
ni's. früher oder später erfolgen und der Par- .. 
teienstreit wird zu nichts gedient haben, als 
das Interesse an der Untersuchung, deren Aus- 
artung jer im Grunde ist, warm erhalten zu 
haben. In dieser Anerkennung seiner eigent- 
lichen Bedeutung wollen wir selbst seine Er- 



scheinung, fiele sie auch manchmal unange- 
nehm in's Auge, toleriren. 

Eine stärkere und hartnäckigere Gegnerin 
als Neid und Auffindung fand aber Spontini 
in einer Art von Negat-ionshr i tik, die die 
Männer vom Fach an ihm übten uud die 
seinem Einwirken gewifs bedeutend entgegen 
getreten ist, wenngleich sie sich mehr durch 
mündliche Tradition, als durch Schrift verbrei- 
tet hat. Sie gewann aber diesen Cinflufs, weil 
sie auf Gründen beruhte; und insofern ver- 
diente sie auch vor ununterstütztem Lob und 
Tadel den Vorzug. Allein auf welchem 
Grunde? — Einzelne Abweichungen bei Seite 
gesetzt, können wir wohl daa Prinzip jener 
Opposition folgendermafaen karakterisiren. Alle 
bessern deutschen Tonkünstler hatten mit Recht 
an derjenigen Art technischer Ausbildung fest, 
die sich aus der Schreibarl der Kontrapunk- 
listen ergeben und besonders in der Periode 
4er grofseu deutschen Kirchenkomponisten, 
Bach, Händel und ihrer Zeitgenossen, befestige 
hat« In der Uebung der kontrapunktischen 
Schreibart nach jenen Mustern finden sie das 
Mittel, sich eine in allen Beziehungen tüch- 
tige Entwickelung der musikalischen Idee an- 
zueignen. Dieses Resultat der Schule ist 
die erste Foderung, die sie an eine Komposi- 
tion stellen, ja sie geratben wohl dahin, die 
Gaben der Schule — die Ausarbeitung — de- 
nen des Talentes und geistiger Vertiefung vor-* 
zustellen; alles dies auf Antrieb des liefmusw 
kaiischen Geistes der Nation, für die Musik schon 
an sich, ohne Anknüpfung an eine bestimmte 
Idee oder ein bestimmtes Aeufsere (z. B. Ge- 
dicht, besonders Drama, Tanz u. s. w.) wich- 
tig, lebenerregend und lebenspendend ist. Wie 
aui diesem Wege die Kirchenkomposition, na- 
mentlich durch die oben genannten Meister, 
und die Instrumentalkomposition in Sympho- 
nien, Quartetten u* a. w. so weit ausgebildet 
ist, dafs andre Nationen sie nicht einmal ganz 
zu fassen, geschweige ihr nachzueifern vermögen t 
so ist auch in den deutschen Opern (abgesehen 
einstweilen von ihrer dramatischen Geltung) 
ein Reichthum von Musik niedergelegt, neben 
dem sich die Werke der Ausländer nicht ent- 

-i 



fernt sehen lassen können. Was nun sonach 
deutsche Tonküostler und Theoretiker in ih- 
rem Besitze vorfanden, daraus bildeten sie ei- 
nen Maafstab, dem sie ohne Weiteres die spon— 
tinischen Kompositionen unterwarfen. Schien 
es ihnen nun hier an jener Fülle von Harmo- 
nie, jener gediegenen Stimmführung, jener ste- 
tigen Haltung und Ausarbeitung, selbst an je- 
nem Reichthum von musikalischen Gedanken 
su gebrechen, den unsere Meisterwerke auf- 
weisen: so glaubten sie ein verwerfendes Ur— 
theil vollkommen begründet, ohne zu. unter- 
suchen, oh und wiefern eben die spootiniache 
Kompoaicionsweiae seiner Nationalität, Eigen— 
thümlichkeit und seinen Tendenzen entspre- 
chend und eine andere, z. B. die deutsche, da- 
mit unvereinbar sei. So wirkte auch hier die 
unter den Musikern so häufige Versäumung 
allgemeiner Aufklärung zu höherm Bewufsjt— 
sein über Kunst störend und verwirreud: alle 
jene abgerissenen , äufserlichen Bemerkungen : 
dafs Spontini magere Grundbäjse, dürftige 
Stimmführung', einförmigen Rylhmus habe, 
uberladen instrumentire, sich oft wiederhole 
und was dergleichen mehr, haben weder in der 
Erkenntnifs Sonderlich gefördert, nach einen 
äufserlichen Ausschlag geben können. 

Auf das Letztere war es aber bei einem 
Theil der Urtheilenden unverkennbar abge- 
sehen; und zwar ans einem an sich löblichen 
Beweggründe. Erblicken nämlich Kenner *ler 
vaterländischen Kunst unsere Bühnen vou zahl- 
losen ausländischen Produktionen, und zwar sum 
Theil den sller miserabelsten, überwuchert und 
deutsche Werke verdrängt od. erstickt: so mußte 
sich bei vielen eineOpposttton u. ei u Verschließen 
gegen alles Fremde ohne Unterschied erzeugen, 
besonders wenn man dessen Inferiorität, wie 
oben erwähnt, dargethan meinte. So ist nicht 
nur die löbliche deutsche Weise, Alles in eei- 
ner Eigenthümlichkeit anzuerkennen und gel- 
ten zu lassen, öfters in ein uudeutsches Zu- 
rückweisen des Fremden ausgeartet, sondern 
es ist auch noch nicht (oder wenigstens nicht 
öffentlich und allgemein genug) erkannt wor- 
den, dafs wir ja dieses Eindringen dea Frem- 
den zunächst durchaus uns seihst zuschreiben 
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müssen« Irgend etwas rauf« in dem Fremden 
enthalten sein, du dem Einheimischen zur Zeit 
noch fehlt (Ware es auch in noch so viel an« 
dem Beziehungen vorzüglicher) denn ohnedem 
läfst «ich nicht begreifen, wie jene« «ich auf 
Kosten de« letztern Eingang und solche Gel« 
tung hätte verschallen können« Zu dieser Er— 
kenataifs aber müssen wir* wenn es mit unt 
besser werden soll, alle hinarbeiten: da« 
Fremde iiteuuus gedrungen, daf« wir 
an «einer Erkenntnifs uns selbst, und 
was uns North ist, kennen lernen 
sollen. 

In- diesem -Sinne ist nicht nur der Unter- 
zeichnete für seine Person stets zu WerXe ge- 
gangen*), sondern such die musikalische Zeitung 
(einzelne ihrer Tendenz weniger entsprechend« 
Aufsätze ausgenommen) hat dieses Ziel nicht aus 
den Augen verloren. Bei ihrem Entstehen fand 
sie so ziemlich alle Journale gegen Spontiui 
vereinigt und namentlich unter den Musikern 
sn der Tagesordnung, sich gegen ihn aus- 
zusprechen; dies machte es dringend notwen- 
dig, vor Allem nur auf das unverkennbar 
Werthvolle in Spontini's Schöpfungen hinzu- 
weisen, und seine Erscheinung in Harmonie 
mit dem Gange der Kunstentwickelung im Gan- 
ten darzustellen"). Was damals nur angedeutet 
werden konnte, ist jetzt weiter zu führen, und 
so wollen wir für unser Theil an dem wür- 
digsten der fremden 'Werke neuester Zeit be- 
ginnen, das Fremde und Eigene zur vollen Er- 
kenntnis zu fördern. (Fortsetzung foJgt.) 



IIX Korrespondenz. 

Berlin, den 23, Oktober 1826. 
Instrumental- nnd Vokal-Konzert im Saale 
des Königl. Schauspielhauses von Belke, 
KönigL Kammermusikus. 

Der heutige sehr magere Anschlagezettel 
versprach eben nicht viel; um eo mehr aber 

wurde Referent erfreut, als er sich durch die 

». • . 

*3 Vergl. die Kunst des Gesanges von A. B. Marx. 

Vorrede and drittes Bach, 
-) VargV d* f Zt fc eisten Jahsg. Wo, 7, & 59. 



Virtuosität der Herrn Gebrüder Belke auf der 
Bafsposaune und suf der Flöte so reichlich ent- 
schädigt fand. — Es ist wol wahr, was unlängst 
ein Korrespondent dieser Zeitung bei Gele- 
genheit eines Solo auf der Bafsposaune aus- 
sprach , dafs nämlich dieses Instrument nicht 
geeignet wäre, um durch Kunstfertigkeit dar- 
auf zu glänzen — zugleich fügte er hinzu, 
dafs ihm das einfache Solo aus Mozarts Ile- 
qaiem lieber wäre, als alles andre. — MuCs 
man es aber uicht, frage iob, zu einem schon 
sehr hohen Grade von Kunstfertigkeit gebracht 
haben und alle Schwierigkeiten leicht über- 
winden können, um im Staude zu «ein, jenes 
Solo mit Sicherheit vorzutragen? So verhält 
es sich mit allen musikalischen Instrumenten, 
und jeder, der sich mit dem Praktischen der- 
selben nur ein wenig bschäftigt hat, wird mir 
gewifs beistimmen. Wenn man nun also Herrn 
Belke oder irgeud eiuen andern ausgezeichne- 
ten Künstler auf der Posaune grofse Schwie- 
rigkeiten mit Leichtigkeit überwinden hört, so 
darf man wahrlich nicht an ein einziges ' ein- 
faches Solo denken, den K uns der darauf zu- 
rückführen und ihn bestimmen wollen, nur 
dergleichen vorzutragen; man muß vielmehr 
den Fleifs und die Anstrengung des Künstlers 
rühmlichst und dankbar anerkennen und ihn 
aulmuntern, auf dem einmal eingeschlagenen 
Wege, das Instrument Zur höchsten Vollkom- 
menheit zu bringen, mit redlichem Eifer fort- 
zugehen. Auf diesem Wege findet Referent 
Herrn Belke, der sogar auf einen weiteren, 
als den gewöhnlichen Umfang seines Instru- 
mentes bedacht geweseu, und hierin glückliche 
Fortschritte gemacht hat; er bläst jetzt mit 
Sicherheit zwischen 

und giebt uns in deü^obern Oktaven diato- 
nische und chromatische Scalen zu hören; auch 
ist sein Ton, besonders im Adagio, höchst an- 
genehm und wenn er es vielleicht dahin brin- 
gen kann, die schnelleren Passagen mit ganz 
gleichmäßigem Ton vorzutragen, so wird er 
nichts za wünschen übrig lassen, — 
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In einem etwa« langen Flötenkonzerte von 
Tiilou und vorzüglich in einem Konsertino 
eigner Komposition, hatte Referent Gelegen- 
heit, auch des Konzertgebers Bruder, Flötisten 
in dem rühmlichst bekannten Leipziger Or- 
chester, zu bewundern. Was man von einem 
Flötisten verlangen kann, gab uns dieser: ei- 
nen dicken Ton, Sicherheit im Vorträge der 
schwierigsten Passagen, selbst in As-moll, und 
ein ausgebildetes Stakkato; auch seine Kom- 
position ist rein, alles zweckmäßig angelegt 
(also keine leichte Modewaare) und dürfte da- 
her, wenn der Komponist sie öffentlich machen 
wollte, einem der Herren Musikverleger nicht 
unwillkommen «ein. — Zum Bescblufs hörte 
Ref. heute Abend den Konzertgeber auf dem 
Tenorhorn, was auch mit dem größten Bei- 
fall aufgenommen wurde j vorher sang Herr 
Hauser, Königl. Sänger aus Dresden eine Arie 
von Rossini, statt deren ich lieber von Herrn 
Hauser die auf dem lügenhaften Anscblsge- 
Zettel angekündigte Arie von Mozart gehört 
hätte, und Herr Tauber spielte auf dem Flü- 
gel Variationen über ein Norwegisches Thema, 
die er hier mit Praciaion vortrug. Um von 
Allem Etwas anzugeben, deklamirteDemoisclle 
Auguste Sutorius: „Der kleinen Liese Hei raths- 
Ideen;'« — eine niedliche Liese, aber keine 
niedlichen Ideen. Gehört solches Zeug in den 
Konzertsaal? Was denkt man von unserm Pu- 
blikum? _____ DehD * 

Leipzig, den 7. September 1826. 
(Aus einem Briefe.) 
"f Erlauben Sie, dafs ich Ihnen von dem, 
was in diesen Tagen ein besonderes Interesse 
in mir erregte, wenigstens etwa» mittheile# 
Möge das Streben nach Wahrheit und Rich- 
tigkeit der Gedanken bei lauen den Mangel 
an Schönheit der Einkleidung entschuldigen« 
So viel, als möglich, werde ich den Eindruck, 
welchen die Leistungen eines berühmten Künst- 
lers auf mich machten, Ihnen in seiner Ursprung-, 
liehen Form mitzutheilen suchen« 

In derThat erfüllte mich dieNachricbt, dafs 
Moscheies hier sei, mit wahrer, inniger Freude« 
Er ist ein ausgezeichneter Tonkünstler. Voll 



Verlangen sähe ich dem 5. September entgegen, 
wo von „Ignaa Moscbele«, Prof, der Königl. 
Akademie der Musik zu London," Konzeit ge- 
geben wurde* Das Gauze eröffnete die Ou- 
vertüre zu Oberon, von Karl Maria v. We- 
ber. Die durch Zufall in mir entstandene Vor- 
stellung der körperlichen Schwachheit de« ent- 
schlafenen Meister«, die nicht ohne allen Ein- 
Auf« war, und die damit .gleichzeitig verbun- 
dene Idee der Originalität des Freischütz, die 
vielleicht in dem neuesten Werke vertu ifrt 
werden ;dürfte, machte mich vor dem Begin- 
nen der Ouvertüre etwa« verlegen. Aber bald 
erkannte ich meinen Irrthum. Der Anfang 
der Ouvertüre überzeugte mich, data der un- 
erschöpfliche Weber immer neu uud interes- 
sant seiu konnte. Welcher herrliche Anfang 
mit Blasinstrumenten, welche originelle Füb- 
ruEg der Saiteninstrumente, was für eine «üfse 
schmelzende Modulation spricht sich darin aus! 
wie hat der Komponist so herrlich in den Mo- 
menten, deneu er eine besondre Kraft zu ge- 
ben «ich veranlafst fühlte, seinen Zweck er- 
reicht. Wer kann ohne innige Theilnahme 
«olch ein Meisterstück anhören I Gcwiis, jeder 
Zuhörer war tief ergriffen. Das Orchester, 
an dessen Spitze Mathai steht, feierte dabei 
•einen Triumph. Nun trat Hr, Moscheies mit 
einem neuen Pianoforte-Koozert auf. Es war 
in jeder Hinsicht brillant und von trefflichem 
Effekt. Weniger läßt sieh die« von dem darauf 
folgenden Hymnus " von Mozart ohne Beglei- 
tung, von Herrn Musikdirektor Scholz diri- 
girt, sagen» Wir kennen, in dieser Form, nichts 
von dem unsterblichen Meister. Die mögliche 
Ummödelung kann ihm daher nichts weniger 
als vorlheiihaft sein. ■ Mozart wufste, was und 
warum eres wollte. Auch war dasGanzegegen den 
Vorgang, abstechend und grell in den Stimmen, 
Hierauf folgten: Erinnerungen an Irland, 
Phantasie für Pianpforte mit Orchetterbe- 
gleitüng von Moscbele«'. Hat uns das Spiel 
dieses ausgezeichneten Tonkunsllers bezau- 
bert und berauscht, so müssen wir dennoch 
gestehen, dafs uns die Komposition des genann- 
ten Stückes nichts weniger, als befriediget, 
vielmehr da* Innere Äehr »«zweier «nilW 
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unruhiget hat. Gewiis 20 verschiedene The- 
men mit ao viel verschiedenen Kadenzen des 
Orchesters worden darin hörbar, Einheit, OrdW 
nung, Uebereinstimmung der einzelnen Par-» 
tieen, hat Einsender tehr vermißte, dagegen die 
ungemeine Fertigkeit beider Hände, die gleich- 
mäßigste Beweglichkeit in allen Tonarten, die 
vielseitige Anwendung der Triller bewundert. 
Auch war wol dieae Partie mehr für Effekt, 
als Kunst berechnet, daber an ihrem Orte* 
Den zweiten Theil des Ganzen eröffnete ein« 
Ouvertüre vom Ritter von Sey Fried, mit kla- 
ren und einfachen Modulationen, nicht ohne 
Anmuth und Gefälligkeit, aber weniger impo- 
sant« als die erste. Von dem darauf folgenden 
Rondeau brillant mit Orchesterbegleituog von 
I. Moschelea würde Ref. sagen: dafs es eine 
leicht vorüberschwebende, melodische Tonfüh- 
rung, ohne festen Karakter gewesen sei. Die 
nuo vou Solbrjg vorgetragenen Deklamatio- 
nen, von denen besonders zwei am unrechten 
Orte waren, hätten ausfallen können. Der 
Vortrag der Kunst gehört der Jugend an. Am 
Ende des Ganzen entwickelte Moscheies in 
einer ireien FanUsie das Höchste seiner Kunst, 
Eine solche Gewandheit, Fertigkeit, Lebendig- 
keit auf dem Pianoforte sah Ref. noch nie; 
eine solche Meisterschaft in Ueberwindung der 
größten Schwierigkeiten dieses Instruments nie- 
mals. Dem Meister wurde daher auch der lau- 
teste Beifall zu Theil. Ciz. 

Königsberg in Preufseu, September 1826. 

{Schlua »HS No. 43.) 
Ueberhaupt ist das Kunsttreiben hier zu 
Lande ein unerfreuliches Getreibe, Herr Mu- 
sikdirektor Jensen , Organist bei der deutsch— 
reformii ten Kirche, eiu gründlicher Theoreti- 
ker, giebt den Studü enden den Unterricht im 
Generalbafs und Kontrapunkt, die Singakade- 
mie bildet den Vortrag des strengen Styls aus. 
Dies und manches andere ist schon No. 14 d, 
Ztg. aufgeführt, wo die hiesigen Leistungen 
sehematisirt sind. Ich hebe nur Eines heraus. 
Die akademische Singanstalt übt im Zusam- 
menhatten, bildend für Chorsänger, Von ei- 



gefalligeru Genufs gesorgt. Wird dort man- 
ches ernsterer Art von Kunstliebenden exeku- 
tirt, so wird hier in engerem «Rund Gesang 
und Freude geweckt. Seit Dec. 1624 wird an 
einer Liedertafel*) der Sinn, für, reinen Ge- 
sang genährt. Ein oder das andere geniale 
Gedicht fand seinen Komponisten, Acker- 
manu, Bobeck, Claudius, Freihr, von Eichen- 4 
doril' (bekannt durch seini „Krieg den Phili- 
stern") Härtung, Jacob, Langbein, Wilh. Mül- 
ler, Neumann, Shakespeare, Schindelmeifser, 
Schmidt, Streckfuls (der treffliche Uebersctzer 
des Ariost) sind die Dichter, von denen eini- 
ges recht Gelungene für leichtere Unterhaltung 
zu Tage gefördert ist. Ganz besonders hebt 
sich in der Sammlung heraus ein Capriccio: 
In die Höh*. Komponisten sind : J. Fr, Dorn« 
Flemmiug, Hoffmann, Jensen, Louis Maurer 
(ein trelflicher Violinist) Reichard, Rex, Rö- 
mer, Rungenhagen, Sämann, Schmidt, Witt II. 
Wurst, Zander, Zelter (Fuge aus dem Knaben 
Wunderhorn). Versuchte sich nur nicht auch 
mancher Unberufene l Doch mag ich's nicht 
bergen, diese Liedertafel trug schönere Früchte, 
als vielleicht eine ihr nahe befindliche Gesell- 
schaft. Denn aus einer gefurchten Stirn quillt 
nicht immer Gedankenfülle. Hier blüht doch 
noch frisches Leben, webt Hauch der Freude. 
Mitunter kann in der Folge auch wqI Gedie- 
genes sich. Luft machen. Die Eitelkeit zu 
dichten und komponiren ermüdet endlich auch. 
Aber es entstehen Parteien. Sogenannte Künst- 
ler von Profession blicken auf die Laien , die 
nicht kontrapuuktische Spitzfindigkeiten durch« 
grübelt, verachtend herab, als ob nicht gerade 
das Volk Kuustdarstellungen aufnehmen und 
würdigen müsse und als ob gebildeter Sinn 
Kunstschönheit zu fühlen nicht hinreiche — 
niebt Liebhaber, die sich alles leicht machen 
und pedantische Pro fessio nisten zu einer Klasse 
gehörten. 

Eine Menge Singvereine arbeitet einer 
dem andern entgegen. Der Verein trennt sich. 
Bald erliegt der schönere Kunstzweck elenden 
Persönlichkeiten. Erhebt ein scharfer unpar- 
teiischer K ritiker irgendwo seine Stimme, rügt 
V^P^W^^ *H«^^Moaat»-Moat.g. 
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den Unfug, sichtet — auch unter der Rose 
wird er aufgespürt, hervorgezogen, der Persön- 
lichkeit angeklagt, der Ignoranz, und überhaupt 
icein kompetenter Richterstuhl anerkannt. Recht- 
fertigt er sich, so ist des Federkriegs kein Ende, 
schweißt er, ao ist das Auerkenntnifs seiner 
Schuld. In jedem Fall steht er im Nachtheil, 
Und auch nicht ein mal den Vortheil gewäh- 
ren die Parteiungen, wie wöl anderwärts, dafs 
durch Reibungen Wetteifer entflammt, man- 
ches entwickelt, klarer gemacht, befestigt werde. 
Jedes geht in stolzer Selbstgenügsamkeit den 
Kopf in den Nacken werfend für sich selbst 
hin, scheidet sich ab, unterstützt nicht grofso 
Aufführungen , die nicht ohne Zusammentra- 
gen verschiedenartiger Kräfte zu Stande ge- 
bracht werden können« Dem. Kartellieri, ein- 
zig im Vortrag italienischer Singsachen, un- 
terrichtet im Gesang, Herr Kartellieri — bei- 
der Vater, einst BufFone auf dem Theater in 
Mailand, hier eine Reihe Jahre hindurch ver- 
dienter Gesanglehrer — imgleichen Herr Ha- 
beibier, Adjunkt des Herrn Gladau, Orga- 
nisten an der Domkirche, sind ausgezeichnet 
im Pianoforteunlerricht. Desgleichen Herr Leo 
— gebildet bei Herrn Musikdirektor Zelter in 
Berlin — seine Tüchtigkeit bewahrend durch 
Kompositionen im gebundenen Styl z. B, fii- 
girte Sätze, und erinnernd an seinen grofseti 
Namensverwandten, den Mitgründer der neu- 
ern Tonsetzkunst im Mittelalter, und die Hrn. 
Pauliiii und Tag. Als jungen, talentrollen 
Künstler nenne ich auch Herrn Ollech, der 
sein Instrument mit Geist, Leichtigkeit und 
nicht gemeiner Fertigkeit behandelt, der Un- 
terrieht anbot, dem es aber noch nicht gelaug, 
obgleich er in Konzefteu und durch seine Me- 
thode Aufmerksamkeit erregte, zur Schaar an- 
erkannter Musik lehrer sich hinaufzuarbeiten. 
Gleirhwohl hat er bereits tüchtige Schüler ge- 
bildet, einige Sonaten, Lieder, giofse Walzer, 
Rondo's, Variationen auf das Thema aus Mo- 
zarts Belmonte: „Wie könnt' ich deine Huld 
vergessen" und Einzelnes aus der Misse z. B. 
Kyrie, Sanktus etc. gesetzt. Gelänge es ihm 
nur, unter der Anleitung eines tüchtigen Mei- 
sters an einem Orte, wie Berlin, Breslau, wo 



Musik bosser gepflegt wird, sich zu vollenden 
und zu genialen Schöpfungen zu begeistern! 
Bei uns, statt ein keimendes Talent aufzumun- 
tern und zu unterstützen, unterdrückt loaa ei 
nur zu oft." Aber eine Menge unberufener 
Musiklehrer" auf Klavier und GuiUrre läuft 
herum; Mädchen wie die Schneidermadehen, 
die für 1 bis 2 Rlhlr. monatlich Üaterricbt 
anbieten, und denen es auch gelingt, einige 
Hopsschleifer und Ecossaisen beizubringen. 
An die trefflichen ßach'schen Leistungen ist 
da natürlich gar nicht zu donkeu, oft nicht 
einmal an richtigen Fingersatz, an Minier, 
Triller, Doppelschlag, Kadenz, tremando, selbst 
nicht an Uebung der Tonleitern. Ein gewisser 
Klavicfmaitre hält sogar Verbindungsbogen 
und Schleifbogen für synonym. Höchstens üt 
es auf Fingerfertigkeit, Spielereien mit dem 
Pedal — wobei das jeu d'ange zu eiuem walir- 
hafteu jeu de bu flies wird — und Seiltluierti 
ibgesehu. Entweder seelenlose Fufingrigkeit 
in einer Humtnelschen Sonate, oder stümper- 
haftes Geklimper aus den Wienern. Mancher 
versucht ohne Weiteres sich in der Kompo- 
sition , vergessend, dafs selbst geistlose Fugen 
Zusammensetzen Resultat, nicht des Genies, 
sondern mathematischen Kalküls ist. Schwe- 
rere Saiteninstrumente als : Harfe, selbst Geigt) 
Cello, Blasinstrumente, wie Oboe, KUrinette, 
Horn werden wenig oder gar nicht gelernt. 
Man scheut da die Schwierigkeit, auch sind sie 
nicht in den Thee's anwendbar. Daher denn 
ausser Duetts, Trio'*, höchstens Quartett- und 
QuiuteUmuiik, keine grofse Auffuhruogeo von 
Kuustsacheu zusammen zu bringen sind. Ao 
auffallendsten ist der Mangel an GesaogJbil« 
düng. Alles geht auseinander. Höchstens ja 
Wohlthätigkeitszwecken mifibraucht aiio m« 
Kunst, die Stadtarmen mit Oolz zu versehen, 
arme Familien zu unterstützen, sogenannte 
Pauvres honteuses. So gab man auch im Ver- 
laufe dieses Sommers Konzerte todießrieclien. 
Ueberall bot man die Kunat auf für di> «• 
glücklichen Griechen* Ein wandernder Kanu- 
aposlel J. G. Schnetter, der sehr schlecht 
quatre pieces pour le Pianoforte, herausgegeben 
spricht hier in Konzerten das Mitleid au. D» 
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er feit Geburt des Augenlichts beraubt ist, so 
wird Zuspruch wahrscheinlich nicht fehlen« 
Wer wollte Wohlthätigkeitsdrang nicht hoch 
ehren? Aber die Kunst ihm unterordnen, oder 
auch nur mit dergleichen Zwecken in Verbin-» 
dung setzen, ist Entweihung* Sie genügt sich 
selbst, ist huber Zweck genug uud sie als Mitt 
tel für andere — selbst die edelsten — Ten« 
deuzen anwenden, schündet sie. Warum ver- 
wendet man Kouzerteinnahmen nicht su Auf- 
hälfe der Kunst selbst? Warum bildet mau 
nicht aus dem Ertrag einen Fond su Erzie- 
hung talentvoller Waisen im Gesang? So wür- 
den scbön beide Zwecke vereinigt, der mora- 
lische und der artistische. Herr Jost (Regis- 
seur der hiesigen Bühne) und seine Gemahlin 
boten — wie schon! — höchst liberal Knaben, 
und Madchen unentgeltlich Gesangunterrkht, 
gegen die Verpflichtung, die Chorproben mit- 
zumachen und bei Aufführungen den Chor zu 
-verstärken. Aber Gleichgültigkeit und Vor— 
urlheil — was vermöchte gegen diese der glü- 
hendste Eifer ? Man ersteht im Auklionsbureau 
oder sonst wo ein leidliches Pianoforte, viel- 
leicht selbst eines von Hrn. Marty, wodurch 
man ohne viel Kostenaufwand dem Bedürfnifo 
genüge, und, wenn auch nicht haUbrecheudo 
Sachen von Moscheies, Ries, doch ein Paar 
Tänzchen ableiern kann. Man behilft sich mit 
schlechten Klavierauszügrn, wo man denn die 
Partitur, die vielleicht an 200 Druckbogen*) stark 
ist, in eiuem artigen Baudeben von 20 bis 3Q 
Bogen beisammen hat. Das eignet sich dann 
um so besser zu Gt-burtstagsgescheuhru in das 
Boudoir eines Mädchens. Und doch gedeiht 
ohne edlen Gemeiugei«t, ohne tüchtige Anstren- 
gung, ohne Schule u"d ohne büd'-udo Muster 
keine Kunst. Leid sollte mir's sein, wenn dies 
LoXslgeinälde auch das audrer Orte Deutsch- 
lands, ja des kunstlreibenden Europa's wäre. 
Doch wohl auch dann lief»e sich vielleicht eine 
Lichtseite auffinden, durch deren Betrachtung 
flja ti sich schadlos hielte. Auch würden danu 
&e«e Bemerkungen, weniger lokal, desto all— 
(«meiner das Interesse in Anspruch nehmen, ß. 

°) Waren 1 000 Seiten; solche Partituren giebt es doch wol 



Wien, im September 1826. 
(Fortsetzung aas No. 43.) 
Kommen wir nun, per Transitionem — w 
zu den Bühnen— Leistungen* Da zieht uns 
in'a Kärnthnerthor- Theater eine nene Opert 
„Die umgeworfenen Kutschen,* 4 von Boieldieo» 
Das Grund motiv der Handlung, data ein Land- 
junker über die Maasen Gesellschaft liebt, und* 
um diese immer bei sich auf seinem Tuscu- 
lum zu besitzen, mit dem Weginspektor einen 
geheimen Definitiv-Allianz-Traktat abschliefst» 
kraft welchem letzlerer sein Amt also sohlecht 
rorwallet, dafs alle Vorbeipassireuden Wagen 
in die künstlich angelegten Gruben stürzen» 
und die zu Fall gebrachten Reisenden das ih- 
nen bereitwillig dargebotene Asyl noch dank- 
bar annehmen, und während der absiohfiich 
▼erzögerten Reparatur des beschädigten Fuhr-» 
Werkes wenigstens einige Tage hindurch dem 
Urbeber ihres Umsturzes die Langeweile ver- 
treiben helfen müssen, bis ein neuer zeitkür— 
Bender Transport anlängt — diese Idee i*t ~~ 
ines Wissens — zwar noch nicht da gewe- 
reicht aber eben so wenig als die episo- 
dischen Nebenfiguren aus, ein interessantes 
dramatisches Ganze zn bilden. Da nun auch 
die Musik, obschou leicht, gefällig und angenehm» 
wenig Neues bietet, so entsteht billig die Frage: 
warum gefällt dennoch die Oper so allge- 
mein ? Antwort: weil alles so rund zusammen 
geht, urfd jedes an seinem Platze steht« De- 
moi seile Schechner ist zwar Wenig beschäftig^ 
aber in der Arie, wo sie zwei Personen vor- 
stellt, und wechselweise bald Tenor, bald So- 
pran singt, ganz unvergleichlich. Herr Ford 
giebt aeine Karrikatur zwar mit einiger Ue- 
bertreibung, die wol in der Sache selbst liegt, 
aber sein Humor, seine Regsamkeit», und der 
entzückende Vortrag aller Gesangstücke machen 
auch das Zuviel vergessen. Mit gleichem Glücke 
stellt Herr Kramolini den pariser Petitmaitre, 
Dem. Bondra ihre kokettirende Alte, die Her- 
ren Gottdank, Müller und Rockel, Postwagen- 
Reisende, die nur im ersten Finale vorkom- 
men , ihre kleinen Partien dar ; und die drei 
Nichten des Gesellschaftfreundes werden von 
den Demoiselles Beckermann» Franchetti uud 
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Dotli ganz allerliebst gesungen*' Des rauschend- 
sten Beifalls erfreuen sich die beiden Arien 
des Herrn Forti und der Dem. Schechner, er- 
fitere im. veredelten Buffo-Styl geschrieben, 
mehrere Duo'», worunter ein eingelegtes, sehr 
melodisches von Rossini, die deliciösen Va- 
riationen über : „au clair de la luae," und ein 
vielstimmiger freier Kanon, von reisender 
Simplicität. — 

Mit diesem Singspiele buhlt um die Gunst 
des Publikums Auber's „Maurer und Schlos- 
ser," dessen etwas lasciver StofF gerade so viel 
Anziehendes besitzt« Das Ensemble darin ist 
ebenfalls vortrefflich, sonderlich excelliren die 
Herren Freisinger und Kramolini in den Ti- 
telrolleu. Da dieses Werk auch bei Ihnen auf 
dem Repertoire ist, so biefse, weitläufiger darü- 
ber zu kannegiefsern, Eulen nach Alben tragen/ 
t < Eine dritte Novität, welche mit magneti- 
scher Kraft anzog, und Flut in die Kasse 
brachte, war das Ballet: „Jocko, der brasilia- 
nische Affe/* Die choreographische Kompo- 
sition, klar, verständlich, verdient, so wie Lind- 
paintners .karakterisLische Musik, alles Lob; 
allein wie Herr Hriol in seiner beschwerlichen 
Mask e «einen \yaldbewohner darstellt, läfst 
eich nicht beschreiben; er ist ganz Wahrheit, *) 
jede Miene, jeder Schritt, jede Bewegung der 
Natur abgelauscht. Sie werden sich selbst 
überzeugen, da ihn Ibr Balletmeister Titus 
für Berlin engagirt hat; und es ist kein Zwei- 
fel, dafs er über den berüchtigten Joko der 
Königastadt eiuen glänzenden Sieg erkämpfen 
Wird. **) 

Die französischen Artisten suchten wenig- 
stens durch Mannigfaltigkeit zu ergötzen. In 
mehrern Operetten, s> B, „Le nouveau Seig- 



*) Also ganz Affe ? Der Korrektor. 

*•) Nun, nun ! Nach anserm kunstphilbsophischen Dafür-' 
, halten kann man nichts Aeffischers sehaa, als denKö- 
aigstädter Joko. Aber die Pracht und Würde des^ 
Königlichen, Apoll und den Musen geweihten Opern- 
könnte den Ausschlag geben. 

Der Korrektor. 



neur de Village« (von Boieldieu) „La lerne 
de Change" (von Bochsa), „Le Bouffe et le 
Tailleur" (von Gavcaux), „Lea deux Jeloox" 
(von Dallayrac), „Le Rendezvous bourgeois" 
(von Nie. Jsouard), „Amhroiee" (vou Ddlay- 
rac), „Adolphe et Clara" (von Ebendemsclb.), 
„Le Delire" (von Borton ), „Le Maitre de Cua- 
pelle 11 von Paer) u. a. konnte als Säuger nur 
Herr Brice tolerirt werden; die zugegebenen 
Vaudeville's hingegen: wie „La Mansarde 
des Artistcs," „Le vieux garcon, et la petite 
fille," „Michel et Christine," „L'homme de 60 
ans," „Biquet ä la houppe," „Le petit enfant 
prodigue," „Leonide," „L'ami intime," „Le 
Colone!," „La maiaon en Lotterie," „Le secre- 
taire et le Cuisinier," „Jadis et aujourd'bui," 
„Le Fondö de pouvoirs," „Le Billet de Loge- 
ment" etc, wovon die Mehrzahl bereits durch 
Uebersetzungen aot deutschem Grund und Bo- 
den heimisch geworden ist, waren für musika- 
lisch gebildete Ohren ein Grauet; doch fanden 
Mad Brice, die Hrn. Clement, FradeiJa, 
Cesar und Ca m« 1 darin zum öfter n Gele- 
ge ulieit, sich als wackere, vielseitige Künstler 
su bewähren. <— 

Im K. K. Hofburg-Theater wurde zu den 
Gastspielen der Mad. Stich, welche Sie mit 
Stolz die Ihrige nennen können', das uns noch 
unbekannte Trauerspiel ; „Alexander und Da- 
rius" einstudirt. Herr Kapellmeister v. Sey- 
ftried hatte die erfoderlichen Musikstücke dazu 
kompönirt, und mit besonnener, glücklicher 
Wahl zwei Chöre aus Häudels Alexander« 
fest benutzt, nämlich die Dithyrambe an 
Bach us als Tafelmusik, und den sogenann- 
Sturmchor: „Brich die Bande seines Schlum- 
mers" zum vierten Aktschlufs, indem der ma- 
cedonische König die Brandfackel ins Lager- 
sielt schleudert. Auch die ganze Scene der 
Thais ist mimisch -molodramatisch bebandelt 
und zwar so ausdrucksvoll und karakteristiecb, 
dafs der Effekt dadurch von Moment zu Mo- 
ment gesteigert wird. 

(Schlpfs folgt,) 



Bedakteur: A* B. Mars, — Im Verlags der fehles Inger sehen Buch - und Musjkhandluaf. 
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II. Recensionen. 

Olympia, große Oper in drei Akten, in 
Musik gesetzt etc. vom Ritter Spontini. 
Im vollständigen Klavier -Auszuge ein- 
gerichtet vom Komponisten, mit deut- 
schem- und französischem Texte. 
Berlin, Lei A. M. Schlesinger. Preis des 
ersten Akts öRthlr., des zweiten 4Rthlr. 
15 Sgr«, des dritten 5 Rthlr. 

(Fortsetzung.) 

Legen wir aber auf die Unterscheidung der 
Nationalitäten nicht zu viel Gewicht, wenn 
wir diesen sowohl auf Idee und Gestaltung 
der Kunstwerke, «1* auf di« TendcDB der ver- 
schiedenen Künstler wesentlichen Einflufs bei- 
messen? Beschränkt sich nicht vielleicht der 
Unterschied auf einzelne zufällige Züge, auf 
Mode, auf Manieren; und ist nicht das We- 
sentliche, der Kern, überall derselbe? Diese 
Meinung vernimmt man, seit die drei musi- 
kalischen Völker von Deutschland, Italien und 
Frankreich in thätige Wechselwirkung getre- 
ten sind, oft unter Freunden der Tonkunst» 
besonders wenn es ihnen darauf ankommt, ir- 
gend einen Ausländer, dessen Anerkennung 
*S« durch Scheidung der Nationalitäten gefähr- 
det wähnen, in Schutz zu nehmen. Aus ei— 
a em solchen, zu Gunsten Glucks von einem 
F"*ansasen geschriebenen Scbutzbriefe bezieh- 
et uns Forkei *), „Den seichten Unterschied 



O Musikalisch kritische Bibliothek von Johann Nikol 



aas 



Forkei. Erster Band, Seite 91. GoUtt bei KttiiiHer. 
1778, 



zwischen Nationen und Gattungen, der nur 
für die Unwissenheit gemacht zu sein scheint» 
setzt unser Verfasser ganz bei Seite, und glaubt, 
dafs das Genie immer das nämliche sei, und 
dafs man seinen lebhaften und tiefen Ein- 
drücken nie ausweichen könne. Das wahre 
Genie, sagt er, herrscht über die ganze Welt, 
so wie die Sonne hoch über unsern Häuptern 
ohne Unterschied über alle Wesen herrscht 
und ihr Licht in einem Augenblick über den 
ganzen Horizont ausbreitet« Mitten aus sei- 
nem Brennpunkte gehen tausend Stralen aus, 
treffend für alle Nationen. Aus welchem Lande 
man sein, welches Klima man immer bewoh- 
nen mag, so darf man nur Augen haben, um 
das Licht der Soune zu sehen, so wie man 
nur eine Seele haben darf, um die Eindrücke 
des Genies zu empfinden.'« -— 

Dieselbe Ansicht, mit mehr oder weniger 
Arroganz gegen Andersdenkende, mehr oder 
weuiger belustigendem Bombast können wir 
noch heut im Fache der Musik vernehmen, 
während in allen andern Fächern die gleiche 
Unterscheidung, z. Ii. de* verschiedenartigen 
Karakters italischer u»d deutscher, oder nie- 
derländischer Malerschultn, deutschen und fran- 
zösischen Trauerspiels u. s. w. längst anerkannt 
ist« Höchstens merkt man irgend ein ausser- 
liches Abzeichen an, z. B« dafs die Franzosen 
eintönige Bässe, dafs die Italiener seichte Har- 
monie haben u.dergl., und bleibt bei dessen blofs 
äusserlicher Wahrnehmung stt ben, oder schreibt 
es etwa dem Mangel an Fleifs und technischer 
Schule, der übermächtigen Neigung zum Ge- 
saug, oder sonst einzeln wahrgenommenen Er- 
scheinungen zu, die man zufällige nennt. 
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In der That wäre die Scheidung der Na- 
tionalitäten nicht der Erwähnung Werth, wenn 
■ie keinen tiefern und einflufsrei ehern Grund 
hätte» wenn die Verschiedenheit in der Kunst- 
Erscheinung bei verschiedenen Nationen nicht 
au« deren Natur, sondern aus — Zufälligem 
entspränge. Alle jene halb zugebenden, oder 
obenhin fahrenden Erklärungen erscheinen uns 
aber bei näherer Prüfung eigentlich nur als 
Versuche, der gründlichem Einlassung auszu- 
weichen« Wie könnte man wol auf Rechnung 
des Zufalls schreiben, was sich bei allen Künst- 
lern *) derselben Nation zeigt, und bei denen 
der andern nicht? z. B. das recht eigentliche 
Wegwerfen der Harmonie, die Vernachläfai- 
gung der Instrumentation zu Gunsten der Ge- 
sang—Melodie bei den Italienern, im Gegen- 
sätze zu den Deutschen? Wie köunte man für 
zufällig oder sonst unbeweisend ansehen, dafs 
eine Nation eine Kunstgattung (z. B. die Deut- 
schen die Symphonie) zur höchsten Vollen- 
dung bringt und eine andre (s. B. Italicner 
und Franzosen) so gut wie nichts darin leistet? 

— Zufall ist überhaupt ein Begriff, der in keine 
gründliche Deduktion aufgenommen werden 
darfj wir bezeichnen domit eigentlich nur min 
Moment, insofern wir dessen Grund und Ver- 
anlassung noch nicht erkannt haben. — Und 
wenn wir einstweilen darin einstimmten, jene 
und ähnliche Erscheinungen der Landesmode, 
der Unterrichtsweise, dem Grade der Arbeit- 
samkeit u. s. w. zuzuschreiber.: was hätten wir 
Anderes getban, als die Antwort um einen Schritt 
hinausgeschoben? denn Mode, Bildungsweise 
n. s. w. müssen doch wiederum ihren Grund 
im Vol' c selbst haben» - - 

Es müfste auch v/u ndcrbsr zusehen, wenn 
verschiedene Individualitäten sich nicht ver- 
schieden darstellten, oder — was eben so viel sagt 

— wenn ein Mensch oder ein Volk etwas anderes 
gab, als was iu seinem Wesen und Karakler liegt; 
(denn wo sollte es herkommen?) und man könnte 

' -viel eher die Karakterverschiedenheit der Na- 
tionen wegleugnen, als deren Einflufs auf ihre 

— — i 

*) Von einzelnen tJeherliinfertf, z. Tl. Mcierl»e«*r. der Tta- 
lienert- ~- , ' '"' ;: ' " - T f- 



Kunstschöpfung. Nur in den allgemeinsten 
Beziehungen gleichen sjch zuvörderst alle Men- 
schen, dann die Racen ( Weifse, Mohren u. s, w. 
oder Europäer, Asiaten u. s. w.) unter einan- 
der, dann die verschiedenen Volker, und so fort; 
in diesem oberflächlichen Sinne ist es denn frei- 
lich wahr, dafs ein Mensch fühlt, liebt, singt, 
wie der andere , der Italiener z, B. wie der 
Deutsche, und dafa die künstlerische Schöpfer- 
gabe des Italieners der des Deutschen gleicht. 
Wie wäre aber an eine Förderung in derEr- 
keuntnifs zu denken, wenn unsere Betrach- 
tung bei den allgemeinsten Zügen verweilte? 
Vielmehr ist ja Erkennen nicht ohne Unter- 
scheiden denkbar: und wer könnte die Ver- 
schiedenheiten unserer, der italischen und fran- 
zösischen Temperatur, Landesart, Lebensweise, 
Staats— und KeligionsweiSe u« a* f. überleben? 
Nun 'steht aber schon von der Geburt, von 
den Eltern aus, die Eutwickelung uusers Sinn- 
Organismus unter d^n Einflüssen des Klima's 
und der landeseigenen Lebensart; unsere Em- . 
pTJndungs- und Denkweise entwickelt sich ao 
der landeseigneu Umgebung; unsere Intentio- 
nen finden keinen, frühem und nähern Stoß, 
als wieder den, auf welchen das allgemeine 
Interesse um um her angewiesen ist. — So 
haben denn auch Unterrichtete das Vorhan- 
densein der Nationalunterschiede nicht füg- 
lich läugnen können. Wohl aber haben Ei- 
nige aus verschiedenen Beweggründen geglaubt, 
sie als onwerth der Beachtung darstellen zu 
müssen. 

Ist es ihnen darum zu thun gewesen, von 
einem Nicbtachten oder Verkennen der Aus- 
länder zurückzuführen (wie der von Forkel 
angeführte Franzos) so haben sie, obwohl mit 
unhaltbaren Gründen, doch eine guleSachever« 
foebten« Denn wie nachtheilig das Verschliei- 
sen vor Fremdem ist, können wir unter an- 
dern an den Franzosen sehen, die in Fol^e 
einer solchen Abschliefsung erst jetzt anfan- 
gen, unsere Dichter zu verstehen, und von der 
Reife für unsere grüfsten Tonsetzer noch weit 
entfernt sind. Dennoch kann es aber nicht 
t innen, den Xalinnälunterschied vergessen zu 
machen, ee mü*:ie denn t»-: ^ ;.lk dai Bewofst- 

Digitized by Google 



- 359 - 



vej weilt, statt auf 
tu dringen, 



«ein seiner eigenen Intentionen und Neigun- 
gen verlieren*) 

Hat man sich gegen diu Scheidung der 
Nationalitäten und Kunstschulen aufgelehnt, 
um jenen Kram äufserlicher Unterscheid ungs— 
seichen zurückzuweisen : so gestehen wir frei- 
lich au, dal» mau wenig gewonnen hat, wenn 
man nichts bessere* auffindet, als, daß der Ita- 
liener weniger harmonisirt, der Deutsche rei- 
cher instrumentirt, und was dergleichen mehr* 
Pias liegt aber offenbar nicht in dem Gegen- 
stande und der Richtung, sondern in der Un- 
lüchtigkeit der Betrachtung, die bei dem tod- 
ten Aeufserlichen 
inneres Leben 

JBin dritter Grund der Opposition liegt 
endlich in einer Umkehrung des künstlerischen 
Stand- und Gesiebtpunktes in den philoso- 
phischen. Oer Kunstler schau) aus dem In- 
begriff und der Gesammtkraft seiner Indivi- 
dualität, und bat die Aufgabe, jede« seiner 
Werke sinnlich -geistig au vollständiger, ab- 
geschlossener Individualitat auszubilden, gleich 
den vollkommen selbständigen und bestimmt 
abgegrenzten Produktionen der Natur. Seine 
Thätigkeit ist also subjektiv und objektiv in- 
dividuell xu nennen, obwohl ihr, (mit oder 
ohne des Künstlers $ewuf*tseiu) ein Grund- 
gedanke, ein leitendes Prinzip unterliege. Der 
Philosoph dagegen zieht sich subjektiv und ob- 
jektiv von allem Individuellen ab und wendet 
sich dem Allgemeinen zu» Bei dem Resultate 
seiner Arbeit kann und darf die eigene Indi- 
vidualität nicht in Anschlag kommen und die 
individuellen Gegenstände müssen ihm in ih- 
ren Grundbegriff und jm umfassenden Gedan- 
ken aufgehen. So gilt ihm denn das gesammte 
Material eines Kunstwerkes nur als Aufdruck 
der darin lebenden Grundidee, und so ist es 
ein Akt philosophischer Thätigkeit, aus den 



*) Wie yreil Vcrschlielsen vor Fremdem und Erkennen 
v desselben von einander unterschieden und entfernt 
«ei, leuchtet ein ; wie fern ersteres dem Prinzipe der 
fiedaktion sei, haben in den ersten Blättern der Ztg. 
neben der Darlegung der zu lösenden Aufgabe die 
scherzweis erdichtelenBriefe des Deutschen, Italieners, 
i und Engländers in No. 1 und 2 des < 



aämmtUchen Werken eines Künstlers, oder 
einer Schule, oder eines Landes die in ihnen 
ausgesprochene Idee zum Bewufstsein zu brin- 
gen. Wer nun die dem Philosophen zustän- 
dige Anziehung vom Individuellen zum All- 
gemeinen vom Künstler lodert, der, verkennt 
damit nicht nur dessen Standpunkt, sondern 
verirrt sich auch von der einzig zuverlässigen 
Bahn des Kunstphilosophen (von dem Indivi- 
duellen zu je höbern Inbegriffen aus- und fort- 
zugehen) iu leere Abstraktion.*) 
■ (Fortsetzung folgt) 

*) Hören wir auch hier einen beredten Vertheidiger dar 
uns entgegengesetzten Ansicht, mit einer Erwiederung 
darauf aus geistreicher Feder, an — aus dem litt. Kon- 
versationsblatt, wo es in Briefen über Musik heilst. 

„Sie schreiben mir, * — behaupte : die Lehre von 
den verschiedenen Kunstschulen sei für die Musik 
unbrauchbar und veraltet und habe selbst Kir andere 
Künste nur Bedeutung, so lange sie in der Kindheit 
und höherer Ausbildung fern wären. Das Oertliche 
Zeitliche, Volkstümliche , was Anfangs überall be- 
schränkend einwirke, den Kampf mit Hindernissen 
zeige, und selbst Beweis der Unvollkommenheit sei, 
müfse allmählig der Schönheit und Vollendung Platz 
machen, welche keines Beiworts und Nebenzwecke* 
bedürfe, keine untergeordnete Karakterisük dulde. 
Nur in dem MaaCse, als es der Kunst an dieser vollen 
Erleuchtung und Verklarung mangele, lege man einen 
Nachdruck au (jene Dinge, und halte das tarbige Licht, 
welches durch die bunten Brillen der sogenannten 
Kunstschulen ins Auge komme, für schöner und rei- 
zender als den vollen Stral des Tagus. Vver diesen 
zu fassen und zu ertragen stark und gereift sei , der 
sehe in allen jenen Abteilungen dttr Kunstgeschich- 
ten nur die Kisten und Kasten, wohin mau das mit 
Unedlem vermischte Metall lege, weil mau das reine 
Gold noch nicht kenne, oder thöricht verschmähe. 
Wer nur eine deutsche, französische, italienische 
Malerei oder Musik wolle, stehe uoch in den Vor- 
höfen der Kunsteinsicht, und achte die bunten Strei- 
fen des Regenbogens höher als das Bild der Sonne. 

Der "Werth oder ünwerlh dieser Ansicht dürfte 
sich klarer ergeben, wenn man ihren Boden theils. 
erweitert, theils verengt. Im Fall wir also auch für 
den Augenblick zugeben : es solle keine DeuUche, 
Italienerin, Engländerin u. s. w. für das unbedingte 
Vorbild der Schönheit gelten, sondern ans ihnen allen 1 
möge der Künstler, wie Zeuxis, ein höheres Urbild- 
derselben entnehmen und darstellen , so hätten wir 
doch zuletzt nur eine europäische Schönheit gefun- 
den. S<>11 denn aber auch nun die Chinesin, Kaml- 
schailali», Mohrin, die Hottentottin mil zur Betrach- 
tung gezogen und , nach einer Durchsc Imitbberech- 
nung der eingelieferten Antheile, eine Schönheit, an- 
betungswürdig für alle hmfTVeltthtile, gebildet wja> 
den? Ein solcher Allerweltsmischmosch luülste ohne 
Zweifel ganz fratzenhaft werden, and weit 
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III. Korrespondenz. 

Berlin, den 3. November. 
Am vergangenen Donnerstage gab das Kö- 
nigstädter Opernperaonal Boieldieu's „weifte 
Dame/' in einer neuen Ueberselzung von An— 
gely. Ref. hat besagte Oper bis jetzt an drei 
verschiedenen Orten in drei verschiedenen Be- 
arbeitungen gehört, und glaubt, diesrr als vier- 
ten Preisbewerberin auftretenden Darstellung 
unbedenklich den Ehrenkranz zusprechen zu 
müssen. Dies ist nun schon das zweite gröfsere 
Konkurrenzstück (Sargines war das frühere) 
bei welchem das hiesige Hoftheater bedeutend 
in den Hintergrund getreten ist; eiueu Beweis 
hierüber zu führen wäre unuötbig — tausend 
Menschen haben sich an jenem Abende davon 
überzeugt, und tausend und wieder tausend 
andero werden sich künftig davon überzeugen. 
Aber hieraus ziehe man nur nicht den sehr 
voreiligen Schlufa, als sei es nun evident be- 
wiesen, wie hoch Jäger über Stiimer, List 
über Devrient d. jung., Wächter über Blume, 
Sontag über Seidler u. s. w. stehe. Es mögen 
in Folge dieser unbestreitbaren Ei scheinung 
— dafs nämlich „dame blanche'* im Köoigstäd- 
ter Theater gröfsern Sucres als im Königlichen 
gehabt hat — zwei Funkte reiflich überlegt 
werden. Elstens: Unverkennbar ist die Liebe, 
mit welcher das Ensemble der Königstadt die 
boieldieu'sche Musik aufgefafst und wiederge- 
geben hat. ' Auf der Königlichen Bühne war 
dies nicht der Fall ; und darüber haben wir hin- 
länglichen Grund, uns zu freuen. Es ist gar 
nicht möglich, dafs Leute, welche au Darstel- . 
lungen Gluckscher, Mozartischer, Weherscher, 
Spontinischer Meisterwerke ihren Geschmack 
gebildet, ihre Kraft gestärkt haben, weichein 
diesen Darstellungen selbst ihre Freude finden 
und ihren Kuusteifer allgemeiu anerkannt se- 
hen, daft diese mit eben der Lust an Aufrüh- 
rungen ungleich schwächerer Opern gehen 

lüfstsicham entgegengesetzten Ende durch Erforschen 
des Eirtzelslen, durch das Portrait leisten ; die höch- 
sten Stufen der Kunst liegen aber zwischen beiden 
Aeufsersten , und gewifs der Lehre von dem Volks- 
thü'mlichen und den Kunstschulen näher, als jener 
Feind derselben meint." 



tollten; dagegen ein Personal von Künstlern, 
das Ro*sinische Kompositionen in der hoch« 
sten Vollendung giebt, gewift mit gleichem Ei« 
ler und gleichem Erfolge die flachen Erzeug- 
nisse neuerer französischer und italischer Tod« 
setzer einstudiren wird, — Zweitens dürfen 
wir auch nicht verkennen, welchen Vorzug 
das Köuigsiadter Theater in der Person des 
Hrn. Musikdirektors Stegmayer besitzt, der, 
in Wien — dem musikalischen Kapua Deutsch- 
lands — erzogen und gebildet, genau die Art 
und Weiae kennt, auf welche dergleichen nur 
auf den Effekt berechnete dramatische Werke 
gegeben werden müssen* Nicht nur waren die 
tempi himmelweit von denen verschieden, die 
das Publikum durch die frühere Darstelluag 
der Dame blanche gewohnt war, sondern auch 
eine Unzahl von Nuancen, allen Arten musi- 
kalischen Schattirungen (ritardando, crescendo) 
trat so deutlich und effektuirend hervor, dafs 
der Sieg bereits in der ersten Hälfte des zwei- 
ten Aktes, also schon vor dem äufWst schwie- 
rigen Finale desselben, welches aber auch ganz 
vorzüglich exekutirt wurde, hinlänglich enU 
schieden war* — Die erste Arie des dritten 
Akts ist jedenfalls das jammervollste Stück in 
der ganzen Oper und selbst Fräulein Sontag 
konnte dem schwächlichen Dinge keine Force- 
Seite- abgewinnen. Hier wäre wohl eine Ein- 
lage wünschenswert^ gewesen. — Das Orchester 
war sehr brav. 4. 

Ans Elbing, vom 3. Oktober 1826. 

Am gestrigen Tage gewährte der Stadt- 
musikus Hr. Stadtrath Urban durch eine öf- 
fentliche musikalische Prüfung der Schületvsei- 
ner Musikschule, den hiesigen Musikfreunden 
eine Unterhaltung, welche, hier die erste in 
ih **er Art, durch ihre Neuheit und das eigen- 
tümliche Wesen der darin verhandelten Ge- 
genstände, die Aufmerksamkeit der ZahÖrer 
angenehm und belehrend fesselte. 

Welche Ideen Herr Urban schon seit ei- 
nigen Jahren hegt, um an irgend einem grofsen 
Orte eine Normal-Musik-Schule zu begrün- 
den, auf welchen bisher nicht betretenen We- 
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gen er sowol bei'm Unterrichte in der Ton- 
kunst, aLi auch bei ihrer systematischen Fest- 
stellung, zum Ziele hinstrebt, ist bereits einem 
Theile des musikalischen Publikums vonDeutsch- 
land bekannt geworden* Zuvorderst sprach er 
in einem Werkchen „über die Musik , deren 
Theorie und den Musikunterricht," herausge- 
kommen im J. 1823, seine innigsten Ueber- 
Zeugungen über den jetzigen Zustand der Mu- 
sik, und das, was ihr Noth thut, mit Kraft 
und Wärme aus; sodann entfaltete er in einer 
im J« 1825 herausgegebenen „Theorie der Ton- 
kunst," weitläufiger seine Lehrsätze, die er 
nach rein naturgemäfsen Gesetzen feststellt« 

Um die Ausführbarkeit seiner Lehrart im 
Mittelpunkte der musikalischen Bildung des 
Vaterlandes vor einem grofsen kenntnisreichen 
Publikum zu erproben, reiste Herr Urban nach 
Berlin, und unterrichtete dort fast ein Jahr 
hindurch eine Anzahl fähiger und wifsbegie— 
riger Jünglinge in dem theoretischen Theile 
der Musik, indem er mit ihnen in einem be- 
sondern Kursus die Lehre der Harmonie durch- 
ging, in einem zweiten aber die Lehre der 
Ton setz kurist. Einige öffentliche Blätter*) be— 
rührten damals sein nützliches Wirken, Nach 
seiner Zurückkunft ward auch zu Elbing sein 
Anerbieten, einen gleichen Unterricht hier zu 
erlheilen, mit Freude aufgenommen, und es 
genossen denselben wahrend des vergangenen 
Winters verschiedene talentvolle junge Leute, 
meist Lehrer, und auch andere Musikfrenude, 
mit Erfolg, indem mit einigen nur der erste 
Kursus, mit andern auch der zweite durchge- 
macht wurde. 

Alles dieses hatte aber noch nicht das Ge- 
präge einer Schule, wie sie, das theoretische 
mit der praktischen Ausbildung verbindend, 
sich darstellen mufs. Eine solche Schule aber 
ist seitdem durch den Eifer des Herrn Urban 
für diese Sache, - wirklich zu Stande gebracht* 
Den Stamm dieser Schule bilden nämlich die»' 
Lehrlinge, welche Herr Urban als Stadtmusi- 
kua in seinem Dienste hat. Diese — die ih- 
rem Lehrer gewife tief verpflichtet sind, indem 

J5 Tergl. d. Ztg. zweit. Jahrg. Ho. 41. Seite 331» 



sie mehr empfangen, als seine Verbindlichkeit 
gegen sie fodert, — erhalten nun unentgel- 
tichen Unterricht in den höhern Kenntnissen 
der Musik und der feinern Ausbildung des 
Spiels, da sonst dergleichen Lehrlinge nur ober- 
flächlichen Unterricht auf den verschiedenen 
Instrumenten erhalten, und zur Handhabung 
derselben gleichsam nur abgerichtet werden. 

Nachdem mit diesen jungen Leuten der 
erste Kursus beendigt worden war, beschlofs 
Herr Urban, dasjenige, was sie nun leisten kön- 
nen, öflenÜich darzulegen, und solches geschah 
nun eben durch die obenerwähnte Prüfung, 
ZU welcher die meisten Musiker und Musik— 
liebhaber dieser Stadt sich eingefunden- hatten. 

Ein vierstimmiger Gesang von Holle, vor- 
getragen von sämmtlichen Schülern, eröffocte 
die Feierlichkeit. Hierauf las Herr Urban eine 
gediegene Abhandlung, worin er bewies, wie 
nöthig es sei, dafs die Musik eigens für sie 
bestimmte öffentliche Lehranstalten habe, gleich- 
wie die audern Küuste sich deren erfreuen, und 
welchen Gang die Ausbildung des musikali- 
schen Talentes und dessen Anwendung am 
zvveckniäfsigsten nehme* Es wurde ferner ge- 
zeigt, wie unbedacht diejenigen verfahren, die, 
auf Ihr Gefühl sich stützend, das Studium der 
Musik von sich abweisen ; dafs das eigene Ge- 
fühl bei dem Vortrage, wenn der Künstler sich 
davon hiureifsen läfst, seinen Standpunkt ver- 
rücke; sofern er nämlich durch das Kunstwerk 
wirken soll, und n\cht durch seine Person, 
und durch letzleres oft störend, ja lächerlich 
werde; dafa daher das Verständige und Begreif- 
liche in der Musik entwickelt und angeeignet 
werden müsse, und eben die höchste Gränze 
der innern Ausbildung des Talentes die sei« 
bei Ansicht einer Partitur sich das in ihr Ent- 
haltene mit allen Stimmen in seinem Innern 
klingend zu denken. 

Es ward nunmehr die Motette von Haidn 
,,Du bist's, dem Ruhm und Ehre gebührt" 
(Es-dur} von 15 Schulern recht exaet und 
ausdrucksvoll gesungen. 

Sodann begann das mündliche Examen, 
worin mit den Schülern das Tonsystem ent- 
wickelt wurde« Ihre muntern and raschen Ant- 
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' Worten zeigten, daf* aie die Lehren mit Kit 
heit aufgefafat hatten und dafür eingenommen 
wa^en. Nur wäre das vielleicht zu rügen, dafs 
die Antworten zu aehr auf bestimmte Wort-» 
formen zurückgeführt waren, indem sie nicht 
selten aus dem Munde Aller zu gleicher Zeit 
in denselben Ausdrücken erklangen; welches, 
obwol das Einfassen der Lehren in bestimmte 
Formeln dem Gedächtnisse Erleichterung ge- 
wahrt, doch bei weitem den freien Erklärun- 
gen des Schülers und dem Gebrauch seiner 
eigenen Worte nachzusetzen ist, da nur die- 
ses letztere zeigt, dafs er die Wahrheit in ih- 
rem innersten Wesen ergriffen, und also das, 
Was er einmal deutlich erkannt hat, auch auf 
vielfaltige Weise geben kann. 

Die den Schüler n abgefragten Lehren wur- 
den nun an einigen zu diesem Lehrsysteme 
angefertigten Tabellen , die bereits in Berlin 
gestochen sind, noch anschaulicher dargethan. 

Nach Beendigung dieses ersten Theils der 
Prüfung iübrten die Schüler, um zu zeigen, 
wie weit sie es auch in der Instrumentalmu- 
sik gebracht hatten, eine Serenade von Krom- 
mer, mit Blasinstrumen ten aus, wobei sie 
sich durch Reinheit und Präcision vorteilhaft 
auszeichneten. Hierauf folgte nun eine Prüfung 
über das Harmoniesystem, dessen Grund- 
sätze die Lehrlinge nicht nur .durch mündliche 
Erklärungen, sondern auch durch Beispiele an 
der Tafel entwickeln mufsten. Bei der merk« 
würdigen Lehre von den Ausweichungen ward 
besonders lange verweilt. Endlich ward eine 
Symphonie von Pleyel blofs mit Sa i ten In- 
strumenten ausgeführt, um die Fortschritte 
der Schüler auch in diesem Gebiete der prak- 
tischen Musik und den Grad ihrer Uebung im 
Ausdruck und der Leichtigkeit des Spiels der 
Versammlung darzulegen. 

Es wurden auch schriftliche Arbeiten vor- 
gelegt, einige Erzeugnisse der Schüler im Felde 
der Tonsetzkunst, wobei sie für ihre Stufe der 
Ausbildung schon viel Umsicht gezeigt hatten 
und worin sich mancher gute Funke verrieth'" 
Die Aufgaben, die jeder Lehrling' nach seiner 
eigenen Weise gelöset hatte, waren folgende- 



i) ein Choral in vier Singstimmen, 2) ein 
Gesang desgleichen, 3) ein Thema mit Varia- 
tionen für vier Saiteninstrumente, 4 und 5) zwei 
kleine Stücke für acht Blasinstrumente, 6) und 
7) zwei kleine Stücke für Saiten-, und Blas- 
instrumente. 

Damit der Gang des Unterrichtes, welcher 
in der Musikschule statt findet, einigermaßen 
erhelle, wird, aus dem ebenfalls vorgelegten 
Lektionsplan, hier folgendes im Auszuge mit- 
geteilt. Vormittag. Erste Klasse, Lehre 
der Harmonie und TonseUkunst, 4 Stunden 
wöchentlich, — Gesang 4 St., — schriftliches 
Arbeiten 4 St., — Bl asemusik 6 St., — Or- 
cheaterrausik ß St. Zweite Klasse. Erklä- 
rung des Ton- und Harmoniesystems 6 St,- 
Uebungen auf Blasinstrumenten 6 St. — üe- 
buugen auf Streichinstrumenten C St. — Ge- 
sang 6 St. Ueberdies wird einigen Schülern 
auch in den Morgenstunden von 7—8 Unter- 
richt im Klavierspiel ertheilL Die Nach- 
mittage werden angewandt zu rein prakti- 
schen Uebungen, welche die Lehrlinge bald 
einzeln, bald in mannigfaltigen Zusammen- 
setzungen als in Duetten, Quartetten etc. auf 
den verschiedenen Instrumenten, vollbringen, 
welche letztere jedoch nebst den jedesmal dar U 
bestimmten Schülern im Stundenpläne geuan 
angegeben sind. 

Wie löblich dieses gspze Unternehmen des 
Herrn U, ist, wird jedem wahren Kunstfreunde 
einleuchten. Würde es im Gcoläen ausgeführt, 
von hinreichenden Hülfamitteln unterstützt, 
von einflußreichen Verehrern der herrlichen 
Tonkunst und von hohen Vorgesetzten geiör- 
,dert und beschirmt, so würde es uustrefrg ei- 
fern unverkennbaren Bedürfnisse unserer Zeit 
wohllbätig entgegenkommen. Erhöbe sich eine 
Auatalt, W w sie dem Stifter der obengenann- 
ten SchuJ« vorschwebt, der sie iujetztereu 
gleichsam nur im Kleinen modelürt hat, es 
Wurde manches schlummernde Talen* geweckt 
und dem Vaterland*, der Kunst geschenkt wer- 
den. Möchte aum sich bereitwillig die Hinde 
bieten, um eifl sc, gutes, fruchtbringend« Un- 
ternehmen nach Kräften zu fördern.« 
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Wien, im September 1826. 
(Fortsetzung.) « 
Untere Vorstadlbübnen brachten Wenig Er- 
hebliche« zur Welt. 

Die Leopoldstad t gab eine neue Pan- 
tomime: „Coiombinens Glück in Flora's Tem- 
pel" und Bäuerle's neueste« Feenspiel: , .Glück 
in Wienl oder: „Armidens Zaubergürtel." 
Zu beiden schrieb Muller die Noten und beide 
waren Nieten für die Entreprise. Im berüch- 
tigten „Walde bei Boudy" debütirte ein frem- 
der Hund. Habe mir erzählen lassen, dafs er 
•eine Sachen recht geschickt gemacht habe und 
aogar fora gerufen worden sei, Se uon e vero, 
e ben trovato. Auch der Freischütz ging ei- 
nigemal über dießretter, aber nicht derächte, son- 
dern seinAntipode, ein Aflerprodukt vonG 1 e i c h 
und Roser, älter als der Kind- Web ersehe 
Weltbürger» Herr Kapellmeister Drechsler 
«etzte sich Zu seiner freien Einnahme ein ko- 
mische« Singspiel: „Die Abenteuernacht" in 
Musik* Keine belle, Sternenvoile, in Jjuna's 
Silberschein erglänzende Mainacht, sondern ne- 
belig, herbstlich fröstelnd und nicht das kleinste 
Feuerfünkchen, um sich daran au erwärmen. 

Im Josephs tädtcr Th eater produzirte 
•ich gleichfalls ein grundgelehrter Hund, Na- 
mens Fi do Savant, der seiuem Kollegen auf 
der Insel noch den Rang abläuft, indem er 
aus einem Kartenspiel die verlangten Blätter 
heraussucht, Zahlen addirt, subtrahirt, multi- 
plieirt und aller Wahrscheinlichkeit nach auch 
saftreiche Knochen dividirt. Ihm foh t: auf 
der Bahn des Ruhmes uixl „der Ehre Herr 
Lebeshier, Kämpfer aus Paris, dessen her- 
kulischer Rücken iflOO Pld. trägt, der mit ei- 
ner Athleten kraft auf einem Tische fünf Men- 
schen emporhält und überhaupt ausserordent- 
liche equilibristische Künste zeigte, Heide Spe- 
kulationen rentirlen sich tre ßlidi für die Cassa. 
Um so mifshcher sah es bei den andern Vor- 
stellungen aus. Die Operngesellschaft gab den 
ü 1 ?' 1 - V °" Al kadien " von S ü f a m a y e r 
ondpaers „lustigen Schuster," im Ganz-n ß ar 
nicht Übel ; aHein die Waare ist aus der Mode 
und die Kaufer wollen nicht erscheinen. — 
JKm Doppelgespann von Possen: „Die Frau 
«ahm aus dem Pusterthale" und: „Felix und 
Gertrud", geniale Geistesprodukte, woran Vol- 
Kj-rtund Kau er ihren Ideen -Reichthum ver- 
sci, wendeten, kamen, uud verschwanden, wie 
jm Schattenspiele. Sollte vielleicht irgend eine 
Ö'rejtfon, die auf Wiener-Novitäten" verse*- 



ien ist, Lust zu deren Besitze tragen , so ste- 
hen sie ihr, allbereits unter den Schofel ran- 
girt, samt Soloparlen, Chor- und Auflegestiiu- 
men nach dem Gewicht, dal Pfund ä 3 Pfen- 
nige, gewiß von Herzen gerne zu Diensten. — 
(Schiurs folgt.) 

IV. »A 11er 1 e L . 

Neue musikalische Zeitschrift. 

"Wie sich das Bedürfnis literarischer Erudition Für 
Musik innner mehr ausbreitet, davon zeugt Unter andern 
die Vermehrung musikalischer Zeitschriften. So eben 
Werden uns die ersten Hefte eines in Frankfurt am Main 
hei Fischer neu gegründeten 

^Allgemeinen musikalischen Anzeigers" 
und einer 

„Minerva, als Beiblatt Zum Allgemeinen musikalischen. 
Anzeiger 11 

zugesendet. Sie werden,, unter Verantwortlichkeit desVer- 
legers A. Fischer" redigift; von wem, ist nicht angegeben. 

t)ie Tendenz des Anzeigers ist : „eine fortwährend 
Vollständige kritische Uebersicht aller erscheinenden niu- 
sikatischen Schriften und Kompositionen in kurzen be- 
urtheilenden Anzeigen ohne Gründe zu gewahren." 
Das Beiblatt soll „für Antikritiken, so wie überhaupt alle 
musikalisch-wissenschaftliche Streitigkeiten offen stehen 
nnd auiserdem unterhaltend belehrende Abhandlungen, 
musikalische Novellen etc., biograpliische und andere 
Notizen, Auszüge aus werthvollen Schriften des In - und 
Auslandes, Nachweisun^en interessanter, oft übersehener 
Abhandlungen in nicht allgemein bekannten Büchern 
tind Zeitschriften, auch endlich zuweilen Lokalberichte 
geben, und sonach ein Repertorium alles TVisseuswürdi- 
gen im Reiche der Musik bilden." 

Karakteristiach für den Stand der Musikkultur in 
Italien und unterhaltend ist der Auszug aus einem itali- 
schen Traktat über Rossini. Da es für den Musikznstand 
von Deutschland wiohtig ist, immer mehr zum allgemei- 
nen Bewußtsein zu bringen , was das ausländische Mu- 
Sikwesen an sich ist , was es uns sein kann, und welche 
Aufgabe dagegen deutsche Musik zu lösen hat: so theilen 
Wir diesen Auszug uusern Lesern , denen die neue Zeit- 
schrift vielleicht noch nicht zugekommen ist, mit. — 
Ueber die Zeitschrift selbst werden wir vielleicht weiter 
berichten, Wenn sie uns in ihrer Fortsetzung naher be- 
kannt geworden. 

Lattera del professore Giuseppe Carpani sulla Mu-' 
sica di Gioacohiino Rossini. Roma, 1826, Svo 
nella Tipografia di Crispino Puccinelli. •) 
Der Verfasser erschöpft sich in dieser 63 Seilen lan- 
gen Schrift in Lobsprüchen über Rossini, worin er selbst 
die beredtesten Anhänger dieses Tonsetzers zu beschämen 
sticht. Wir glauben gleich Anfangs -einige derselben, 
bloft mit besclieidener Hinwcglassung der beliebten Su- 
perlative, anführen zu müssen. Nach den eigenen Aus- 
drücken des Verfassers ist Rossini, d ieser w u n d e r - 
bare Proteus, dieser mod erne Orpheus, ein um- 
fassendes, sublimesGenie, welches Homer, Dante, 
•) Von einem deutschen Musikfreunde in Rom. 

- Digitized by Google 



— 364 — 



Michael Angelo, Newton, Metastasio und einigen weni- 
gen andern, die als Schöpfer eines neuen Systems in der 
Kunst oder "Wissenschaft dastehen, an die Seite gestellt 
zu werden verdiene; er ist der Entd ecker und einsig 
rechtmäßige Ei gen thüm er der musikalischen Welt, 
deren Eroberung er in sechs Jahren , unter dem Zu- 
jauchzen der Besiegten, vollendete; ein "Welt verän- 
dere r, wie jedes Genie; der Stern der Theatetunter- 
nehmer; Nrihrvaler aller Musikalienhändler; das stu- 
dirte uud vielfach kopirte Modell aller K oroposi- 
teure, die gleichsam von ihm leben; der Gründer 
eines langen und dauerhaften Reichs, in wei- 
cher Eigenschaft selbst Napoleon die Konkurrenz; nicht 
aushalle; ein mächtiger Potentat, dessen Premier- 
Minister das Vergnügen uud Alliirter die Natur sei; end- 
lich unsere Sonne etc. etc. Die Rossini» che Mu- 
lik wird das Lieblingsfutter aller musikalischen 
"Vereine, eine gebenedeite Triumph-Musik ge- 
nannt, welche für um gemacht ist, gleichwie wir Tür 
sie geschaffen sind; immer neu, denn aus Rossini's 
Feder regnet eine Sündfluth frischer Ideen; seine In- 
strurntmtirung ist auf den höchsten Gipfel der Voll- 
kommenheit getrieben, worin er Mozart undHaidn 
weit hinter sich lasse; sein Gesang, das non plus ultra 
alles bereit« Gehörten, länft, gleicheiuer nackten Ve-r 
niis, über Meere, und macht die Reise um die W r elt, 
während die Akkorde im Orchester sitzen bleiben. Nach 
diesen gelehrten Prämissen giebt der Vcrlasser seine Un- 
parteilichkeit zu erkennen, indem er einige wenige 
Einwurf«, die mau der Musik des gepriesenen Tonsetzers 
mache, mit vieler Gründlichkeit analysirt. Für jede 
dieser Rügen , deren Aufzählung wir der Kürze wegen 
unterlassen müssen, hat der Verf. gleich eine passende 
Entschuldigung bei der Hand. RÜckaichÜich der 
Wiederholungen Rossini's , so raubten sie eher ein 
Verdienst genannt werden, weil «ie nur bewiesen, daß 
sie sich dem Gedächtnisse des Publikums tiefer einge- 
prägt, als die Repetitioncn anderer Koinpositeure, die 
man w^cn ihrer Gehaltlosigkeit kaum bemerke. 
Tan cre d i, als die ers te Oper Rossini's, sei übrigen« 
gänzlich frei von diesem Eüiwurfe, (!) und selbst in der 
Zell» i ra, worin Alles die Vollkommenheit erreiche, bi* 
auf die Ouvertüre, weil sie gar nicht existire, fänden sich 
keine zwei Takte wiederholt. Damit sich aber der 
Verf. nicht allein lehrreich, gründlich und un- 
parteiisch!, sondern auch gemeinnützig zeige, hat 
erden deutschen Tonsetzern in einer am Schlüsse 
«eines interessanten Briefes mitgetheilten Note, womit ex 
die im Kontexte vorgenommene Aufzählung der Kar- 
dinal-Tugenden seines Helden vermuthlich nicht 
entstellen wollte, einige Andeutungen gegeben, die, wir 
zweifeln nicht daran, gewiß von ihnen mit wahrem 
Danke aufgenommen und beherzigt werden dürften. Die 
deutsche Oper, nata invitis diis et hominibus, sagt 
der gelehrte Herr Professor, der auch Latein versteht, 
leidet an vier Hauptgebrechen, die es, ihr nie ge- 
statten werden ? sich Über die Mit telmäfsigkeit zu 
erheben, und der italienischen gleich zu kommen. Hie-, 
hergehören: 1. die Aufopferung des Gesänge» 
für den Ausdruck, wodurch man sich der TJebertret- 



bung in die Arme werfe, den Weg der Unvernunft und 
Laune gehe, und der Natur den Rücken zukehre, wie es 
neuerlich einem berühmten deutschen Symphonisten er- 
ging,. Man höre, ruft der Verf. aus, Beethovens 
Fidelio und Webers Freischütz! Wie vie'e rei- 
zende Singweisen finden sich nicht hier gerade in der 
Mitte entzweigeschnitten, wegen dieser blinden Idolatrie 
der "Worte. 2. Die Sprache. Dieses männliche 
Idiom, bestimmt um Schlachten zu gewinnen, hat, nach 
des Verf. Meinung, eine unbändige Härte für die 
Musik wegen der vielen übereinandergehuuften Mitlaute. 
Diese lutraktabilität der Sprache sei es denn auch, welche 
nicht zugebe, daß Sänger vom ersten Rang aus der deut- 
schen Schule hervorträten, .insofern sie sich nicht beque- 
men wollten, italienisch zu singen. Nicht aber all« 
deutschen Worte, meint der scharfsinnige, nun als Fhi- 
lolog auftretende Kritiker, dürften so barbarisch rauh 
«ein, und es könnte wohl unter den 60,000, welche diese 
martialische Sprache bilden, Ein Tausend gefunden 
werden, welche sich für den Gesang eigneten, Reducirte 
Metastasio in der wohlklingendsten Sprache der Welt 
Sein dramatisches Wörterbuch au I diese Anzahl," warum 
thaten dies nicht die Lessing, die Göthe, die Schil- 
ler, die Schulzer.*) So lange die Deutschen nicht 
diese Auswahl der Worte treffen, wird ihre Opera seria 
ein' scaönes musikalisches Konzert, von menschlichen 
Stimmen begleitet, aber keine gesungene Tragödie sein. 
3. Die Manie der deutschen Tonsetzer, ge- 
lehrt im Kontrapunkte zuheifsen, weßwegra 
sie ihre geschwitzten, durch anhaltende» Sitzen zu Stande 
gebrachten Partituren mit Erudition voll pfropfen, anstatt 
gefallige Melodien zu liefern, und die allenfalls gefunde- 
nen gehörig durchzuführen, 4> Die ober flächliche 
Kenntnils der deutschen Tonsetzer i«s,6e- 
s a n g. Der Verfasser räth sonach unsern Meistern , ihre 
Sprache iür den Gesang geeigneter zu machest, diesea 
dem Ausdruck nicht aufzuopfern, nicht mehr Gelehrsam- 
keit in ihre Kompositionen zu bringen, als nöthtg ist und 
endlich, selbst singen zu lernen. Dann erst, fügt er hinzu, 
indem er an dieser schönen Bekehrung zweifelt, .dann 
erst wird sich die^Jeutsche Oper erhalten können.«' 
Nach den Aeufserungen des Verf., der in seinem Enthu- 
siasmus gesteht, er wisse selbst nicht, was er von det 
Rossini.'chcn Musik denken 'solle, be schimpft Jeder, 
der seine Stimme dagegen erhebt, ganz Europa. Eine 
solche Behauptung muß uns allerdings die schauerJiciut« 
Ehrfurcht auflegen etc. etc. * n ], 

*) "Wir kennen keine Opern , wozu Lessing, Schüler 
und Göthe die Texte geliefert, wie der Verf. aus 
«einer Paralello mit Metastasio schließen läßt. Wir 
kennen auch keinen Schulzer, der Iür die deutsche 
Oper geschrieben, überhaupt keinen Schriftsteller 
dieses Namens. Eine Verwechslung mit Ernst 
Schulze, Fried. Aug. Schulz, oder mit dem 
Philosophen und Aesthetiker~Sulz.er kann aus 
demselben Grunde nicht angenommen werden. Der 
pelehrto V erfasser beweist hier offenbar seine Ur- 
kunde in der deutschen Literatur. 

d,. 
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II. R e c e n s i o n e n. 

Quatuor de W. A. Mozart No. 1 arrange* 
pour le Pianoforte a deux mains par 
A. L. Crelle. 

bei Ad. Martin Schlesinger, trcis 
1 Thür. 2 -iß Sgr. 



*m Fache der Quartettmusik haben unsere 
gröfsten Meister, Beethoven, Haidn und Mo- 
zart, einen solchen Reich thum von Ideen und 
ap,. für alle Zeiten musterhafte Arbeit' nieder- 
gelegt; dafs man die möglichste Ausbreitung 
eben dieser Leistungen nicht genug wünschen 
und fordern kann, und dafs man gewifc un- 
sern Kunstjüngern und Kunstdilettanten nächst 
dem Studium der klassischen Klavierkompo- 
sit Ionen der vorgenannten Meisler, Sebastian 
Bach's und einiger Anderer, kein besseres 
"Verwahrungsmittel gegen die von Italien und 
Frankreich aus unsere Buhne und das Publi- 
kum überschwemmende Seichtigkeit empfeh- 
len kann, als das Studium der Quartettmusik« 
Nicht leicht findet aber jeder das Bessere 
wollende hinlängliche Gelegenheit:, Quarteit- 
musik in ihrer Originalgestalt zu hören; ünd 
da tritt denn das Klavierarrangement als Will- 
komm nes Surrogat ein* Freilich können auf 
Tasteninstrumenten die Modifikationen des 
Klanges, die Bindungen, Strichartcn u» s. w. 
der Bogeninstrumente nur angedeutet werden ; 
selbst die Stimmführung wird nicht sö bedeut- 
sam, oit gar nicht bestimmt-fafslich hervor- 
treten. Demungeachtet wird poch ein unend- 
lich reicherer Gehalt zurückbleiben , als ihn 
die zum wahren Verderb der Musiklernenden 



jetzt so verbreiteten Arrangements von R all et- 
il nd Opernkompositionen (von der Mehrzahl 
der eben modernen zu reden) gewähren kön- 
nen, wofern nur der Anordnende hinlänglich 
darauf Bedacht genommen hat, das Original 
so treu wie' möglich uud zugleich möglichst 
ausführbar wiederzugeben, im Kollisionsfalle 
aber lieber von der letztern Bedingung, all* vtm 
der erstem nachzulassen» 



Diesem Grundsatze ist Herr Crelle bei 
•einer vorgenannten Leistung gefolgt und hat 
uns von Mozarts lieblichem Quatuori 



i.'t 




ein hinlänglich treues und spielbares Abbild 

der Partitur geliefert, eine, allen Freunden 

mozartscher Quartettmusik und Lernendqn, die 

sioh im gebundenen Spiel üben wollen, dan- 

. kenswerlhe Gabe. Vierhändige .Einrichtung, 

, die man sonst für diese Musikgattung vorzieht, 

war bei der Beschaffenheit dieses Quatuor* 

-nicht nothwendig und darum die zweihändige 

zu noch gröfserer Verbreitung erwünscht. f 

i .1 ••». * ... - Marx* 

1 ■ ♦ y 

Olympia, gro£se Oper in drei Akten, in 
- Musik gesetzt etc. vom Ritter Spontini. 

(Fortsetzung.) 
*>■ i "Wird aber die ursprüngliche Verschieden- 
heit einer Nation von der andern gar noch 
durch besondere Verhältnisse, z. B* durch po- 
litische Bedeutungslosigkeit, die das Volk zu 
keinem erhebenden Selbstbewußtsein verstat- 
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tet, durch einen besondern Zwang Her Genier 
*(wie z, B. in manchen südlichen Ländern die 
Beschränkung der politiachen , religiösen und 
philosophischen DenkfreTheil) verstärkt: ar~ 
müfste es, wie gesagt, mit Wundern rngefhen, 
wenn dies alles keinen wesentlichen Einflafs 
auf den Geist der Nation und ihrer Indivi- 
duen haben sollte. Wäre nun Uie Kunst Thä- 
tijjkeit einet einseitigen menschlichen Vermö- 
gens, wie z* B. die Mathematik, so würde je— 
jner Eiuflufa des ge^a na roten , Lebens wenig- 
atens nicht so unermeßlich groCsaejn. So et- 
was schwebt denen vor, die etwa Musik eiue 
Kunst des Gefühls nennen -und daun — nur im 
allgemeinsten und oberflächlichsten; Sinne wahr, 
in der That aber ungründlicb, unzuverlässig, 
Und bei jeder genaueren Anwendung unpassend 
— behaupten, der Italiener z. B. fühle-liebe, 
hasse, wie jeder Mensch. Erkennen wir aber die 
Kunst als Gesammtwirkung aller menschlichen 
Vermögen (die man sich ohnehin zu häufig 
getrennt vorstellt; der Sinnlichkeit, Empfin- 
dung und Reflexion: so erhellt, dafs der Künst- 
ler vorzugsweise vor den meisten Menschen 
an die Art seines Landes gebunden ist, wenn 
er nicht etwa ihrer Einwirkung geflissentlich 
entzogen worden. 

Und so leuchtet ein, dafs und warum wir 
: in der Musik des Italieners die Elemente »ei- 
nes Lebens wieder finden nud in der Kunst 
" des Heutigen Italien* das abgebildete' Pritteip 
' des Egoismus'» das in Seinem Leben herrsch*. 
Wenden wir aber dieses Wort, Egoismus, 



hier auf ein 



eat»ei 

D 



Volk an, so versteht sich 



von selbst, dafs dabei nicht an den abgeleite- 
ten Begrifl eine« moralischen öder überhaupt 
eines Tadels gedacht werden darf. Una 
soll dieses Wort nichts anderes bezeichnen, 
• als < das Zurückziehen der Italiener auf die per* 
sölllichen Interessen, das durch mindern An— 
theil am Ocftentlichen und Allgemeinen be- 
-dingtv eine unmittelbare und, unvermeidliche 
i Folge seiner Lamlesnalur ist. In Italien finden 

-wir den Menschen bis zu dem Punkte eut- 
l wickelt, wo ein höheres — das geistige. Prinzip 
-an der Stelle des sinnlichen herrschend ^er- 
den würde, und nicht weiter. Wir sehen den 



f*t undiuf- 

i 



Italiener kräftig bis. Wl . dem, Punkte,, wo di« 
Kraft das Sinoenprinjip. beherrschen .'und ei- 
nem höhern unterordnen — weich und urtbil 
zu dem Punkte, wo auch die Sinnenorpniw- 
tum erschlaffen,! oder in Apathie er»ttrren 
müfste. Seine Theiluahme für oder wider die 
ihn berührenden Gegenstände erreicht leicht 
den Grad, dafs sie Seide ganze Individualität 
zur vollen, ja leidenschaftlichen Thäuigkeil er- 
weckt, "wird sich aber selten zu jenen Paukte 
erbeben, wo man sich selbst vergif 
giebtW deW einmal umfafsten.C 

Die heifsere Sonne, die durchglühte/t, 
darum aber auch leichter in sich vermehrende 
Zone des Südens hat dem Italiener eine leich- 
tere, erregtere, aber auch weniger befestig!« 
und widerhaltigo Natur gegeben. Jeder Sfca 
und jedes Organ hat in . ihm erhöhtes Leben, 
theilt der Seele schnell aufwallendes Gefühl, 
dem Geist einen schnellen Schwung der PIiiQ- 
tasie mit, um dann rascher und entschiedener 
zur Ruhe, zur Abspannung zurückrafraren. 
Diese Stimmung der Körper und Geittet 'ut 
die allgemeine, jedem schon eiogeborue nad 
von außen stets neu einströmende; durch iie 
findet der Südländer in aich selbst und den 
nächsten persönlichen Beziehungen so volle« 
Genügen , so reichliche Befriedigung, diu ihn 
nichts einladet, umfassendere Beziehungen m 
suchen, «ine höhere" Idee zuV Erhebung -aas 
Erwärmung seines Geistes zu erringen, ja, dm 
ein solches Streben im Einzelnen nur ein» 
achwachen Wiederhall im Volke findet I« 
, allen politischen Beziehungen, in der religiös« 
Stimmung, in dem offenen und nicht öi- 
|feptl.ichen' — Leben der Italiener Cwie niia« 
unter andern in Götheacben' Schriften klar ab- 
gespiegelt sieht) bewährt sich obige Auflassuoj; 
und die Tonkunst der Italiener giebt dem den- 
kenden Musiker in seinem Fache selbst ei* 

allem «• 
denitaH- 

Ä.'W'einii' 
mit der italischen. Geaangtehre bekannt 
kennt ihre Uniformität und ihre Gi ante, die 
sich genau da findet« wo alles für die Be- 
wickelung und Bereicherung des Subjekt» f*- 
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tjaan ist, und die die höhern Studien, welche den 
Sänger au» und über sich selbst erheben und zu 
objektive» Aufoasujigen und PartteUunge» be- 
fähigen, ausschliefst. V^ejt«r. ^, jjue JJatiup 
nnd Sih u h *l9 weiien, («fal j»u9Jfc itaHsche 
Sä *ger picht,; « lc h, 4 e 1 b 3 t geben , sie , eigen t-j 
in jeder B. olle- — gewähren aber damit 
allerdings dje JDsrstellupg einer s^ets belebten, 
•ft leidenschaftlichen , oft reisenden Subjehti- 
tiU* «Ad. werden nur t wo*/ dsjuon üjiejwunde^ 
die gleiefeft Uralt nnd Bdebung injt,.WahrM- 
^£«r Au ttaasueg des aufzuführenden Kunst- 
werkes veroi neu.*; Die* ;iat s* wahr, da£a *a 
dem I tain ner im Grunde gleich, g4t f wti er 
sing t, -sofern » er- nur sangbare, *hq. in eeineo 
ajttbjeküveu Anlagen und Neigungen begün- 
stigende- Mplodje vo i 6 ud e t. Da h fl r vermag die 
gryfste je*l lebende italische Saugerin, die 
Pasta (wie wir M u*u;hch, aus geiatre ieber Fe- 
der im Morgenhjattegcleaen) selbst bei den fa- 
desten Rossiniaaenjhre Zuhörer mit der tief- 
sten Empfindung zu durchdringen, indem aie 
— u ii bekümmert uiu die eigentliche Bedeutung 
da»' Komposition ~ ihre eigene Empfindung 
der Situation anpnfat und um sich den Kom- 
ponisten vergißt und vergesse» jsje€bt.. K ' ti 
,, u - dieselbe Erscheinung wiederholt »ich denn 
euch in. den Komponisten selbst. Ai! itali- 
schen Kompositionen beheben sich in subjek- 
tiven Beziehungen mit Ausschlufs tiefer be- 
grupdeter und deshalb ..umfassenderer Idee. 

ken in du s , als den Ausdruck aeiner eigenen 
Individualität, des schönen sinnlichen Naturells 
aeiner Landaleute; daher auch die Komposi- 
tionen, verschiedener Aalischer oder Italisireiw 
^Kpmponmen, ohne dal, sie eben voncin- 
Ander abschreiben (ja die WerkVdeeselben Kpm- 
popuvten unter einander) so häufig und genau 
Übereinkommen, dafs man z. B. in neuester 
jSeit unter den Werken Rossini'a, Merkadan- 
^V, MejerbeerV und anderer keinen erheb- 
lichen jüntersenfr^ wird ; »achw^-en können, 

ry In Berlin haben wir uns «lim vor «iniger Z#it an den 

LeistuJSgen unters unvergleichlichen Bader neben 
denen des in seiner (der italischen) Art so vor 
Jichen H a i z i ng n Tnawchaulicben können. 



ausser dafs im Erstgenannten das italische 
Prinzip . zuerst in seiner Reinheit zur Aus- 
sprache gekommen ist und er die andern mit 
dem Glänze der Originalität überstrait.«) ' 
^ , Spöntini verleugnet in seinen fcompdtf- 
tionen nicht, in Italien seine Jugend gelebt uhu 1 
seine Schule gemacht' au haben. Wir müssen 
ihn aber, um uuare Ansicht vollkomm$n l 'ztJ 
begründen, nach Frankreich begleiten, dessen 
musity lisch -dramatischer Tendenz er* sich er- 
geben hat — einer von den wenigen Italie- 
nern ^und unter ihnen in neuester Zeit wohl 
der bedeutendste) die sich von ihrer Landesart 
lossagen und einer ändern Bahn anvertrauen 
Wollen. . 

pem ewig lebhaften, rastlos bewegtichen 
versündig kalten, klug und rasch entscnloseett 
stets nach Aussen, steu auf rasches Sollenden 




Selbständige Musik, das heilst solche, die- nicht 
durch Verknüpfung mit aufsein Beziehungen 
z, B. mit einem Gedicht, mit Drama, mit M7- 



: — n — --"-"M vaauia, Ulli 

litair- und ändern Aufzügen verknüpft ist, hat 
««aber in Frankreich 
n g gehabt,' wenn 



daher in Frankreich nie 
tung gehabt, wenn man 

mentheh vor einem Viertel-Jahrhundert der 
Haidnschpn Quartett T und Symphoniemusik} 



eine höhere Bedeu- 
sich ihrer adeh (na- 

.►»-.1 T«L_1 I . ft 




oder Sinneukiuel zielenden und auch hier no w . 
dürftigen Leistungen der französischen Kom- 
^onisten iusgesammt in diesem Felde/ nocti 
mehr aus der Üppigkeit der dortigen Künst- 
ler und Kunstfreunde, auf die höhern Xüstruji 
inental werke der Deutschen einzugehen. Hät- 
ten sie in Haidn mehr gefunden^ als ihnen hier 
zugeschrieben wird, so hatten sie auf diesem 

Wege auch xu Mozart und Beethoven durch- 

. . . < • i • . ;- 

jj Vergl. J.724, 728 der Knnstd. Gesanges v.A. B.ilarz: 
•*) Einzeln^ Ausnrfrraen werden stets zugegeben tind 

eine solche macht der genialste Virtuos' unserer Zeit 
i der Ten. d an Franzose» und eigenUioh Ton seiner jedes- 

jnaügeu Umgebung nie genug gewürdigte Boucher. 
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dringen, und diese Gaben uhflerer grofsten Üf ei- 
tler hätten in ihren Künstlern wenigsten» hin 
und wieder zünden müssen« Statt desseu ha- 
ben «ie sogar ihren Liebling Moscheies mit 
Beethovens Fantasie mit Orchester und Chor 
nicht aufkommen lassen und sind noch in 
neuester Zeit so weit* entfernt, Beethovens 
Werke nnr im Ganzen in ihrer Einheit auf- 



zufassen , dafs es ihnen kein Bedenken kostet, 
das Andante der A-dur-Sympbonie in die t>- 

dur-Syraphome zu verlegen« 

'„ • • .. i ■ '■ .*u J.-:^-:*»it 

Es wurde uns zu weit fuhren, die Durt- 

tigkeit der Musikanlage in den Franzosen an 
den VVerken ihrer Toukünstler näher nachzu- 
weisen. Statt dessen sei blos erinnert, dafs sie' 
in allen Periodeu von den Ausländern nicht 
blos gelernt*) und entlehnt^ sondern die ei- 
gentliche Neubelebung ihrer Musik stets dem 
unmittelbaren Eingreifen ' von Ausländern 
verdankt haben, woran uns die Namen Lülli, 
Gluck, Sacchini, Piccini, Cherubini, Spou- 
i i 1 1 ; , Rossini zur Genüge erinnern« Eben da- 
her ist auch in ihrer Gesangkömpb'siUon da* 
deklamatorische Prinzip (das Streben nach dem 
rhetorisch- richtigen 1 Ausdrucke des einzelner! 

Wortes) vorherrschend und die äußerlich atn 

- . i Tir. : i i .i] _ i , ■ . .1 rj 

meisten unterstützte Gattung — dramatische 

jJCbm pWt ion — ' in der Gedicht' und Äk ti o n" dein 
Gesang ihre Motive und ihren Ausdruck lei- 
nen, am meisten, die Kirchehkomposition am 
wenigsten erfolgreich kultivirt worden. * " *' 
""?* Iii dieser Beschaffenheit aber v fanden sich! 
Sie Franzosen veranlafst, ihrer Oper eine Art 
der Vollendung zu geben, in der sie seit lange 
und noch bis jetzt die Deutschen Italie- 
ner" ober troffen haben: sie drangen in Alling 



ner 

und Ausführung, streng auf Beobachtung* fies 
theatralis i ) Ausführbaren, Richtigen und Wirk- 
samen.' Der praktische Sinn der Nation und 
die strenge Forin ihres Drama unterstützten 
dieses J Streben d'er*'Ö"perndicnter und Musiker; 
die letztere besonders Dewährte sich an der 
Oper darum so günstig, weil die Muaik ohne- 
hin ihrer .Natur :: ach der Klarheit und Lejch- 

»■ ■ — ' i ; 1> • - :■ 1 • ") • - i. f. 

••) Grerry ist in Italien ausgebildet Vargi« d. Ztg. zwei- 
. ren Jahrg. Ifo. 37, 8. 291, 



tigkeit der Entwickel öng im 'Wege sein nnus, 

und ein reicheres, freier 
durch ihren Zbtritt leicht dunkel, 
und extr^vagsmt' wird,' V ' ,.. .,' 

f I i erzu ist nun noch ZU rech nen , dafs et 
tfen Franzosen gehaftet war, die Werlte ihrer 
grofsen dramati »di en Dichter unmittelbar für 
die Oper zu verwenden. Wir würde« uns 
nicht erlauben dürfen, Göthens, Schillert 
Trauerspiele so zu verwandeln; denn sie sind 
in i hrer ganzen Gestal tu ng SU innig dem Geiste 
der Nation eingewachsen ; wir haben uns von 
ihrer Wahrheit zu innig durchdringen lassen, 
all dafs man uns einen Theil derselben neh- 
men durfte. Das Interesse der -Franzosen in 
ihren greisen Tragödien ist . ein abstrakteres, 
Wenigen na tional~no Inwendiges; and so liebt 
es der Franzose, jene in musikalischer Um-. 
Wandlung wieder zu erblicken. it.'. 

' f - ,il J ' n ' (Fortsetzung ftdgt) 



lt., i>i 



Das menschliche Leben, von Hau», in Mu- 
sik g««tzt lux eine Smgstinnue, mit IV- 

- >a gleitung des tfianoforte, von P. J . Foux- 
nes. imji -^T .m« lij.... / i'-i :**n 



Eine sufsduftende Blume auf dem Gebiete 
der kuiht, von der Hand eines genialen Ve 



fasser* dargebracht, pie Komposition stellt das 
sinnjgeXied : „f>ie Welt scheint zur Freude 



gemacht, ich lache, du lachest, er lacht. Un- 
endliche Wo ii nen erwachen, wir lachen 1 , ihr 
fachet, aie lachen," Auch Kummer und Lei- 
den ersclieiu&ich weine, du weiuesf,er weint nie," 
in uianuig faltiger Form, als Kant Hene mit ah- 
wechselndem IteciVativ, aber immer sehr ntu- 
ar vor. Am gelungensten scheint dem Ref. 
clie Stelle: „Und wenn die Geselligkeit Winkel" 
ans welcher ein wahVer Jubel hüllt, ' Eibige 
Fehler sind unstreitig in der. lithpgraphiacben 
UuvoHkoinmenheit zu suchen,' Mögen dem 
Verf.,' der 'mV wenigep freien Augenblicke de* 
Geschaltlebeus der Kunst vridm et, auch Ferner 



ie 



•i t. <i 
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Berlin, Montag, am o. NoTember. 

Königliche,, The ater. . 

> Die Manen des, der dramatischen Ton- 
kunst leider »u vorzeitig entrissenen Karl 
Maria von -Weber, ckvte eine sehr zahl- 
reiche und lebhaft bewegte Versammlung durch 
Tbeilnahmean der hundertsten Vorstellung 
des weltboliebtea »Freiachüt«" im Königs. 
0 p rr „ hause.' C fit* Könige Majestät hatten 
baldreichst die Einnahme zur Bildung einet 
ErsiehungsFonds lü t- des verewigten deutseben 
Künstlers unmündige Söhne zu bewilligen ge- 
ruht, und beehrten dio Vorstellung Allerhöchst- 
selbst mit dem K. Hufe. ii.ti.f-. ,g 
Unter des Herrn G. M. D. Spcmtini 
feuriger iiund keontniüureioher Leitung weife» 
eiferten die ersten Talente der Hühno mit dem 
Orchester und Chor, um «ine möglichst vrtll- 
kommene Aufführung zur würdigen Gedacht- 
nüs-Feier des genialen Tondichters zu gestal- 
ten. Der Erfolg krönte so löbliche Bern Ü haut** 
gen in artistischer und pekuniärer Hinsicht. 
Die Musik klang in den sonoren Hallen des 
geräumigen Opernhauses, mit vollem Orches- 
ter, erst gan* den Intentionen des genialen 
Komponisten gemafs* und schon die Ouver- 
türe, voll Feuer und Präcision ausgeführt, mufste 
auf Verlangen w i e d e r Ii o 1 1 wurden, Weshalb 
der bereit»! aufgezogen« Vorhang wieder :her4 
untergelegten wurde. Math Seidler und Hr* 
Stütuer als Agathe uud Max erhoben diese 
ZJaupt-R ollen durch ihren so einnehmend sahf- 
ten, als künstlerisch ?org 'tragencn'Gesang , voll 
Karatter, Innigkeit und Ausdruck. Besonder! 
ausgezeichnet war die Ausführung der grofsett 
Seen« Agathen» im zweiten Alt. Mad. Schulz 
hattet aus walnem Enthusiasmus ßuj die Kuö«*t 
diesmal da* naive Aoneben, übernommen, und 
legte dadurch dieser Gesang- Partie eineti weit 
bplier^UV lW«*t«l'J>ei. , JJa^'heide« Arien , vor- 
züglich »#» derJetzlen, mit »dir gut ausgeführ- 
ter obligater ViolarBegleitüng, b*wäü! te : aiab 
die) gediegen« Küflstlerifl,, deren NsUireü, dem 
heroische« Karakter wirf Brsvopr-Geaange vor^ 

6ug^«i^^iiMprichL. ; H«rr P«f xiwu.da,^ 

i * 



bemühte sich mit glücklichem Erfolg, durch 
geistige Fähigkeit den, im Vergleich mit sei« 
nein Vorgänger als Kaspar, geringem Grad 
physischer Kraft weniger bemerkbar zu maehem 
Herr \V au er ist bekanntlich als Erbiö/ster 
eben ao unersetzlich an seiner Stelle , wie als 
Leporello in „pon Juan." Auch Herr Ba- 
der gab das höchst schätzbare seltene Beispiel 
künstlerischer Resignation und hoher Achtung 
des Komponisten, dafä derselbe aus eignem An- 
triebe sich au die Spitze des Jäger-Chors 
Stellte und durch seiueu herrlichen Tenor diese 
beliebte Volks- Melodie zur höchsten Bedeu- 
tung erhob. Auch dieser Chor wurde da Capo 
begehrt und zweimal voll .Feuer, mit starker 
Hörner-Begleitung aut der; Bühne, voll er- 
greifender Wirkung geauogen. — . t 

[ Möge uns nun . bald das letzte Werk 
\Y.«b«r*« s . sein , „Oberon" geschenkt werden, 
um auch hierin das Genie, a« erkennen und! 
den, seine edelsten Kräfte der Kunst willig 
opfernden Tousetzer in seinen Werken nach 
Verdiene,!, so «u, ehren, ,wic, die» noch kür«>i 
\icjb durch die treffliche Vorstellung von £u-> 
t h e geschehen ist. , : I. P. S, 

•i* ,!. .U. .H ii.j.;: | ,, r'i.. 
Bericht über den Zustand der Musik zu 

1 ' Frankfurt am Main* 

-Iii: (September und Oktober 1826.) j 
Wenn Frsukfurt in merksuti tischer Hiu-r 
«ofit unstreitig einen der ersten Plätze uuteif 
Deutschlands gröfsern Handelsstädten eh>f 
nimmt, so dürfte man andrerseits sehr verle- 
gen sei«, welchen Rang man ihm in literari- 
scher Ad musikalischer Hinsicht einräumen 
solh Wo die Kunst blüht, da ist Handel und 
Wandeln ein ewiger Austausch neuer Ideen, 
geistigen Eigenthums —.aber „wo Handel und 
Wand«l u das Prädikat ist, Welche« dem innern 
Leben eines Ortes beigelegt werden mufs, da 
sieht es mit der Kunst gewöhnlich sehr mifs- 
Wob aus. Das Hamburger Theater behauptet 
nur einen sehr zweideutigen Rof, geknüpft an 
die>Ennnerung eine» Maines, der längst nicht 
mehr unter den Lebenden in — Schröders; die 
Hansestadt Bremen gefällt sich in einer steten 
Veränderung dessen, was im artistischen Fach« 
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nur so eben begründet wurde; alle Berichte au» 
Lübeck sprechen Von Bauten, Anleguug neuer 
Promenaden, kirchlichen Streitigkeiten,— musi- 
kalische Vereine u. dgl. scheinen dortr=OzuseinV 
Wenn nun auch in Frankfurt hei weh- 
ten» nicht das geschieht, was verhältnifa^ 
mäfsig geschehen könnte, so steht es dooU 
jedenfalls weit über den andern freien Reichs-' 
städten. Der Sinn für Musik ist im Allge- 
meinen zwar nur Wenig verbreitet; aber einige 
tüchtige Männer, die hier ihren Wohnsit» 
aufgeschlagen haben, werden nicht müde, daran* 
zu arbeiten, dafs die göttliche Kunst immer 
mehr uud mehr Eingang finde. Sollten ihv« 
Bemühungen einst mit Erfolg gekrönt werden, 
•o dürfte auch ein anderer Uebelstand weg^ 
fallen, der zu den sonderbarsten ErscheintfÖ-. • 
gen in der musikalischen Welt gehört. Bis 
Jetzt existirt hier nämlich — das Fach drama- 
tischer Kompositionen ausgenommen -— 'eine 5 
Art vaterländischer Kunst, die sich zum TheÜ 
nur auf Bekanntschaft mit inländischen (städ- 
tischen) Produktionen oder doch nur solchen 
Werken beschränkt, deren Verfaaser irt der 
Umg*egedd bekannt sindv Alle Ausländer,' die 
nicht schon Tonsetzer ersten Ranges sind, wie 
Weber, Spohr, kennt man nicht einmal den 
Namen nach; Tomaschek, Löwe, Methfessel, 
Rungenhagen, Marschner u.s. w. Auchsind ihre 
KorupOBitio neu äusserst selten in den Mueik ha Hei- 
lungen aufzutreiben. Doch wird auch dieses Mife» 
yerhältnifs mit derZcit^icherlichgehoben werden. 
- Jene Männer aber, von denen eine; Veri 
Snderung uud Verbesserung der hiesigen mu- 
aikalisohen Kultur zu erwarten steht, und 
rum Theil bereits begonnen hat, sind Guhr, 
fctoepel , fialdenecker, Srhnvder von War- 
iensee uud Schelble. L Guhr ist Ka- 
pellmeister des Thealers und der einzige, von 
dem Alles bei dem Opernwesen abhängt. Da 
er durchaus unbeachränkter Herr iat, ao iat»s 
auch allein sein Verdienst, wenn etwae Or- 
dentliches in diesem Fache geschieht, wie er 
aber anderseits auch allein die Verantwortung 
su tragen hat, wenn kein Fortschreiten in Auf- 
führung dramatischer Kompositionen sichtbar 
wird. So mÜMeu wir ihm denn «geh zur 



Last legen, daf* das- Personal der Frankfurter 

Oper keineswegs ausgezeichnet ist, da er die 
Macht hat, gute Subjekte zu engagiren. Der 
Tftnot.it Nieser und ier BaisJat'Doh 1er sind 
zwar sehr; brav,; dagegen fehlt es gfna O ei- 
nom Bariton und die Sängerinnen sind entwe- 
der schlecht oder Anfanges ihnen. ( Die talent- 
vollste von ihnen, Fräul. Hein ef ett er, welche 
die Hatur In jeder Hinsicht reichlich ausge- 
artet hat r geht noch obendrein, baut ab, dtz- 
gleichen das Schwester paar Barenberge r,u. die 
Aussichten sind also eben nicht gläuzeuJ. Um 
so mehr müasen wie abennun bewundern, was 
dies aehr 'miUelmäfäige Ensemble unter Guar'* 
Leitung, leietet. Refc wohnte den VorsteUun- 
geu der weifsen Dame , Iphigenia in Aulia, 
Vntaliu, l'altnira bei, und hat «ich überzeugt, 
dafs der Reif von seiner meisterhaften, wahr- 
haft geistreichen Direktion nicht za viel ge— 
sagt hat. Die uberall anerkannte Trefflichkeit 
de» Orchesters iat Bürge für die Vollendung, 



achen könnte; wenn nur ein r 
geeigneter Stoff da war«. Aber daran mau- 
geh*;, eben. Herr Kapellmeister . Guhr iat 
auch . Virtuose auf der Violine und dem Forte-, 
piauo; seine Opernkompbsitiouen sind wenig 

1 1 h I ; Li i . . . . 



t heile von Kennern des Vortrefflichen viel 
entnahen« — ! L S t ö p e 1 , der bekannte Schü- 
ler Logicrs, der bereits vor der Herausgabe 
seines i gi ofieru -Werbe* : Neu es System der 
Harmonielehre «r. a. w. dem musikalischen Pu- 



der modernen Muaik" vortheilhaft bekannt wai. 
Herr Dr. Slöpel hat hier eine musikalisch*- 
Lehranstalt begründet, die sich gegenwärtig ia 
, jeder Hinsicht- in sehr blühendem Znstandc 
befindet. Ref. war Zeuge bei einer hier im 
Oktober gehaltenen öffentlichen Prüfling, in 
der nicht nur mehrere Musikstücke von den 
«chulern auf aecha FurtepiaooV sehr brav exr- 
kutirt, sondern auch verschiedene kontrapusaaV» 
dache Arbeiten mit vielem G« schick att€ der 
Steile angefertigt wurden. III. B a-Jdsjtf etfkftrj 
*r hai eine ähnlich*' Anstatt, wie di* •de. I>r, 
5töpcl michkt; nur^aft der L nterriclit-in 
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der Komposition nicht nach der Methode des 
vorigen gegeben wird, pa nun beide Anstal- 
te« : *fihr fiüfr jcpwtpü^ werden, und die 
Herren Direktoren nur reelle Kompositionen 
cinstudiren Und iexefcutiren Hassen , so. ist von 
diesen Unternehmungen i, ein. ^wahret Gewinn 
für die musikalische Ausbildung der Jugend 
xu erwarten. IV, Schnyder von War ten- 
aee, ein sehr schatzenawerther Komponist und 
hiesiger MuaiUehrjr, der besonders diue gründ-i 
liebe und strenge; Schule des, doppelten Kon« 
trapunktes , wie vielleicht nur wenige, durch- 
gemacht hat* Er ist auch Komponist zweier 
von Georg Döring gedichteten Opern, die aber 
noch nicht auf der Bühne erschienen sind. 
-Ref. hat das Vergnügen, Herrn Schnyder per- 
sönlich xu kenne«, und auf diese Art auch die 
Bekanntschaft mit .seinen dramatischen Kom- 
positionen gemacht« Es fragt sich, ob sie bei einer 
einstigen Aufführung sogleich allgemein anspre- 
chen werden ; doch sind sie originell und da- 
bei mit grofter Strenge gearbeitet. V. Schel- 
ble, 'früher Tenorist am 'Theater, ist der "Di- 
rektor clef hiesigen Singakademie, Cacilieu$ep- 
ein genannt. Er veranstaltet jährlich acht Auf- 
führungen der besten Werke im strengen Styl, 
von alten und neuern Meistern; aufaerdem sind 
von Zeit zu Zeit Versammlungen im Lokal 
des, Vereins selbst, zu welchem Zuhörer aus— 
dräoklich eingeladen werden, Zweimai wöchent- 
lich sind die regelmäTsigen Zusammenkünfte. 
Auf diese Art sucht Herr Schelble die Ver- 
breitung des Geschmacks an gediegenen Kom- 
positionen zn befördern und vom Gelingen 
seiner Absicht ist die merkliche Vergrößerung 
des Vereins seit einigen Jahren der beste Be- 
weis* . — 'Ausser - dieser Singakademie existirt 
hier, noch eine gröfsere Gesellschaft, Museum 
genannt, deren Versammlungen aber eine be- 
deutendere Ausdehnung haben, da hier ein 
Zusamnoenflufs wo möglich aller Künste und 
YViaeenat'hatten bezweckt wird/ Ref. wohnte 
Itluseums- Versarumlang bei;" welche zü- 



geschieht in Frankfurt noch wenig. Bei n»™, 
dem ersten hiesigen Muaikhandler , erscheint 
wöchentlich ein innsikalischer Anzeiger und 
ein Beiblatt dazu, unter dem Tilicl: Minerva. 
Redakteur ist der schon genannte Dr. Stoepel, 
Das Unternehmen hat einen guten Fortgang, 
den es auch in jeder Hinsicht verdient. Aus- 
ser der Fiscberschen Musikhandlung existirt 
noch eine, die sich mit eigenem Verlag 
beschäftig j die des Herrn Pichler, welche 
aber auch erst im £utsteheu ist. — Von jun- 
gem Musikern, die sich hier aulhalten und 
zum TJieil schon manches Gute geleistet ha- 
ben, sind dem Ref. nur Oestieich, Wörner 
und Zeuner bekannt. An guten Klavierspie- 
Jern JLst eju auffallender Mangel, doch werden 
hoff entlich die Lehranstalten der Herren Stoe- 
pel und Baldenecker das ihrige zur Abhülfe 
, desselben beitragen. — '[ 

Peregrinus. 



'..i. ■ . . Wien, im September 1826. 

{ Schlaft susNp. 460; 
- Etwas kpmpaktererNatur war ein Märchen mit 
jGesapg und Tanz: „die steinerne Jungfrau;«« 
zwar ebenfalls nach einem Zuschnitt, welcher 
Herrn Gleicht wenn er auch, wie hier und 
öfters der Fall ist, anopym bleibt, nicht ver- 
kennen lädt, doch von Herrn, Kapellmeister 
• Gläser mit einer recht artigen Musik, ausge- 
stattet, um derentwillen altera man ,aich schon, 
mit manpbeu Absurditäten und Gemeinplätzen 
des Dichters versöhnt. Besonders freigebig hat 
der Komponist Dem. Vio bedacht, und die» 
ses ^angenehmen, geschmackvollen Sängerin, 
welche in mehrern Verkleidungen auftritt, man- 
nigfaltig Gelegenheit gegeben, ihr «chöne» Ta- 
lent gellend zu mache«, -r- r . 

Mit Kouaerteu blieben wir, Dank sei 
-es dem andererseits uns arg molestirenden Som- 
mer« sechs Monate über verschont,, Nur Herr 
Mazas , der mittlerweile Exkursionen iu's 
-schöne und reiche Ungailand gemacht hatte, 
gleich Konzert, Gemälde- Ausstellung u. s*_w. -besuchte uns, auf seiner Retour, und Uefa sich 
war, Ea wurde auch eine Vorlesung überfein nochmals im Theater hören, Ev spielte blofs 
englisches Geschichtswerk gehalten,-— -F-ür- -aigeue Kompositionen, eine Konzert-Polonaise 
Kritik. , und musikalische Literatur überhsapf,; , und eine Fantasie mit Variationen auf der G- 

a 

Digitized by Google 



ein 



Saite, Die Schönheit des Tones, und sein be- 
sonnenes Spiel erwarben ihm neuerdings all- 
gemeinen Beifall. Er gehört keineswegs zu 
jenen Wagehälse*, die alles auf das gute Glück 
ankommen lassen ; er riskirt nie, und lä&t sieb 
zu nichts herbei, was er nicht mit pragmati- 
scher Gewißheit zu leisten im Stande wäre"; 
solches giebt er aber dann auch klar, bestimmt, 
in reinster Vollendung. Wer Solidität liebt, 
fühlt sich auch Zu diesem Künstler hingezogen. 

' Iii diesem Augenblicke prangt au allen 
Strafsenecken ein Plakat des Herrn Direktor 
KarJ, die Wieder-Eröfftrung des Theaters an 
der Wien, am 3. Oktober, dem Vorabende von 
des Kaisers Namensfeste, verkündend. Dieser 
spekulative Kopf und gewandte Bühnen- Vor- 
atand ist willens, nachdem ersieh in München 
auf den Pensiousstand setzen lassen, seine Va- 
terstadt yViea zum beständigen Aufenthalte zu 
erwählen, hat sich mit Herrn von Scheid- 
en , Eigentümer des Josephstädter Theaters 
assoeiivt, und beide sind nun, fest vertrauend 
auf die Iufallibiütäl des Wahlspruchs: „omne 
' J ttirnim perfeetüm/« auch gesonnen, die Leo- 
'poldstädter Bühne zu pachten, und durch die 
Vereinigung dreier Kunstanstalten vel quasi 
ein Monopol zu kreiren. Da wird es denn im 
Allgemeinen nnr geringe Ausbeute für einen 
Referenten im musikalischen Departement ge- 
Tieü, weil unter solchen Auspicien vorzugs- 
weise Staberlladen und Kavalkaden an der 
Tagesordnung sein dürften. Sei es! Kommt 
doch im Monat November, tausendfälligen Er- 
sa tz bietend, die italienische Operngesellscbaft 
eingerückt. Madame Meric-Lalande und 
Xablache, den Einzigen, älatetc! Das wird 
ein Jubel feint Auch Schreiber dieses, wenn 
gleich kein Partisan der Rossinischen Stereo- 
typen, pflegt das eminente Taleut zu würdi- 
gen, wo er es hndet, und verspricht sich we- 
nigstens theilweise wieder so manche ausge- 
zeichnete Genüsse. Sonderlich freuet er sich 
von ganzem Herzen, den in Italien, Frank- 
reich und England so vialbewunderten „Cro- 
ciato" «in 6 » al " ,a ^• und " und Landsmann* 



Meyerbeer, und wei auch des treulichen 
Morlacchi nicht minder berühmt* Oper: 
„Tebaldo ed Isolina,*« wie sich erwarten läfst, 
Tn gröfsef Vollendung da»gwte»t zu hören. > 

i i j'i ; i'.'r** — im — rr > J . I 1 I 

IV* , A 1 1 e r 1 e L . . 

Eine kleine Bemerkung au Wehefs Oberon. 

Es ist schon bei den* ersten diesjährigen 
Bericht über Euryanthe») auf die in We- 
ber's Kunstwerken immer bestimmter bervorr 
tretende Tendenz, den Karakter von Zeit und 
Ort getreu zu/ schildern^ aufmerksam gemacht 
'worden. Dlte Türkew-Ch8re t ~ nebst den El- 
fen- und Geisten hören die herrlichsten Ver- 
den des grofsen Werkes , der Unsterblichkeit 
'werth und gewifs — geben einen neuen schö- 
nen Belag für dieses Streben'; Und wie be- 
stimmt sich Weber dessen hawukt gewesen, 
-beweiset unter andern der Chor der Harems- 
wächter uud Sklavinnen zu Ende des ersten 
Finale, der auf eine national- türkisthe (egyp- 
Tiscbe) Melodie gegründet ist«' 



Sie findet sich, wie vorsteht, au* Karsten 

Niebuhi s Reisebeschicibuog von Arabien und 

ÄÄ5Ä*»Ä 



-Sette 511. 

sA Id. 



l Ji. 



Marx. 



>; !: ; A n k,u ndigun g., 

1 Herr Musikdirektor Moser, unser thär- 
tigster und verdientester Konrertgeber, berei- 
tet dem berliner Publikum wieder einen grofsen 
Genufs. 'Er Wird Beelrrbvene neueste irefse 
Komposition, die neunte Symphonie mit Chor, 
in einem grofsen Konzerte auffuhren und u na 
so mit dem jüngsten wichtigen Fortschritte der 
Instrumentalkomposition bekannt machen. Aus- 
führlicheres darüber im nächsten Blatte. 

M a r *♦ 



Nachricht, 



i 



Der berühmte Mosch eles, der sich in «ei- 
nen Konzerten vor zwei Jahren den Berliner 
Musik freunden durch sein treuliches, phanta- 
sie- und gemütbreiches Spiel unvergeßlich ge- 
macht, ist hier angekommen uud läfst uns 
Wiederholung des schönen Genusses hoffen. 

... jn * 

Unser: talentvoller Reissiger ist Musik- 
direktor am köuigL sächsischen Hofttieater zn 
Dresden geworden, 

i "ytla. 2 der Ztg. S. 10. 



Redakteur: A, B. Mar«, -Im Verlag* d«< Schieiingersclwa 
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JD«(l 14. «Ropember i8a6. 



£if erarifge n 3 ei gen. 

Äf ,? f< €rnp 8(eif*er in Sri p A f 8 ig f 0 eben 
crf<b<rnrn unb in allen ©u&banblunqeH (in ©erltn 
I M ®* l «* n « {r f*«' 1 »nb «Kuflfbanblung) 



f 



fitr 1827. 
Bferiet 3a&rga«a. 
Wir a et t Äu pf er« na <b Starnberg an 

$ i 9 0 r 0 ' f J> 0 et) j c { t. 
SCaf*«nfcrmü(. ©ebunben mit ©eltfcbnilt, in $u«. 
<l>rci» ; a Rtbfe (Jono. pb. 5 SC. 36 Jtr. Rbein. 

piel in brri S»fun von Dr. gm ff Sa up a cb- _ 
IU '^ tRetter. SnJblunq ooa grifft* 

n« Ätnb. — IV. ©Je ©clpionengruft. (ginc 
Spelle wen grfebrieb t>r (a SJfotte »ouque. 

X; £ k ® l * rf "«In. «riibl. »on ST ©. $ r d e e l. 
— VI. ©er ©arbe und feinMtnö. 33on ?. «R. £ o( nt. 

Jtupfcr: ©aflerie oon a<b( ©cenen an6 gl»' 
««">'• £ocbjeit, tta<t> J>einr. Kanitra qe» 
mepn »on Wrmann, ©öfeber, 3u r», ft. © 
Wen er, ©cbmibf unb ®cbmerbgeburtb. 

S)ie früheren 3abrgo , itge biefe« beliebten £a« 
fepenburb«, mtlcp« Tupfer » ©allerieen aus bem Jrei» 
(«büß, Ce« 3uan unb ber 80 uberf tili liefen 
ten, ffnb ebenfalls noeb, feöer für 2 Kiblr., bureb 
«He ©u*b anNunge» »a crbaKtn. ¥ . 

Rtue ©cbrifien für «eriie. 

D. S. ijafincmann, rein« VrineimirttKebrr, 51er 
unb 6ur »anb, »meice febr »ermebrte aufläge. 

gr. 8. 3 Iblr. 22 1/* Sflr. . 

«Die »weite aufläge De* if?en onb sien ©anbei 
Poflee 5 Ibtr., ber 3te unb 41t SanD 3 Jblr. sa i/e ©gr. 
wofür {o(<be in allen nambaften ©ucbbanblunqen 
(in ©erliri in bir ©cbteflngerfcbtn © u( bi unb ftu* 
banbiuna) i« befommen flnb. 



Um iebc* einem angefa'nbTgcen Racbbrucfe 111 
Regnen, wogen mjr bis |u Oftern 1827 bai ©a»|c 
Rai 1 »aSCbtr. 15 ©qr. für gXblr. T ä @ 9 r. Dur* alle 
©ucbbanblungcit »erfaufen taffen; fei einzelnen 
fn&Ä ' W««!«*'«*«*«»«»« unab# 

D. €P. ^«bnemann*« örganpn ttr AeilfünfL 
Sie »»rbeffene «uflage. gr. 8- 1824» roj?e« a Iblr. 
»affelb« in frana6fl«ter ©pracbe ebenfall» a£b<r. 

61rnolbifa)e ©utbbanbiung in 2>re»Dcn 
unb 2iipjig. 



Sei unfl fft fo eben erfebienen unb b«r<b alle 
quie ©u<bbanbJunqtn (in ©erlin bureb bie ©ct(e» 
ftnocrf(bc !Suh unb 3rufirb4nbtang)-4u bab«n< 
Dr. 3pt). @coerin fDaiert) 
0 0 b c 6 u cb 
•■- ber 

M M 1 1 4 * » . » b a f 
unb 

erbebung bei £erjcn< 
von 

« 3' b ' ®J?'' ® ,l,frt I n 9/ ©»<f«rf, &rff<b, rlri«f<b, 
©fbauer, ©Hermann, ®6pp, i> aua , ^ i|f frel, Ann, 
Deifcr, 3u(ti, gr. Äubn, SRablmann, 0 t>. ?Jor&» 
Rern, ffiienjtfer, ©aebfe, ©onberebaufen, ©Aotrin, 
©cfcuberoff, etarfe, ©iraef, lieöqe, 3Dttb. Xbilo! 
SBnaobur, Söeif, SOeiafe, ©i.fbel/unb bem SS 
«u« fl eb«r «. «. «bewarb. 
Bör bat 3a^r i8?7- 

o.f SP 1 ^ Ä "Pf <rn un& SRurlfbeifaae roort 

8«li«r). 3n «atteral unb mit golbenem ©inicr. 
gaeenprti» 1 Jblr. 12 9 ©r. (ober 15 © 3 r.) 
. ©iefe» «nöacbubncb, eon meltbem flCfltnmJrii« 
1' "'""'«„P^r^nfl <rf<beint, bat amar fernen 
rpurBiqeu «egrünber oerloren, t,t aber bieimal, 
wie mir boffvn, in 3nnern nicbi minöer au«, unb 
im Heulern btffer aue-geflacief, a(« jemal«. fflenn 
aui i mebrere trefflicbe «uffa^e, jum Zf>tU x>on 
neubinjugecreienen ireffiicben ©(brififteUern, nirbt 
aafgeuommen merben fonncen, m<i( fie au fpjj t ui# 
flingent fp mirb ba« «Dargebracbie ffir ©efft unb 
Im bpi »ou. ©efriebiauna flemibr«! - 
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btfonbernn 3»»er«ff* »erbe« für feftr Bitte, M btn • 
ticflra^bifcfccn erijjen, tu beia/flebtntn f ortrat» . . 
fers f&rtlicb otrflorbenen Or. Stnapp unb be» oer 
100 fahren gefterbenen Siuguft ^ errmann 
granfe ftnn. — 3üie für ftbee Atter, fo befenbec« ■ 
aueb für ^üngliflge unb 3uitt^fr«ueit eignet Act» bie< 
fe« 3abrbu(b su einem vorjuglid) pafjenbtn SDcib» 
nadU' ober ßeburufags' « ©efebenfr, inbem es ibren 
©inn auf bas £6cbfle unb $Burbia,fte riebttt, tvat 
js für ben benfenben unb fublen&en ISfenfebeii aiebt. 
3i cn a »riebe SBertag« iQJucb&anMung in £au*c. 



«cot 9 4 r I f U 

6. «. © »;t 1 1 8 1 ? .» 

3bceniur£nnftmritbotogie. 

erfler Curfutt ©tammbaum btr Seiiniontn b<«! 
8(lteribum#. <8lnle(tuna»ur »orbomerifeben «Kntbe» 
logte btr ©rlittcn. fttbff 5 SCupfcrtafelti gr. 8. 

©rtrbtn unb ?e ipjig in btr Brnoibiftten 'Bu ±* 
fjanblung unb in allen namhaften ^ucbfja n&tunqcn 
(in ©eriin in btr ©d>wfi«gerf(ben ©uü>, unb «Ru< 
Waublung) für 5 Wr. »u befooitnttu 

SB. 6 c t J a r M 
0 « b. i d) ( e 

9 18 i n b e. 

«utViof e auf ftinem T)ru<fat(inpapitr 3 SEbir-, auf 
geglättetem ©(bmeljeroelinpopter 4 X!)tr. 12 g©r. 
Cour, (obtr 15 ©gr.r g»f<fcmacfDoll canonirt, 

»ruber auf Subfcripiicn onflcfinbi.M, babin btt 
©rtffr »erlafftn unb finb in allen ©ucfcbanblungen 
|u befommerr. ©em bet ©iebttre lorifcbe «Sptnben 
»erflrtut tn SRofenfl(«ian<Kfc«n unb periobtfcb»« äDer* 
ftn trnitln Sergnugen genxlprttn, bcmjorrb nun 



bic ftm.ftc bureb »tele« 9ltut otrmebrtt ©ammlung 
feiner 2iebtr, SKoman»en, ©allabtn, eontut, «Rott 
'ensuge, «eftreim» unO «pigramme boppelt roillfoim 
wen fein. &>en fo glflcfii* in «rfiobunfl unb«lu«* 
brutf, ai« gef*i<ft in £anb&abung ber poeiifeben 
«teile, gab btr SBcrfoffer au* bem rieinfltn ftintr 

SbUfcie bic m6gli<&fte SBoIlenbung ber gorm, fo 
f man «left ©eift unb «mpflnbung atbmtnbe« 
qjrobucu ftintr 9Ruft tbtn fo gtrn Itfen a(« linken 
mag. Komponiften ftnben in biefer ©ammlung ret> 
eben ©toff für fbre Jtunft, unb gtrabt in unftrtr 
Seit, wo tin gefublooHer ©t|ang, tin »arte» tieb, 
«int gtiflreiebe SBaUabt optrnfjtfien «cfcroulg perr 
Kingenb, i&rt gteebit auf feintrt Unterbaltunfft» 
»irfel fttlttnb matfeen, ld§t fl<t mit Cicfcttbelt ftofr 
Et, bofj bat (8fnfo*f. 9?atoe, ^eitert, Qaxtt unb 
»♦UllbömCicbe titt» ©trbarbftfcen ?iebe«, »le bo<- 
fr afrig «rbabtne ftintr ©allaben unb ^elbtngt» 
fongt überall bei btr Ration Cina.ang ffnbt/ mir 
binn au* b»t ««nt fehlt« 3nf;«U* aittig in btr 



3 0 1>. «mbr. 9artb. in 8tip|ig. 
______ 

«Reue llnterri^tb iScfetr. 

3. Q5 jremm, »plliinbiftt fpanifdjt ^pr a et köre 
nebft einer 2Tr-f)anb(ung über bie^rofobie unb einem 
3}erjeicbni§ flnnotrmanbttr fB6rter; nacb ben befttn 
j>ülffmuntUi bearbeite!, gr. ti. - Z^-t, 1- @e- (obtr 
»5 Ggr.) 

©. «. Sif*er, «Prof., rtt&nenbt ©tomtirl« oNr 
ttatiiidit fünUitung »ur j(ufl(fun4 «Ugtmciner 
^ormetrt, bie flö> auf 8?aumgrf6e be\iebtn. 8"« 
ffiebraueb für angebenbt Äiünjtltr, ?iaua,trotTt<n, 
Defonomtn, ?«<ft«<fnntr ic, unb al« fianbbu* 
»um matijtmaHfdbfn Untfrritbe in ^urgtt? unb 
Bnbuftrtcfebulen. gr. Q. mit oier Äupftrtafeln in 
^Jolio. t Sttyr- 15 g©r. (ober »8 ®gr. g ^f.) 

Th« Caitle of Otr anto. A gothic Story. By 
Horalio W'alpole, Earl of Ormond A nevr edi- 
tion with a prefatory n»*moir by Waller Scott. 
Dreidan,, pubfufced by Arnold, br. 18 ßGr. {odtt 
82 l/tt Sgr.) , 

Vbgtftbtn von bem Qfnjiebenben ber @ef<fri<b(r, 
jxtetnn biefer SÄoman flct> befanntlicb bur* elaffb 
febt @pracbt au«, unb Durfte in bUfrr j>inflo>t «M 
ttiit« ber Dorsägiiabften Cebrmtted beim Unterrl6<t 
in btr engiifdjtn 0pracbe ffd> empitbirn. ffialitr 
cett t biograpbifdb Prieifapt Sintritiing gtebt 
Mefer tlutgabe einen fBrrff), btrt feine fr jtjtct 
f>at. IDruef unb formal finb mit in ber frfitjtr tn 
fd)tenenai, g(eid>faUe mit einer Stnleitung oon 
W Scott btrtioperten unb mit trtduternben %tu 
rnttfungen orrfebenen SuOgabt btt Victr of Wake- 
iield br. 18 gGt. (oder 22 t/2 Sgr.) 

giclnu« unbCaru«, !lebtrfi4>t bei pjtfatmmtm 
Stbterreicb«. 3mei XabtUcn tn Sanbetarteuformat. 
is g<B r, (obtr 15 ®gr.) 

©iefe QJdcpcr ffnb in aOtn nambafttn tBuo)« 
franblungen (in ©er Ii n in btr &aMcfingerf&en QJuo>« 
unb «RufifbanMung) für bic btioeftpitn greift »u 
btfommtn. 

«rnotbifcf« ©u*banb(ui«fl in £>r<i»tn 
uno tt ipjig. 

©ei 5. 30. 3- Strafin in .^irfcf berq finb feb 

{[tnbt ©utbtr er| tienen unb in allen ©uc&banMum 
una.cn (in ©trlin in ber ©a>((flngtrf(^en ©u4' 
unb <RufIfbanb(ung) »u fjabtn: 

midfU wn €f;rifTiart 3afo6 ealic* €t>n<fffa 

8. broebirt, 1 Stfr. 

©emab(rti*tn Srttmben brtSJfrflorbenfitwirb 
f>itrburo> ein «nbtnftir dberrti^t/ na* tr ftibft, 
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beffen £«tj fiebeooltT fffr feine greunbt f<&fug, fSr 
bitftlbcn bcftimmte. 

. Getiefte »Ott *sne< SrARj» 
2 Igle. 8- * £bir. 

©fe finnigen unb |orl*n Qiibtungen ber fo gei 

{d;Jo«en Berfaffcrinn fln& fowopl im An« alt au<t> 
m Auetanbe )u fegr befanni, alt Dag biefrlben 
in i i freunfth4> aufgenommen merben burften. lieb* 
lieb arjt»itei ftJ) in benfelben bat ieben, bringt 
Irjffunq, befefiiaf ben Stauben unb ergebt ben acr- 
fitploollcn SRenfeben au b : tj c r ©emui&Ucbfeil. Sine 
Sammlung foleier ©Innungen eignet fl<t gomj 
»or}ugii<t ju Writfeenfen ber SBtrebrung unb ittbc. 

Sic <3d?nee* eber Dlfefenfoppe 

t>ott Dr. 2B. €. 6d)raibi% 

SRU a Äupftrn. ia. $reft 10 Sgr. 

Xaufenbe von Sremben befielen a ü j J b r [ i ct> ben 
mditigen Segel bet Siefen »Qebiraet. ©tefet 
fBucblein aiebt Äunbe oen bem, wai bem <B<(u* 
(fcenoen niibta ju mtffcn, unb bager fann ei mit 
Ke4>c cmpfo&ltn rotrben. 

©r^lefiTc^e £af£t)en6ucf) 
atif bat" Oafcr 1827 
t>on Dr. SB. f. Scftrmöf, 

9?tt 5 Tupfern , fauber broefc. I Xfatr. aa i/t Sgr. 

Bon 3abr ju 3«br feeigt bie tbetlnobme an 
biefem roobifeikn £af<benbu<be. 9Rit Sorgfalt »ff 
auep biefer 3 a brgang autgefebmdeft unb 5er gebiet 
jene 3»f>ali **Tt> ibm gerotf «ine freunblitbc auf» 
nafcmc im <pubüco bereiten. 



Umril einer 0efanrmt«£onmi{renf<taft fltjerrjaupf, 
rote au<b einer Sefang«, £om anb 9tibe>Bor< 

' frajiffore fnfonbere, ©on 3- €t>- SRarfmort. 
3n (Eommifflon bei (Jarl ffiilg. tetfe in ©arm» 
fl jDt, anb bei @<bott ©6bn a in SRaini- (3n 
»Berlin in ber ©<bleflngerf<ben ®uebf unb «Kuflf» 
banbtung.) ($reit 36 fr ober 9 ©r. «pr. €rc.) 

©iefet fiernc <Iüerf<ien ga< fleb bie Aufgabe 

fteftellt, aßet £egn unb £ er n bare ber XonPunft 
n befilmraie, au* bem inneren i£t\tn berfelben ber- 
oorgefeenbe notfemenbig«, nnb bober in fleb fefl frei 
brnbc ©efaebt unb s?n u p t fi ü cf e einjirorbnen. — 
(£s bai iunitvj) ben 3mecf, einen Doriiufucn lieber» 
bli.f über bie oon bemfelben SBerfaffer bereite an« 
0«runbigte B or tra glebre |u geben; auterbem 
aber fann et ou<b alt ein orbnenter Beitrag }u ben 
©erbanbenen {ebrblebern ber itonfunfi berraccitt 
toerben, inbem txrmittcifl ber in bemfelben aufa,c* 
ft etilen <t 1 n f u i> :i n c n , es untmeifei^aft dem lieb 
mit?, reo ein ?(t)rbu$ feinen 0egen|1anb crf(g6pft, 
eber n«4 tvefeniHt^c üuef csi in bemfett»» g<iaf»en 



gar. — flßenn bfe Sonfanfl in itren fegrflgerr mtnr 
tbemaii(ct>e @etv1fib(it(n embiii, fo fann biefer Bere- 
iuefc, bie &efamm('£onmiffv'nf(taft naeb mat^ema» 
rifO>mift«nf(bafili(ter Streng« |u terteaen, bert 
^unfifreunben ni(tt anbere- aU eint mitlfommenc 
Cefcbcinung fern , um fo mtfye, ba alle* in bemfeCe 
»cn febr fur| gefa§t r unb befonbert auf bie iRnnen« 
bung bereebnet ift. 

Sie früher auf 0ubfcri|MiPn angefünbigte 03 e* 
r a ii 4 ' » £ c in unb K e b c 0 or tr a giebr c von 
£• «o- SOtarfmort roirb, bunt bie ni<b( »oraut« 
0<l ebene gr66ere ©ogenanjabt , in toei Ffefe« 
rungen erftbeinen, mooon bie erftc im 92ooimber 
b. 3. oerfanbi mirb. S)er einmal aefetju «gubferipr 
tionepreil bleibt tu )fl. ober a i/^iblr. ^r. (Et. für 
ben er ficn .naupubfli, unb war : bie erfie tfeferung; 
iu s ft> fr. ober 1 1/5 Iglr. $ r. 5our. bie «meid 
ju 1 ft. 40 fr ober 1 ibir. <Pr <£our. (Der iaben« 
prei« mirb über 7 betragen. — CDte @nbfcrit>« 
tton auf beibe tieferungen be« erjteu ^aupubtiU« 
bleibt bU 8ötibnao>fen b. 3. offen. 



3n oOen f5uebb*nb(ungen ©euifcbtanbl Cin 
Berlin in ber «cbleflngerfcben Qucb' unb «Ofufifi 

bau M un aj ift JU Lüben ; 

©er 2Bi>i(l# unb «Bojlon fpielet 

mie er ftnn (ob*. 

Ober grjfnbttcbe anmeifung, ba< ÜDbifT' unb 9o* 
ftonfpiel nebü beffen Abarten, nacb ben beßen Se< 

{ictn anb adgemein gettenben tBefeQen fpielcn |a 
ernen. 9cbft 85 bcUfltgenben Äarien» 
Äunff Riefen; Don %. 0. J>. 3" Umfcblag gl* 
buirben in @gr, (ober 15 6gr.) 

Vnc «Bbifl unb %oftanfplekr, Mc fl<b (n l&rcr 
jtunjc ncroollfornmen molien, m erben in oiejem 
Qu<be bie befte anmtifung baju ftnbtn. 

Dr. &£. f(itr# 

r>ttttb«rfj4i)riöe» X«(enber 

mft angebingten CrtiKuterungen ba ' Jtalenberiotftll/ 
ben iMmmcte-lauf unb ben Saltnber aberglauben 
betriff. -n6. HO iT 3 Kupfertafeln # (ober n abbilbun« 
gen, melebc ben örlep ber planeren nabtr erflircn.) 
Weue aufl s>o Seiten broeb. (fonfi «5 @gr.) \%%\ 
so @gr. ober 16 ®r. <£our. 

aueb unter bem Xitel : 
3eitfunbe im neanjebnien 3'brbunbert ntbg Sri Ju» 
Krangen ben. Satenber betreffenb. 

3m Berlage ber Sntft i eben iSutb^anblang 



Co ift «rf&itnrn: 

Sit ebetfitn graatn btr beutftbtn Qor» 
jeit, na<b ben oorbanbenen Quellen unb Urtun« 
ben bargefieUf, von «. Sü. Jftrfel, ar 58 anb. 
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8. Betinbrucfp. <Prtf« ,i £&(r. 8 ©r. (10 
ober s jii 15 Är. 

®piftcf??nctr <8anb entr>J:t 10 «Bio^rapbiett 
auggeteiduieter beutfdjer grauen Der SJorjell. Tin 
ff 9 SBerf 1 ba* von Den erflen Äraur:i rt>e(abe beut» 
fite Jerone jitren, auf tue but: erllfl c aufgenom» 
nun mürbe, fori» in rubreren »aterlinbiftsen fylitt 
um (j. ©. in 6er fllbenbieliung , S?aü. titttifr* 
|rifung, in <&af)it beutfdjer National. ff brontf tc.) 
ßürtftige ©turibc»:uii4tn , au<b muiir bic bereit« 
tem erflen ?jm> erfdjienene Ueberfffjung in« £oU 
Ia*nt>i((i;e, boju beitragen, von feinem CBenpe ju 
grugen. €• n't nidjM nur fär ben Jreunb Der ©e« 
fdjidjic ron $üid)tigfeil , fonbern 9 e rv J b r t überbie« 
onjieben&e Unteiljaltung unb mocvie fld> ttebalb 
»crju^iicb «11 4) }um Zueifjnad>i 1 unb SReufapr » ®ti 
ftjent für beutfdje $rauen une £6cbter eignen. 

ßn «Berlin in ber ©r4>leflnger|d;en «Buo>/ unb 
SDfufifgunbfung »u gaben.) 



5 u t »{i^UlfotMtca. 

flEbtna bat ^(untcnntilbittn, oon Com 
flaute Kein fco Ib. «Reue njoglf. i&ufgabe. 8» 
16 fl<3r. (ao ©gr.) tbet 1 gl. 
Tiefer intereffante {Roman # ben fein Scfcr utte 
f>efri<bigt au« ber £anö legen toirb, inbem <r bie 
abrccebfelnbfttn ©cenen barHetet, ift in allen ©ueb* 
»anblungen (in «Berlin in ber ©cpleflnQerfdjen 5Bu4)i 
unb SRuflfganblung) »orrJibtg. 

3n atlen ©uttbanbluttgen «Deutfdjlanb* (in 
fBerltn in ber ©ajlejtngerfifctn «Bucbi uub fflfufifr 
Janblung) ijt tu gaben: 

©etracjtungen über bie (eQien Resolutionen in 
Curopa »on i>r. ». © Stil brm ftranj. über« 
ftfjt, unb mit djronologfftten Ucbrrü&ten , Mit» 
merfungen, unb ben n>ia)tigfteii Slf lenftuef en bt» 
gleitet, gr. 8. 1 St^Cr. 

$üc Ccfcti-Mio tiefen. 

©0 e»en gut fofaenbe« «8u* bie tyreffe »irfaf» 
fe«; unb ift an alie «8uc»Qanblungen (in «Bcrttn an 
Die ©fbleflngerfa)« iBua)» unb sDJuflfganblan&g) »er« 
fanbi ivorben. 

Änefbcfen < Serifon. Sine ©atomlung oon 358 bi«e 
' ber nod* ungebrueften Wnefboten In ierifograppi* 
fcfcer fcorm. Crfter ItJi'i. »am. 20 (ober 
«5 ©8' ) 

ei<p<<m ,r €»inflerf*e 55u(i;&anMuog. 

SBo$JfciljT< neuefte Äricg<9efd)ir$te. 

@o eben tjat bie treffe oertaffen unb ijt in ad 
fen ©uttbanblungen (In «Berlin in ber ©ctlefinger» 
fd;cn ©u$i unb «Ruflfbanblung) ju gaben: 



allgemeine ©efcfcitfrtr &•« *rie<|t »<r 

ffraniofcn unbt&rertlltlirtenic. — Si< 
. AeiDjü..« in Xranfreid) in ben 3'bren 1814 unb. 
SBon {Kortcnoal. 3" firatfflif^xr J^mflait 
bur^^ejtben Dem ©entral ©ejuoai». iflf«9(inbi 
(fcen. <3Ktt beut $Une ber ©$(ad>t oon Daitl. 
$rofpcctu« unb SSorieort s6o ©eilen.; 
Ter ©ubferiptionepreif ffir ba» gan«e SSerf, 
bat '^Jns.tct: (in ((egantem Urnftblage br.- J-irt, im 
Turd'fiiMit gegen 200 Seiten ftar( unb mit einem 
©d>(a<fctp(aiie) |n 87 fr r&einifcfc, ober 6 gr. fla)^ 
ober 7 >/' ©flr« tvujjt noa) fort. 

© c m c i n n ü g i s c i 03 u d) . 

Carl Inbrea« Qilit (9crfaffer be« vntii;&tn 

Unioerfairat^eber«) Oefcnomiftt pratttfttt S?au»i 
apotfccfe, ober mc5ntrt(d;er Saibgcbir für ytttv 
mann, eulb.a(tcub bie b>f)eo unb rlcpträen SXtttcl 
für bic Stranfbeiten ber ^-t.f-t u. r in fallen, wo 
tt* Slriiee^ulfe ja entfernt ober befjen S*4>ctiun3 
ni^tburttau^notbrnenbi:) tjt; roie au4> cij'ijuu'. .- 



teuren, bie ©r(unbt) it >.n erpalte«. 11, arbeftet- 
18 «©r. (15 ©go ober 48 tr. 
ift in allen \5ua>banDiungen (in Berlin in ber 
6$legngtr|$en ^u.i). unb Stuilf&anbfung) ia 
^abtn. 

©armflabi, im Dclober i3s6- 

(!arl iBJ.iijeim te.fe. 

e$6nc# unb jwetfmapigc* CBfi|no^i«jcfQ5cnf. 
55ei C. ©. «tlfe tu ©armfiabt tjt erf*itnen: 

©tammbudi 9lr. 1., alt !DenPmat ber grrunb« 

i(t>aft, in Dciaoformat.. Swanjij >J :^:en auf Oer 
^rofio- ^eff- (Semiilbcgalcric «nb jmftlf fanbi 
(♦arten »on falben roano entt>alunb. 3n e(tgan> 
tem Umlajlag unb Jutteraf. 1 i/j X^Cr. obtr 
s fl. 42 fr. 

© tatnm bu<$ %r. a., in Ouobei formal, (n((a(ienb 
48 Mupferfiitte oon eglinger, livt, «ortaidnn. 
©dmerbgcburi :c, nebft erniruno. 3n e.cqan. 
fem Umirfciaj unb ^mitral, 1 1/3 £b(r. ober 

s |. 42 fr. 

Sine «BuitOanblungen nehmen barauf ecfltlt 
fung an. (3* «Berlin bie ©a)'efingerf4>e ©uej, 
unb «Ruflf^anblung.) v w 

Um Codiflonen i« oermeiben, aeige idj an, bag 
»on folgeiibem franjjflfepen fflerfe, »on einem bei/ 
oen <*praa>en febf aeroatsfenen ©eletjrlen mit *n. 
merfungen eint« berühmten ©(triftfteller* über «n 

ßfjgJfW' C,B * dtBl <* t B*WIMWI «rf*tti 

Du perfectionement moral ou dt l't'ducalion de 
•oi-m<ine par Mr. Dtgcrando, mernbr« da J'Imu- 
tut da France, a Vol. Parjt, Kenouard. 

Qattt, 10. am ßci&r, i8«6. 

Äimm* f. 
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D ritter Jahrgang. 
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Bf. Recensionen. 

Symphonie mit SchlrrGschor über Schillers 
Ode an die Freude, für grofses Orchester, 
vier Solo- und vier Chorslimmcn kotn- 
l>onirt von Ludwig von Beethoven. 
,125tes Werk. 

Mainz, Paris und Antwerpen hei Schott«. 
Partitur und StimmeB. 

Zweimal bat Beethoven, sicherlich, ohne eich 
dessen bewufat zu sein, seine eigene künstle- 
rische Individualität zum Inhalt eines Kunst- 
werkes erhoben« Die Kompositionen, in de- 
nen dies geschehen, gewinnen dadurch neben 
dem allgemeinen aus ihnen hervortretenden 
Ausdrucke noch eine besondere Bedeutjauikeit; 
und diese ist um so gewichtiger, je gröfser der 
Mann ist, der sich in ihnen uns darbietet und 
jemehr die Züge seines Abbildes sich auch an 
den andern Tonkünstlerh — » je nach ibrer 
Verwandtschaft mit ihm, dem Vorbilde seiner 
Zeit- und Kunstgenossen — wieder finden. 

Das ferste der hier gemeinten Werke ist 
Beethovens Fantasie mit Orchester und Chor. 
Schon der Titel, der scheinbare Extreme ~ 
die Ungebundenheit eines ganz sich selbst über» 
lassenen einzelnen Künstlers und die streng» 
Fessel, die dem Zusammenwirken von Or. 
:hester- und Chorstimmen unentbehrlich ist — 
:usammenknüpft, schon der Titel hätte bei dein 
■rsten Erscheinen des Werkes die musikalische 
r Veit darauf aufmerksam machen sollen, dafs 
icr etwas der Idee, nach wirklich Neues zu 
rwarten und jeder bisherige Maafsstab weg- 
ulegen sei? um so mehr, da die Fautaaie nicht 



blos ein freies Präludium des Piano for ritten 
.ist, vor dem Beginn ciues Orchester- und 
Chorsatzes, sondern da der Karakter dereelben 
ao ernstlich vom Solospieler festgehalten und 
vom Orchester mit beobachtet wird, als man 
es nur je von den besten Improvisatoren er- 
wartet hat. Damit wäre vielfältige Mifsdeu- 
tung uud unrichtige Beurtheilung erspart und 
.das Werk längst dem gröfsern Publikum nä- 
her gerückt worden. Seiu Inhalt ist aber, wie 
achon früher einmal») ausgesprochen worden, 
kein anderer, als die Darstellung: wie sich der 
Geist des Tonkünstlers an der Improvisation 
zu freier Schöpfung und -unbeschränktem Schal- 
ten über alle Orchester— und Gesangstimmen 
erhebt. So weit wir auch unsere Meistex den 
Flug über die beschränkte und beschränkende 
Tastatur hinweg nehmen sehn, so ist doch von 
hier aus der Auölng der gröfsten, wo nicht 
aller, nachzuweisen. — Dies wäre die ausge- 
dehntere Bedeutung jenes "Werkes; und nur 
durch seinen besondern Inhalt (ron dem hier 
nicht näher zu berichten) bezeichnet es Beetho- 
ven als seinen Urheber und sein nächstes Ori- 
ginaL, Es ist dabei merkwürdig, dafs eben er, 
der gröTstc lustrumentalkomponist, zuerst vor 
allen Tonkünstlern des Ursprungs seines Schaf- 
fens so weit inne und so davon erfüllt blieb, 
dafs es ihn drang, ihn in einem besondern 
Werke von neuer Gestaltung gleichsam hiero- 
glyphisch -geschichtlich aufzubewahren. Zwei 
Künstler, berühmter in der Ausübung als in 
der Komposition, sind seiner Spur gefolgt und 
durch unwiderstehlichen Trieb der Idee, die 

•) Der Ztg. zweit, Jahrg. Nn. 45 Seile 366. 
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in jener neuen Form lag, hat der eine (Hum- 
mel) Bravourvariationen mit Geaang (Körnere 
„der treue Tod") — der andere (Fränzl) ein 
Geigenkonzert mit Chor gebildet. — 

Eigentümlicher noch gehört daa zweite 
Werk Beethovens Individualität anj und diee 
iat die oben genannte (neunte) Symphonie mit 
Chor, die jetzt dem Publikum anfängt bekannt 
zu werden« 

Schon der erate Blick in die Partitur be- 
lehrt uns, dafs hier eine ganz neue Geataltuug 
vollendet worden , die nur aus einem neuen 
Grundgedanken abzuleiten und zu erkennen iat. 
Sobald Inatrumente und Singstimmen zusam- 
mentreten, ordnen sich eratereden letztern so un- 
ter wie allea, was ihn umgiebt, dem Menschen; 
denn im Gesänge, der die Sprache und die dem 
Menschen inwohnende Tonwelt utrifafst, stellt 
zieh daa Menschliche dar, im Gegensatze zu 
den Instrumenten, als dem Aufsermenschlichen* 
— Wer nun bei dieser Beethovenachen Schöp- 
fung tn eine Geaangkompoaitiou in der biaher 
üblichen Bedeutung dächte: dem mtifste die 
Leistung unbegreiflich und unvollständig er- 
scheinen ; unbegreiflich ein ao langes Vorspiel 
(vier grofae Sjmphonieaätze) zu einer roäfsig 
langen Kantate; unbefriedigend und unvoll- 
ständig die Behandlung, ja schon die Zerstüc- 
kelung dei Gedichts, von dem Beethoven nach 
diesen einleitenden Worten: 

„0 Freunde, nicht diese Töne! Sondern lafst uns an- 
' genehmere anstimmen und freudenvollere ! M 

nur folgende Strophen gebraucht hat: 

Freude, schöner Götterfunken, 
Tochter aus Elisium, 
Wir betreten feuertrunken, 
Himmlische, dein Heiligthum. 
Seilte Zauber Lindem wieder, 
Was die Mode streng getheilt^ 
Alle Menschen werden Brüder 
Wo dein sanfter Flügel weilt. 

Wem der grofse Wurf gelungen, 
Eines Freundes Freund zu sein, 
Wer ein holdes Weib errungen, 
Mische seinen Jabel ein ! 
Ja, wer auch nur eine Seele, 
Sein nennt auf dem Erdenrund! 
Und wer 's nie gekonnt, der stehle 
Weinend sich ans diesem Bund* 



Freude trinken alle Wesen 

An den Brüsten der Natur ; 

Alle Guten, alle Bosen 

Folgen ihrer Rosenspur, 

K üsse gab sie uns und Reben, 

Einen Freund, geprüft im Tod. 

Wollust ward dem Wurm gegeben 

Und der Cherub steht vor Gott. 

Froh, wie seine Sonnen fliegen, 
Durch des Himmels prächt'gpn Plan," 
Freudig, wie ein Held zum Siegen, 
Laufet, Brüder, Eure Bahn. 

Freude schöner Götterfunken etc. 

Seid irniscldun^eD, Millionen ! t 

Diesen Ruls der ganzeu Welt, 

Brüder, überm Sternenzelt 

Muts ein guter Vater wohnen. 

Ihr stürzt nieder, Millionen, 

Ahnest du den Schöpfer AVeit ? 

Such' ihn über'm Sternenzelt, 

Ceber Sternen muEs er wohnen. 

Freude schöner Götterfunken etc. 
Seid umschlungen Millionen etc. 

Schon hiernach müssen wir also erkennen, 
dafs es etwas anderm gilt, als einer Gesang- 
komposition; und etwas Höheres müssen wir er- 
warten, als eine Kantate zu der Schilleracoeu 
Ode, wenn wir das giof.se Ton werk aioh in 
zwei Hälften, eine selbständige Symphonie 
und einen an die vollendete Symphonie am« 
schliefsenden Solo- und Chorgesang, auacin- 
anderlegen sehen* 

Und dieser Doppelbau, diese absichtliche 
und durchgreifende Absonderung der zwei 
Reiche in der Tonwelt, nach der ea zur An- 
knüpfung erat jener Einleilungsworto 

„O Freunde, nicht diese Töne u. s, w. 
bedürfen konnte — diese Anschauung führt 
uns auf Beethovens eigentümliches Weeen, 
stellt ea uns so bestimmt hin, dafs wir auszu- 
sprechen wagen: wie jene Fantasie die Ge- 
schichte seines künstlerischen Beginnens iat — 
durch das Medium der Kunst dargestellt, so 
ist die Symphonie mit Chor die künstlerisch 
ausgesprochene Erkenntnis seiner That. 

Diese ist, kurz bezeichnet, sein Verachlieüen 
und völliges Untertauchen in die f nstr traten - 
talipusik. So herrliches auch in seiner Oper 
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Fidelie, in seinen Messen und andern Gesän- 
gen una gegeben: sö hat man «ich doch allge- 
mein bestimmt finden müssen , den Kreis sei- 
ner höchsten und eigensten Leistungen in der 
Instrumentalkomposition zu erkennen; es licfse 
sich sogar ausführen, dafs die gröTsten Schön- 
heiten in seiner Gesangkomposition ihrem We- 
sen nach der Instrumental weit angehören. End- 
lich hat er sogar durch das für schaffende Ton- 
Künstler unerhörte Unglück der Taubheit von 
aller lebendigen Einwirkung menschlicher 
Sprache, von aller Geselligkeit hinweggerissen 
werden müssen, um sich ganz ungestört in die 
Anschauung des Instrumentalen zu versenken 
und in seinen letzten Werken bisher unge— 
ahnete Tiefen desselben zu ergründen und zu 
offenbaren. Unendlich, wie in der landschaft- 
lichen und sonst aussermenschlichen Natur, 
sind in der Instrumentenwelt die Gestaltungen 
und Kombinationen. 'Jetzt streift das Naturle- 
ben an menschlichen Ausdruck und Gesang 
und man ist versucht, menschliche Bedeutung 
und Gesangsp(ache herauszuhören; jetzt löset 
sich das Gestaltete in sein Element, den ein- 
fachen Klang, auf; und die einfachste, verlorne 
Form bildet sich daran wieder in vielfacher 
Zusammenstellung zu einem grofsen bedeut- 
samen Ganzen, wie Blatt an Blatt uns den 
Baum darstellt. Dem gegenüber steht der ewig 
in sich reine Gesang, der höchsten Bildung in 
der Natur, dem Menschen zu eigen gegeben, 
Und in seiner Einfachheit mit seinem höch- 
sten geistigen Inhalte das proteiische Instru- 
mentale besiegend. 

Diese Anschauung nun scheint uns Beetho- 
ven in der Symphonie mit Chor ausgesprochen 
su haben. Er selbst, herrschend in der zau- 
berischen Instrumenten weit, lauscht dem ein- 
fachen Klange aus menschlicher Kehle j und die 
treu-unschuldige Liedesweise, des Menschen 
eigne Sprache, — sie, die Erhalterin und der 
geistigste Ausdruck beglückender Geselligkeit 

erhebt er auf den Thron, dem er selbst 

ferner gestelll ist, um neue Reiche dem mensch- 
lichen Geiste zu öffnenMind zu erwerben. Nicht 
einen zufälligen Schlufachor für ein Instrumen- 
talstück <das keines fremden Schlusses bedürfte) 



nicht eine Komposition der Schillerschan Ode, 
nicht den musikalischen Ausdruck ihres In- 
halts, oder gar ( ihrer Worte — nur Gesang, 
die einfachste Weise menschlicher Tonsprache, 
hat er aufgesucht, um sie mit dem Siege über 
die Welt der Instrumente zu verherrlichen* 
Diese Erhöhung schien ihm so sicher und un- 
vermeidlich, das Singen schon an sich dem 
Menschen so innig angehörend und in ihm so 
mächtig: dafs er die Stimmen hat gehen lassen 
und walten, dafs sie gleichsam durch sich selbst 
siegen sollen, selbst ohne jene Sorgfalt des Ton- 
setzers für deklamatorische, melismatische und 
harmonische Bedeutsamkeit des Gesanges* 

Und so mufs man, um den Gesang in die- 
ser Symphonie, z* B* die erste Weise 

Freud« schöner Götterranken, Tochter aas E— 
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lisium, wir betreten woanttrunki 



Hei-lig-thmm. 

nicht mifszuverstehen, die Grundidee des Wer— 
kes, die Gegensetzung dt-r beiden Tonreiche — 
wie wir oben anzudeuten , versucht — dann aber 
die gewaltige Trennung des Ganzen wohl in 
das Auge fassen. 

Aus blofst m Anklingen der zweiten Vio- 
linen, Violoncelle, Hörner, später noch der 
Oboen, Flöten, Fagotte 

blitzt die Idee auf und bildet sich vor unsern 
Augen mächtig aus — zu obiger Begleitung — 

Allegro an poco maestoso. 

Erste Violine. Viola n. Baö. 
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Was sieb alles hieraus nnd hierneben gestal- 
tet, möge man sich einstweilen aus der Erin» 
nerung an Beethovens grüfste Werke vorstel- 
len; mächtiger und Freier sind nie die In- 
strumentenmassen aufgeboten, entschiedener 
sind sie in ihrer grofsen Theilung, Saiten- und 
Bläserchor, nie gegenüber gestellt, als r, B. im 
zweiten Hauptsatze— 



Bläser 



Saiten 



piauo i \j ' 





-T- 
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nnd gewaltiger ist ihr Sturm nie heraufbe- 
schworen worden, als am Schlüsse dieses tita- 
nischen Satzes — 



Oboen n. Klarinette. 



Alle übrigen 
BJasinstru- /fcjfr^ 
m eilte 




Alle Saiten- 
instrumente 
and Fagotte. 



Horner und Trom- 



peten. 



* »Ö- r— .rr -r ~r * -■*— - 




u. s, w. 



I J 



bis nach achtzehn Takten zuletzt im Fortissimo 
des ganzen Orchesters 

■— U -U-. . 

t »r - t ^»:--*;- t ^ c— t?«"- j i 
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worauf das erste Thema, noch gewaltiger aus- 
gebildet* schliefst« 



- Wenn hier die Mafse der Iüstrutneoteu- 
welt von ihrem wabren Herrscher ergriffen 
worden ist, so durchdringt er sie nun im Scherzo 
und ruft kühn jedes einzelne Instrument zu 
eignem selbständigen Leben. Hier waltet er 
über jedes Einzelne so sicher, dafs jedem der 
freieste Lauf gegönnt ist und die Weisen Aller 
sich zu eiuem luftigen, unerschöpflich neuem 
Reihen in einander schlingen uud iu den man- 
nigfaltigsten Beziehungen verknüpfen — alles 
auf den rastlos treibenden Ruf 



Preäto.o,,. 



y/!JsFf=q 



foTthsimo. 
Saiten ins truiu. 




Pauken. Tutti. 



des Meisters, der die Herrschaft des Ganzen 
im ersten, und die Lenkung alles Einzelnen 
im zweiten Satze sich errungen und bewahrt. 

Nun erst hat er eich die Welt erschallen, 
der er seiu innerstes Gefühl und Leben weihen 
nnd eiugiefsen, in der sein innigster Gesang 
heimisch wiederhalleu kann. Dies führt zum 
Adagio, iu dem die zarteste und innigste Sehn- 
sucht und die süfseste Beschwichtigung wech- 
selnd die Seele durchdringen» 

Soweit war der Gang einer Symphonie, im 
gröfsten Geiste gedacht, festgehalten; und was 
wir bisher angeführt, soll nur zu seiuer Be- 
zeichnung dienen. Jeder ihrer Sätze brachte 
hohe Befriedigung, bedingte aber noch höhere. 
Der Mensch kann seine ganze Seele auf die 
ihu umgebende Natur übertragen, sie sich 
gleichsam menschlich beseelen — und dennoch 
dringt zuletzt das Verlangen nach dem Men- 
schen unabweislich auf ihn ein. Die Instru- 
mentenraafse ist beherrscht, Jedes mit »ei- 
nem eigenen Leben durchdrungen, Jedes 
tönt wieder, was der Kürustlcr in innerster 
Seele empfunden: und nun reifst er sich ge- 
waltsam durch ihren Zusammenklang zu Men- 
schen ausdruck, zum Gesang empor. Die Bäfse 
ergreifen rezitativisuhe Form, um die Sprache 
selbst vorzubereiten, diese aber nach so gro- 
fsen Vorgängen in gewaltiger Gestaltung und 
nach mächtigem Vorspiel aller Bläser : 
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Dieser grob and weit ausgeführten Rede 
fliegen ab Zwischenspiele die HauptgedanHen 
aller Symphonietheile— des ersten, des Scherzo, 
des Adagio - vorüber s ein Rückblick, wie es 
aich unwülkührlich auch dieser Darstellung 
ergeben hat« Es tönen endlich die Weisen 
■vor* die bald aus menschlicher Brust und irr 
Meoschenrede erschallen sollen, und werden 
von dem «um letzten Male selbststand igen In- 
atrumen Ulo freudig gerührt und feierlich — 
andächtig fortgeführt, als letzter Satz der Sym- 
phonie« Dieser aber führt nicht zu einem 
Schlüsse, sondern zu jenem Recitative zurück» 
«las nun »n ähnlichen, großen, alles gewöhn- 
liche Recitativmaafs übersteigenden Melismen 

so foderte es die Entwicklung des Men- 

echeugesanges aus dem Instrumentale — vom 
Bafssänger zu den einleitenden Worten ge- 
lungen wird* 

Nicht diese Worte, nitfht der besondere 
Inhalt der nun folgenden, im Eingang abge- 
druckten Verse, sondern allein die Vorstellung 
der herrschenden menschlichen Natur, der be- 
glückenden menschlichen Gemeinschaft in Ge- 
aang und Zusammensingen, ist der Inhalt des 
nun folgenden Kantate. So sehr man die In- 
tentionen des grerfsen Künstlers nach unserer 
Meinung verkennen würde, wenn man jenes 
Recitativ nicht als unmittelbaren Ausfluß, de» 
grofsen Werkes auffassen , sondern nach den 
allgemeinen deklamatorischen Grundsäuen re- 
zitativischer Komposition beiutheilen wollte, 
unbeachtet, daß es gar nicht, wie die mei- 
sten andern, aus der Rede hervorgetreten 
iit: so wenig scheint es uus erlaubt, den' 
Grundsätzen von T extbcbandluü'g und Cesang- 
komposieiou hier vor der ursprünglichen In- 
tention des Künstlers Gehör zu geben. Für 
diese Intention, für den Gesang bedurfte er 
Worte. Unbekümmert um alles, was sonst in 
ihnen liegen, möchte* audv etwa au ihnen aus- 



zusetzen wäre, hat Cr sich ihrer als eines Ma- 
terials bedient, das nur seinem Zwecke die- 
nen, keine anderweite eigene Bedeutung liaben 
soll. — Diese» Verfahren scheint uns ans der 
Konstruktion des Ganzen ao unzweideutig, her- 
vorzuleuchten , daß wir unsere Auflassung 
selbst dann nicht aufgeben würden, wenn man 
Zweifel begründen könnte, ob nicht Bcetboven 
ursprünglich einer ganz andern Absicht, der 
wirklichen- Kömposition des achillerschen Ge- 
dichts, nachgegangen wäre. 

Ueberblicken wir aber den bisher angedeu- 
teten Plan der Symphonie mit Erinnerung au , 
die Bedeutung alles nachstehend blos materiell 



Gegenstelfung und Verknüpfung der Instru- 
mental- und der Vokalmusik; 

I. Große Symphonie; 

1, Aufbietung und Beherrschung der lu- 
strumentenmasse; 

% Beseelung aller ihrer Individuen, zu 
seinem eignen Leben ein jedes; 

3. Uebertragung der menschlichen Em- 
pfindung auf sie und Sehnsucht nach 
wahrhafterer. Befriedigung; 

4* Hinausstreben aus der Instrumenten- 
weit, Drängen der Instrumente zur 
Sprache bei der Flucht aller frühem 
Erscheinungen; 

& Sprache und Vorfeier des Gesanges* 

IL Grofse Gesangfeier mit Einwirkung des 
ganzen Instrumentale; — 
oder sein formell 

1 1. Grofse Symphonie — 
2* lustrumeulalrezitativ mit Wiederer- 
scheinung aller Symphouiesätzer — 
3. dieses verwandelt in Vokalrezitatjv mit 

Vorspiel des Gesänge» ■» 
4* Grofse Kantate — 
so erkennen wir hierin die gröfste und kühnste 
Intention und Disposition, die im Gebiete der 
Iostrumeiitalkomposilion gefaßt worden ist. 

Dies sollte vor allen Dingen dargelegt 
werden, bei den jetzt gewifs au vielen Orten 
sich voibeieitenden Auliuhrungbn des großen 
Weckes* 
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Die Fortsetzung der Becensiou mufii «nf 
spätem Zeit verschoben werden; einstweilen 
rühmen wir nur die prächtige und korrekte, 
des Werkes würdig. Ausg.be der Partitur und 
Stimmen, eine der vorzüglichsten , die wir 
kennen. A * B * M>rx * 

Olympia, grofce Oper in drei Akten, in 
Musik gesetzt etc. vom Ritter Spontini. 
(Fortsetzung.) 
Berücksichtigen wir nun noch die mili- 
tairische Stimmung und Richtung, die Frank- 
reich «nt« » eioein « rof « en Herrseber ange- 
nommen, so können wir Spontini's Wesen 
dahin aussprechen: es ist die Verschmelzung 
des italischen und französischen Kuustprinzips 
im Felde der grofsen Oper. , 

So Bndeu wir - um nun auf das zu be- 
trachtende Werk überzugehen — den Stoff, die 
Fabel der Olympia, dem französischen Tragöden 
entlehnt; die Anlage französisch — grofcartig, 
klar und scharf gezeichnet, konsequent, sce- 
nisch reif erwogen, mehr formell gedacht als 
innig empfunden - alles dies, soweit nicht 
das treu bewahrte Naturell des italischen Künst- 
lers Abweichungen erzwang. Die Ausführung, 
dem Komponisten näher angehörend, zeigt eich 
vorherrschend italischem Prinzip angehörig, in 
den eutscheidenden Momenten aber der fran- 
zösischen Intention unterworfen und höchst för- 
derlich; über das Ganze endlich der militairisebe 
Glanz und Takt »erbreitet, von dem sich Spon- 
tini während seines Aufenthaltes in Frank- 
reich umgeben fand. Und «o darf man die 
SponthÜBcb. Kunstscböpfung da. Höchste nen- 
nenl, was die Vereinigung des französischen 
und italischen Kunstpriuzips im Gebiete der 
fsen Oper hat hervorbringen können» Sie 
ist in dieser ihrer Sphäre der Vollendung un- 
gleich näher, als die deutsche Oper und defa- 
W egen der theilnehmenden Anerkennung, ja 
der Bewunderung der Deuuchen und des Stu- 
diums der deutschen Operndichter und Kom- 
ponisten würdig; und es ist in dieser Bezie- 
hung zum wahren Besten derselben geschehen^ 
dafs unser König Spontini'. Werth erkannt, den 



Künstler ü. «eine Werke uns zagefuhrt bat. 
dem allen aber finden wir die Ansprüche, die der 
Deutsche an eine vollendete Oper machen rauf«, u. 
die früher oder später in Eriütlung gehen wer- 
den, keineswegs befriedigt. Wie weit der Künst- 
ler in spätem Werken ihnen näher gedrungen 
ist, oder dringen wird, müssen wir hier auf 
.ich beruhen lassen. Es kommt jetzt darauf 
«n, unsern Ausspruch und unsere Prämissen 
am Werke selbst zu rechtfertigen.- 
(Fortsetzung folgt.) 

Vier Lieder, mit Begleitung des Pianoforle, 
komponirt von Joseph Wolfram, Dres- 
den, hei Wilh. Paul. Preis 10 Gr. 

Herr W. hat in kurzer Zeit durch seine 
- Komposition der bezauberten Rose und durch 
mehrfache Vorstellungen derselben Oper zu 
Prag und Dresden einen so bedeutenden Ruf 
erhalten dafs Ref. eben angezeigtes Lieder- 
heft mit den gröfsten Erwartungen aur Haud 
nahm. Je rühmlicher die meisten Berichte 
über jenes dramatische Werk lauten, desto 
mehr hat sich Ref. über diese lyrische Kom- 
position betroffen gefühlt, desto weniger wird 
man sich wundern, die Wolframschen Lieder 
atiengerer ßeurtbeilung unterworfen zu finden, 
als solche bei Werken unberühmter Tonsetzer 
Statt gefunden hätte» 

Nr. 1. Lied von K. B. v. Miltitz. F-mol! 
C -Takt, mit der Ueberschrift: Bewegt. Das 
Lied beginnt mit einem Vergleiche: 

Bunte Blumen, bunter Kranz, 

Ach! wie schnell seid ihr verblichen, — » 

So ist auch des Lebens Glanz 

Seit er floh, von mir gewichen. 

Die beiden letzten Zeilen enthalten jedenfalls 
eine Steigerung des Gefühls; Herr W. schliefst 
aber den Vordersatz in F- moll ab uud be- 
ginnt den Nachsatz wieder in derselben Tonart, 
wodurch die Begriffe von: Vergleich, Steigerung, 

+ ) Man sprach sogar davon, dafs ihm die durch 
Webers Tod .erledigte Kapellmeister- Stelle über- 
tragen werden sollte. Selbige hat indeü — doch 
nur mit dem Titel : Musikdirektor — unser wackerer 
Reißiger erhalten, wozu wir ihm and dem Dresdner 
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Vorder-* 'und Nach -Salz in der Musik Ter« 
loren gehn. — In dem folgenden .heilst es; 

Mir, mir fekJt sein siifses Lächeln. 

# 

Die Wiederhohlung des: „mit* 4 würde jeder 
Deklamator oder Vorleser durch eine kurze Pausa 
uud durch höhern Sprechton bei dem zweitens 
mir bezeichnen. Um wie viel mehr müßte 
dies nun iu der Musik der Faß sein. Beide 
Worte aber bilden auf gleicher Note das 3t© 
und 4te Viertel des Taktes, wobei also weder 
Pause noch Steigerung beebachtet ist. In dem 
nächsten Takte findet sich eiue harmonische 
Harte, wenigstens ist das Es nicht fähig, den 
Eindruck einer Octavenfortscheituog zwischen 
Diskant und Bafs gänzlich zu verlöschen. 

, » ■ ■ 

Durch die angezeigte Wiederhohlung dea er- 
sten Theils entsteht der Uebelstand, dafs man 
ganze acht Takte hindurch nichts als F-moIl 
Kort, wa* sich nachher zu Anfange des zwei- 
ten Theils wiederholt. Im ,7ten Takte des 
zweiten Theils ist das Wort: „verhallen" of- 
fenbar falsch behandelt: nämlich: 




Es ist schon nicht recht, in ein und demselben 
Woile der kurzen Sylbe einen höhern Ton 
zuzuertheileu als der langen ; aber wenn da- 
bei die kurze Sylbe auf den guten Takttheil 
kommt, und noch obenein ein neuer Akkord 
eintritt, fo ist die Unrichtigkeit der Deklama- 
tion aufser Zweifel. — Abgerechnet nun, da Ts 
vorstehendes Lied eine nicht ganz entfernte 
Aehnlicbkeit mit C. Kreuzers „Lebewohl« hat, 
so wirkt besonders störend die rhythmische 
Eintheilung des Ganzen, welches ans der Zu- 
folgender Abschnitte besteht: 



r Ip r r IP r I 
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iie nur zuweilen in lofern eine Aenderung 



erleiden, dafs sich die Drei vier telNote jn drei 
Vierteln, und die beiden Viertel des vierten 
Taktes in einer halbep Note darstellen. 

Nr. 2. Herbstlied von L. Tieck. G-dur 
| Andante. Eine leichte gefällige Cantileno 
mit vier Versen, aber in Betracht dea ver- 
echiedenen Inhalts derselben mit viel zu 
geringen Abänderungen. Die erste Hälfte 
schliefst, uud zwar mit eiuem etwas verbrauch- 
ten Gange — 



vollkommen ju D ab. Das pafst zum ersten— 
male vortrefflich: aber im zweiten Verse lau- 
ten die Worte: 

Mit frohem Schmerz and trüber Last 
; wechselnd bald und sank die 




Wer soll wohl glauben, dafs beide Strophen 
in der Komposition getrennt sind ? und doch 
ist dem so. Die oben zitirten Noten gelten 
für die Worte: „und trüber Lust," Hierauf 
folgt : 



m 
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zu den Worten: stieg wechselnd u. «. w. *- 
Es ist hier gar nicht einmal ein Vor- und 
Nachsatz; beide Strophen gshören so unmit- 
telbar zusammen, dafs eine ohne die andere 
zum pursn Unsinn wird! Wenn das Hinz 
und Kunz thun, so ist'« schlecht, thut es aber 
Herr W., so ist* sehr schlecht. — 

Nr. 3. Xrted von Duncker. A-moIl 
C - Takt. Moderato. — Eine innig gefühlte 
Komposition, in der sich aber leider! zu An- 
fange des zweiten Verses ähnliche Verstöße 
gegen den Text finden, wie die oben gerügten. 
Was die Worte: „ich bin gefunden« heifsen 
aollen, weif« Verf. nicht. 

Nr. 4. Ferne von L. Tieck. E-moll 
C-Takt. Moderato. Mit dem Schlüsse. 




Wer denkt wol meiner, wer? 
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hat sich Ref. noch nicht befreunden konnei; 
wenigstens glaubt er, dafs eine Frage musika- 
lisch wohl nesser ausgedrückt werden könne, 
als dies liier der Fall ist. — Aulserdem aber 
Iaborirt das ganze Lied an einem sehr be- 
deutenden Fehler, und der ist wieder, wie 
heim ersten Licde die rhythmische Struktur, 
Welche liier aber ans Komische streift* 




Man denke sich diese Takt- Eint Heilung in 
in einem Liede, welches nur den Raum einer 
Seite einnimmt, bei zwei Versen zwanzig mal 
angewendet — wobei noch tu bemerken, dafs 
die beiden Scchszehntheile nie verbunden 
sondern jedesmal durch eine besonder« Silbe 
markirt werden — so hat man das leib- 
hatte JRild eines geschäftigen Müfsiggänge*», 
einer geschwätzigen Nachbarin oder iunst etwas 
dergleichen» 

Oben schon haben wir ausgesprochen, warum 
diese Lieder mit gröfserer Strenge und ausfuhr- 
1 icher, als sonst wol geschehen wäre, beur- 
ilieilt worden sind; wir nehmen uns die Frei- 
heit, hier noch einmal daran zu erinnern« 
Eine Alles verdunkelnde Staubwolke lassen 
wir ruhig vorüberziehen, und drücken nur da- 
bei die Aenglein am — aber eine totale Son- 
netinnsternifs heifst uns den Blick unwillkür- 
lich nach oben richten, um den Grund dieses 
Phänomens xu erforschen. 4. 



Zwei deutsche Gesäuge etc nii* Begleitung 
<res rianoforle, Musik von J. P. Schmidt. 
Berlin bei Laue. Preis 10 Sgr. 
No. 1. Die Leidenden werden von Mahl- 
mann aof das Jenseits verwiesen. Reime ohne 
Inhalt, die -keim* Komposition Verdienten. Die 
Musik irigt Spuren von der sanften Empfin- 
dung, die der geachtete Tonsetzer in andern 
Kompositionen au -besserm Orte darlegt, erhebt 
sich aber im Ganzen nicht über die Sphäre des 
Dichters. 

No. '2. Argalis von Karoliue Pichler. Ge- 
ii u To eines schwärmerischen Gemüths in der 
Einsamkeit au der Vorstellung einer ersehnten, 



-geliebten £.ichtgeatak. Die Komposition dem 
Text angemessen und ihn ausdrückend. , 3» 



Divertissement, pour le Pianoforte comp ose 
par Fr. Belke. Op. 16. 
Leipzig Lei Breitkopf und Härtel. Preis 
lOSgr. , 

Hochtönende Einleitung und ein variirtei 
— oder vielmehr mehrmals figurirter Jodel- 
Walzer. Modernes, wohl und brillant klin- 
gendes Fingerfutter, den Damen Ihrer Resi- 
denz zu empfehlen.» auch den Klavierlehrern 
für solche Zöglinge, deren Geist ohnehin kei- 
ner böbern musikalischen Eutwickelung fähig 
ist ; und deren kann sich selten ein Lehrer ganz 
erwehren. Bessere Scholaren sollen dazu keine 
Zeit haben, 3% 



Beitrag, den Gesang in den Kirchen und 
Schulen auf eine leichte und zweck- 
mäßige Art zu verbessern. Herausge- 
geben von Philalethes, 
Zeitz, 1825, Auf Kosten des Verfassers, 
und in Kommission ,dcr Webel'aclien 
Buclihandlung. (52 Seiten.) 
Eine kleine Schrift ohne gehaltvollen Werth. 
Wer in ihr die erfreuliche und überraschende 
Erscheinung vom Gegentheil zu finden meinte, 
würde sich sehr getäuscht finden. Das Ganze 
ist nämlich nichts mehr und weniger, als ein 
Gemisch von unzusammeohäugenden Behaup- 
tungen, unhaltbaren Ansichten, widersprerhen- 
.dcu Meinungen, Man erkennt darin bald du 
Gepräge einer Hypochondrischen Laune, die 
mit der ganzen Welt schmollt, der nichts darin 
recht ist, und welche darum alles nach ihren 
Sinne gestalten möchte. Wäre es jedoch die- 
ses allein, so könnte vielleicht das G&nae wol 
in psychologischer Hinsicht dem medizini- 
sche« Selbstbeobachter nützlich werden. Al- 
lein dieser Vorschlag wird sogleich dadurch 
wieder aufgehoben, dafs der Verf. als refiek- 
tirender Bcuptheücr in einem ihm ganz unbe- 
kannten Felde auftritt, uud dies verdient eine 
Rüge. Was toll man daau sagcu, wenn er 
über die ZifFermethode, die er nicht ^cunt, tb* 
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ortheiU? Lafol sich eine größere Arroganz 

denken, als gegen hochverdiente Mahner, wie 
Natorp und Koch) mit einer solchen Saichtig— 
keit aufzutreten? Weif« denn der Verfasser 
- noch-, nicht, dafsdas Eintrichtern der Melodie^ 
mit de? Violine für den Kirchettgesang eine« 
der alleraltesten und meehanischten Hölfsmit- 
ter ist, wozu nur Schieber ihre Zuflucht neh- 
njep? Wozu soll nun dieser erbärmliche Vor- 
schlag, auf dessen Neuheit, wul gar Originali- 
tät er sich so -viel zu gute taut? Auch er~ 
acbeint unser Verfasser' in einem Anzüge mir 
allerlei bunten Lappen aus Siegfried von Lin— 
denberg, Marezoll, Schulrath an der Oder etc. 
womit er unstreitig seine Individualität ver- 
brämen will, Doch es hätte dessen nicht be- 
durft, da man es dem Ganzen auf den ersten, 
Bück ansieht, wefs Geistes Kind es ist* Wahr— 
acheiulich hat der uns unbekannte Verfasser 
einmal einen unglücklichen Griff in aein Pult 
gethah, und daraus etwas geholt, was sich nicht 
zusammenfügen wollte. Mag er in Zukunft 
«ine glücklichere Hand, finden. Eine ähnliche' 
Probe, wie diese, würde eine Versündigung 
am Publikum sein. ...r.. 



Sechs Gesänge, mit Begleitung des Piano-' 
forte, koninonirt von K. M. von Weber. 
Opus 23. Neue AuOoge. • ' ' 

Berlin Lei A. M. Schlesinger. Pr. 2i Sgr. 
Ueber 'den Werth und die Eigentümlich«-» 
keit der Weberachen Gesäuge jetzt noch 20, 
reden, da. sie sich feit Jahren im ausgedehn- 
teste» Umkreise Liebe erworben haben, scheint 
unnölkig. Iu dieser Sammlung älterer Ge- 
singe finden wir einige der, anziehendsten, die 
^Vcher je geschrieben. Unier allen verdient 
das Liebea-Sonettfvon Streqkfufs 

Du liebes, holdes, hunmelsÜIses Wesen 
Auszeichnung, J>icbter und Komponist haben 
die dringende Sprache eines entzückten Lieh-' 
haberl 'geredet und trään der Sänger sich mi« 
ihnen /versteht, wird, er unwiderstehlich' se^ 
Das Gedicht eines ungeoaiutfsn Verfasse« „ 
Heifse, stille Liefce schwebet ' >> !• 
Rings um alle Welten hin, 

ist vierstimmig behandelt, aber offenbar ein- 



stimmig empfangen; denn die Oberstimme al- 
lein ist aus vollem Herzen erklungen, die be- 
gleitenden Stimmen sind nur aweckmai'*ig t 
«Hin» Theil geistreich gearbeitet, Ist jene 
einer empfindungivolien Säugeriu zuertheilt 
und: wissen die übrigen . Exeku unten (zwei 
Tenore uud ein Bafs) sich gehörig unterzuord- 
nen, ao. mufs das Ganze den erwünschtesten 
Eindruck machen. Glücklicher Weise entspricht 
aber eben diese Stirn meu Verkeilung den ge- 
wöhnlich in unser» kleiuernMusiktirkeln herr- 
schenden Verhältnissen ; zu eine.r begabten Sän- 
gerin finden sich bald einige, im Gesang unter- 
geordnete Musikfreunde, und ein solcher Ver- 
ein wird sich der Weberseben Komposition be- 
sonders freuen. Gleiche Einrichtung und Be- 
stimmung hat eiu Lied „an die Freundin« — 

Zur Freude ward ich geboren, 
Wogegen wir die melancholischen Ger n-8chmach> 
tenden, die kleinen Hamlete (deren es stets 
geben soll) an die Rbapsodie 

Traarig, von Hang ! 
verweisen. Das „Maienblümlein" gewinnt uns 
durch seinen fröblich-keckeu Rvthmus und 

würde ohne die bissige Schärfung £#r«d= 

mit der Weber nie spsrsam gewesen ist, noch 
maiiger duften. Auch die Farben vom Herrn 
Hofrath und Dichter Lehr sind nicht farblos« 
Vornehmlich sollen aber diese und andere 
Weberache Gesänge unsern Gesanglehrern in 
Erinnerung gebracht sein, damit sie sich nicht 
gezwungen wShnen/ ihre Scholaren von de* 
Srala sogleich in Opern", oder in die meist so 
gehallleeren italischen und französischen Kan— 
sjonetten und Romanzen hineinzuführen. Wenn 
aus so vielen Musiklernenden nichts wild, wenn 
wir den Geschmack immer mehr verderben und 
den Sinn für Musik bei so vielen immer mehr 
erlöschen sehn, so tragt die unzweckmäßige 
Beschäftigung der Schüler einen grofsen Theil 
der SchuW. Wie will man aber etwas Besse- 
res erwarten, so lange Lehrer ihr Verfahren 
aen Einfällen der Eltern , oder gar der Schü- 
ler, oder den Launen der Mode Unterwerfen, 
oder wol gar selbst nichts 1 Besseres kennen' 
als die neueste Plattheit aus Paris ? Und solche 
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I/ehrer giebt es 
es ist. 

Seite 13 im eraten System , Takt 2 rauf* 
die letzte Note der Oberstimme b heifsen und 
im «weiten System, Takt 4 der Bassist nicht 
c sondern es singen. Auch fohlt daselbst im 
ersten Takte in den drei untern Stimmen das 
Textwort da. Wir erwähnen dies, um die ge- 
achtete Handlung, deren Editionen seit einiger 
Zeit ungleich geschmackvoller werden, auf di« 
Notwendigkeit genauerer Korrektur auf roerk- 



seinen Vorgängern in dem ersten Qjurtett 
aus F-dur 



HZ 



Korrespondenz. 

Berlin, den 16. November 1826. 

. Quartett - Musik. 

Am 15» November begann Herr Musikdi- 
rektor Moser die gewöhnlichen geistreichen 
Unterhaltungen für gebildete Freunde der ed- 
leren Kammer-Musik an den Mittwochs- 
Winterabenden durch den Vortrag eiues Jos. 
Hai dnschen älteren Quartetts in F-moll 




mit einem reisenden Andante in der harten 
Tonart (welches von Herrn Moser besonders 
Schön exekutirt wurde) und einer meisterhaf- 
ten Fuge zum Schiufasatz, wie dies in den al- 
tern Quartetten dieses Meisters öfters vor- 
kömmt. Bewundern« werth uud J. Haidns. ei-» 
genthümliche Geistes -Entwickelung bezeich- 
nend ist es, dafs seine erstereu Quartelte, in 
jüngeren Jahren geschrieben, t In il weise der 
Form der Zeit noch zn sehr huldigen und bei 
aller kunstvollen Arbeit etwas trocken sind. 
Je mehr sich J. Haidn indefs in vorrückendem 
Alter in diese von ihm (wie die Sympho« 
nie) neu geschaffene Gattung von Musik hin- 
einarbeitet, je frischer, jugendlicher erscheint 
sein Humor, desto feuriger wird sein .Geistes - 
schwung. , , n . .•; . , 

Das erste der sechs älteren Mo witschen 
Quartette, iu Q-duT. folgte,, und wurde von den 
Spielern so fein, nüancirt, als karakteriairencl 
ausgeführt, Beethoven schlofs sich würdig 




mit dem Genie an, Ida» wir von seinen Ute. 
ren bis zu den neuesten Kunst Schöpfungen die- 
ses Riesengeiste« staunend bewundern, veno 
gleich nicht überall fassen und den Zuaim- 
menhaug der Ideen auffinden können. Diese 
älteren Quartette sind' jedoch durchaus klar, 

Eofsartig und neu in der Erfindung , wie in 
r harmonischen Kombination- YVelche in- 




gegen von jovialer Laune überl 

Dafs Hr. Musikdir. Moser den Geist 
der Kompositionen aufzufassen und durch «in 
Violinspiet wiederzugeben verlieht, ist zu an- 
erkannt, als dafs es darüber der Auseieinder- 
setzung bedürfte. Haidn's Humor, Mourt's 
Gemüth und Beethovens hehrer Genius wird 
von dem selbst genialen Virtuosen wibr em- 
pfunden und klar dem Zuhörer dargelegt. 
Auch die Herren Ries, Len f» und Krass 
leisteten einzeln und vereint das Erfoderliche, 
um ein möglichst vollkommenes Game iu bil- 
den. Dieser schöne Kunstgenufs wird nua 
nächstens noch durch das versprochene Mö- 
sersche Konzert erhöbt, in welches! wir 
auch einen ausgezeichneten Fagottisten, Herta 
Oli mann aus Kassel und das kolossale \Vert 
Beethovens neueste Symphonie, 'mit 
Schillers Ode an die Freude, wunderbar für 
Orchester, Solo-Gesang und Chor ter- 
bunden, zu hören die Freude haben werden. 
Solche Musik ist die Stütze des schwanken- 
den , Geachinacks der Zeit, und die Strebepfei- 
ler mit befestigen zu helfen, dasu thae jeder 
wahre Kunstfreund an seinem Theil, was er 
vermag. 



Quod javat Apollo! 
,. J. P« S, 



' Berlin, den 16. aTovemher 1826. 

Instrumental- und Vokal-: Konzert im Saale 
<les Köhigl; ScnaüsViielhauses, geilen 
von den Königlruheii 'Kammermusikern 
Schünke Und Söhnen. 
Anstatt mit einer Symphonie, w,ie «doch 
billig' sein sollte, den Anfang *n machen, bor- 
ten: Wif heute dea R^er* «pontmi Oureiture 
zum Kortez, die. aber, weil das Orchester nur 
sc f bwach' , bese l rzt J wirr tficM den Brhdrud 
machle, de» Me sonst allemal im Theater TOT 
der Oper hervorbringt. -Ueberhaupt wir« « 
wohl bcaser, dafa wir im Konzert ststt solearr 
Ouvertüren, die in jedem Jahr. ^ t gf P' 
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rff der Oper vorkommen* 'andere gute und 
dem Publikum weniger bekannte zu hören 
bekämen. Die Konreitgeber zeigten sich in 
einem Tripel— Konzert von Jean Nisle für 
2 gewöhnliche Horner nnd ein chromatische« 
Horn, in ihrer bekannten Virtuosität} die 
sonst eben nicht reiche Komposition gab ih- 
nen Gelegenheit, in den Allegrosätxen mit 
erataunungswürdigen Schwierigkeiten zu bril— 
lirenj ungleich gröfser aber und ala wahre 
Meister ihres Instrument» bewährten sie sich 
im Vortrage des Adagio welches mit dem all- 
gemeinsten Beifall aufgenommen wurde. Von 
Konzertstücken hörten wir noch ein Doppel- 
konzert für Z Klarinetten, komp. von Franz 
Tauselt und vorgetragen von dem Königl. 
Kammermusikus Herrn Tausch und dessen 
Schüler Herrn Eichhorst. Beide Künstler ge- 
währten durch vollen Ton sichere Fertigkeit 
und gegenseitige Präcision einen herrlichen 
Genufs* Auch als Komposition ist dies Kon- 
zert, besonders der erste und zweite Satz; vie- 
len neueren vorzuziehen ; der letzte Salz, Va- 
riationen, ist veraltet. Der zweite Theil be- 
gann mit einer Ouvertüre von Jean Nisle, — 
viel Noten — auch viel Lärm — aber wenig 
Komposition. Die Gesangpartieeu hatten; 
Mad« Milder und Herr Stümer übernommen, 
denen wir für daa Duett aus Glucks Armido 
danken. Dem. Bauer deklamirte ein Gedicht 
von GöHhe; so »ehr wir- auch das Talent 
und da» immer erfolgreichere Streben der jun- 
gen Künstlerin bewundern, so wünschen wir 
doch, wenn durchaus deklamirt werden soll; 
im Konzert lieber etwas Melodramatisches zu 
hören. — Zum Besshlufs gaben die Konzert— 
geber einige kleine Piecen für 3 Hörner, die 
ohne Orchesterbeglritung iu dem grofsen Saale 
sich etwas mager ausnahmen, Xm Ganzen 
wer der Saal ziemlich voll, den wir Jedoch 
nächstens, wenn uns Herr Musikdirektor Mo- 
srr- Betboveos neueste Symphonie mit Chor 
geben wird, gewifs ganz voll sehen werden« 

Dehn. 



Bei Gelegenheit eines Konzertino für die 
Tenorbalsposaune , vorgetragen | von 
H. Queifser im Königl. üperuhause am 
27ten Oktb., mit besonderer Rücksicht 
darauf, -was iu Nr. 26 dieser Zeitung 
unter dem Artikel Korrespondenz aus 
Leipzig über dies Instrument gesagt ist. 

(Verspätet.) 

Sehr bald nach dem Konzert untre» 
Herrn Belke (No. 44 dieser Zeitung) hörte 
Referent von Herrn Queiöer, Orchester— Mit- 1 
glied aus Leipzig, ein Konzertino für Tenor- 
bflisposauno vortragen; so hoch auch durch 



die Öfteren rühmlichen Erwähnungen des 
Herrn Q. die Erwartung gespannt war, so 
fand man sie doch nicht getäuscht, sondern 
vielmehr übertreffen. Vermöge der Beschaf- 
fenheit seine» Instrument», welche» um ein 
Bedeutende» kleiner und deshalb leichter zu 
handhaben ist, als die riesenhafte FosBune de» 
Herrn Belke, leistete Herr 0_» in Passagen 
fast unglaubliche Dinge; seine eigentliche 
Bravour aber besteht in dem reizenden Vor- 
trage kleiner Gesangstellen, und ao wider- 
legte er durchaus die in Nr, 26 ausgesprochene 
Meinung, daf» auf diefem Instrumente keine 
zusammenhängende Kantilene in engen Inter- 
vallen hervorzubringen sei. — Eben so, wie 
Herr Q. z. B. das Thema zu seinen Variatio- 
nen zusammenhängend vortrug, lassen sich 
auch andere ähnliche Stellen hervorbringen al» 
Andante, ^ t < 



Andante : 




dem Komponisten aber, der für dies Instru- 
ment schreiben will, üt e» sehr anzurathen^ 
sich vorher mit der Praxis desselben ganz go* 
nau bekannt zu machen, denn ohne die» tappt 
er im Dunkeln uud wird leicht durch Aeufre- 
ruugen wie die obige, irre geführt. — (Es 
dürfte daher vielleicht hier nicht am unrechten 
Orte sein, in der Kürze einige Winke über 
die Behandlung der Posaunen dergestallt mit— 
zutheilen, daf* nachher jeder, der für diea In- 
strument koraponirt, weifs, was darauf zu 
ist, und was nicht. 

C Schluß folgt.) 



e L 



.... i .. 



. Irr 



IV. A I I e r 1 
Au die Berliner Kunstfreunde. 

Von einem aus ihrer Mitte. 
Die öffentlichen Blatter haben schon die Kunstfeier 
verkündet, die unser rerdienter Musikdirektor Moser 
uns in der Aufführung der, zu Anfange dieses Blattes 
erwas näher besprochenen Symphonie mit Chor~ 
von Beethoven bereitet. Bei dem seit einigen Jahren ' 
sichtbar wachsenden Interesse der BerlinerMusikfreunde 
an der Sjmphonie und namentlich an den Beethoren- 
schen, den höchsten Leistungen in der Instrumentalkom- 
positron, bedarf es nur der Ankündigung, um alle wahren , 
Kunstliebhaber zu dem hohen Werke zu versammeln ; ] 
zudem stehen die Möserschen Konzerte, in denen uns stets 
Meisterwerke in würdiger Ausführung dargeboten wor- 
den, bei dem Publikum in so gutem und gegründetem 
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Kredit, daf« man Im voran» gewils ist, in ihnen den Saal 
überfüUieu sohen. ludieserBeziehungware al>o eiuenühere 
Besprechung über da* bevorstehende Musikfesl uberüüssig. 

Allein in Bezug auf das Werk kounien ein, I'aa/ 
\^orte zeitgeinäis kommen. £a scheint »üuith h, als habe 
KU lebhafter Eifer demselben bei eijiem Th. il des FubliH 
kam» für eine Zeillang Eintrag gclbau. In Wien sebeir 
die Kunstfreunde in aller Liebe für Beethoven ei»- 
Kuustgenuls entgegengesehen zu haben, wie ihn 
frühere, auch Beethovensche, Werke gewährten; die 
Täuschung dieser Erwartung hat aber eiucm TJieil von 
ihnen befremdlich und störend weiden müssen. In 
Leipzig, dem ausgezeichnetsten Orle Xorddeulsch- 
lands (vielleicht ira gegenwärtigen Augenblicke ganz 
Enroua's) für Konzcrlruusik, hat man die Begierde nach 
dem grolsrn Werke nicht einmal bis zum Kmpfang der 
Partitur zügeln können und die schwere, überaus kom- 
plizirlc Musik — dem Musikknndigen last unbegreiflich 

— aus den Stimmen ohne Partitur ausgeführt. ^ icllticht 
ist dies der Ursprung der Unbelriedigung gewesen , die 
der hochgeehrto Korrespondent dieser Zeitung in 
Leipzig - mit dem dortigen Publikum gctheilt hat *). — 
Hierin aber sehen wir eine Aufloderung iür das Berliner 
Publikum, dem grüßten Werke unseres grü.steii jetzt leben- 
dcnMeisterssichmitvollcr S am Uli u ng und Treue zu 
widmen und sich den Ruhm zumverben, dals auchBect- 
hoven in seinen höchsten Intentionen hier bereite Gei- 
ster und Jlerzen gefunden hat. 

Glucklirher Weise ist der norddeutsche Kai.iUkr 
so tüchtig, dal» man "sich des Unterschiedes zwischen dem • 
I^endttoreimütsigtn Sinnenkitzel italienischer und tran- 
zoficlier Musik von dem geistigen Genuts an Toukunst- 
werken noch allgemein betrufst ist und bleiben wird. 
Wer abjpjiberhauut bei uns eine beethovensche Sympho- 
nie hören will, weifs, da£s ei geistige Feuertaufe auf s«in 
Ilnupl /empfangen soll und dals derGedauke an Zerstreu- 
ung und Sinherrg«iufs verbannt sein mufs. S atti mlmig 
also zur Aufnahme des Geiste« - , der im Kunstwerke lebt, 
iricd den btethovenscheu Zuhörern nicht fehlen. Um 
so öfter wird, aber in ujuerer Zeit die flicht der Treu e 
gegen den Künstler gebrochen. 

Mit dem Ausdrucke „Treue'* soll hier das Bewufst- 
bleiben und Beachten dessen bezeichnet werden, was 
der schaffende Künstler, was dai empfangende Publikum 
und WSS ihr gegenseitiges Verhültnifs ist. 

Der Schöpfer eines Kunstwerkes mufs vor dem das 
Kunstwerk von. ihm enlgogennehnier.den Publikum vor 
allem den lebendigen und belebenden Trieb 
zum Schal fen voraus haben, der ihn zur Thal weckt* 
die andere unversucht lassen. Kr mufs die Fähigkeit 

— Talent) oder Genie — voraus haben : das werden so- . 
irohl, die sich nie versucht haben , als die, denen in ir- 
gend einer Sphäre, irgend ein Erfolg geworden ist, gestehen. 
Er mufs Kenntnifs und Uebung voran* haben, zu de* 
Ten Erlangung er meistens die beste Zeit und Kraft seines 
Lebens verwendet hat. Jeder, der in irgend einer: 
Sphäre sich befähigt hat, wird dies zugeben und die 
Superiorität des Künstlers vor denen, dio sich nicht gleich- 
snüfsig der Kunst gewidmet haben, anerkennen mimen. 
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.Wenden wir dies wen auf ein besonderes Kunstwerk ar" 

so ist es der Künstler, in dem der erste Antrieb zu dessen 
Schöpfung Aich regt, indem die Idee von begeisternd«* 
Glut und durchdringendem -Kachdenk«* gezeitigt» mit 
den edelsten Krallen genährt, in den schönsten und ver- 
mögendsten Stunden vollendet ubd verwirklicht aufge- 
stellt wird. ■■-!.-' 

• W ie kann das empfangende Publikum, ohne ursprüng- 
lichen Kunslberuf, ohne Vorschule und Vorübung, l)«i 
einer ganz nbweirliendcn Kicktung seiner Thötigkeii, 
bei einer unvorbereiteten Auffassung, meist in Stunden 
der Erholung, slatt der Uecltslen geistigen Konzentration, 
sicltAur Heu r th«i Inn g ei nes Runs t wer ke s be- 
ritten glauben ? Etwas in einer oder zwei Stunden ab- 
thun wollen, was demKiiusfler bei überwiegendem V'eTnie» 
g»ui die, bislc Zeit seines Lebeiis gekostet hat ? Kieuracd 
würde die Frivolität eines solchen Unterfangens ver- 
kenne«, wenn die uachlltcili&eu Folgen, ebon so hell ins 
Auge sprangen, als die Uuberechtigung salbst. Der 
gjoste NacJithml fällt aber auf das Publikum» das sich, 
soweit e» die>e Stellung annimmt, in der unbefangenen 
Hingebung und Empfangnahme stört. Die eine Frage 
für alle, die sich nicht seihst dem Studium und der 
Li bnng der Kunst gewidmet haben, ist nur die, wieweit 
sie f;d»ig und vorbereitet sind . ein Kunstwerk ganz oder 
theilu eise aufzunehmen. Hielte man an dieser Vorstellung 
fest , so wurde man sich beeifern, dem Geiste des Künst- 
lers nachzudringen, stall dafs man jetzt öfters zu tinej Art 
von Opposition gegen ihn geneigt scheint, hinter der sich 
oft nur die Unfähigkeit oder Unlust, dem Künstler zu fol- 
gen, verbirgt. - Man würdo den Gruud, warum ein Kunst- 
werk nicht den rechten Eiudruck gemacht , nicht sofort 
in ihm* sondern eher in sich selbst suchen , wurde sich 
nicht bei dem ersten unfaßbaren oder widerstrebenden 
Theile abwenden, sondern dem Gange des Künstlers un- 
vx-rdrossen folgen ; nun würde, wenn das Werk eines be- 
wahrten, oder nur zutrauenswerthen Künstlers nicht so- 
gleich gewirkt hätte, öfters zu jhra zurückkehren, Wie- 
deraiiuuhrungexi wünschen und veranlassen. Kurz man 
wurde sich darein finden, dafs das Werk, wozu ein Kunst» 
ler Monden gebraucht, sü>h niclit jederzeit in der ersten 
Stunde uns erschließt, sondern öfter gesucht sein will ; 
man würde erkennen, dafs eben die tiefsten und werth- 
vollsteji W^rke, die ihrer Idee und Gestallung nach neue- 
sten, am schwersten «c feist und verstanden werden, weil 
sie d e " bereits verbreiteten Ansichten ein (ernsten stehen. 

Diese 'f reue und Pi et uf ist es nun, die man allen 
Besuchern des Mösersclirm- Konzertes wünscht — um ih- 
rer selbst willen. Die Beethovensche Srrnphonio ist zu 
grofs. zn reich und zu tief, nm in ihrer Ganzheit undvol- 
lcn Herrlichkeit auf das erste Mal gefaßt zu werden. Je- 
der Zuhörer wird nebeu der Ahnung ihrer Idee noch 
Zweifel entstehen fühlen; jedem werden, neben unend- 
lichen Schönheiten , unverstandene, ja widerstrebende 
Stellen übrig bleiben. Vergessen wir aber nicht, daXs es 
das tiefste und gereifteste Instrumentalweak des genial- 
sten, gereif testen jetzt lebenden Tcnkünstlers ist : so wiri 
das Unverstandene ' seihst den Wunsch nach Wiederh»* 
lung der Kunslfeier erwecken. So werden wir würdig 
und fähig sein, an Beelhovens ünnd einen grofsen Schritt 
auf der Balm der Kunstbildung vorwärts zu thun» 
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„Since ihe days of Johnson** — (tat t et 
Sftt&ui&tbtx bt6 Chronicle, — beffen$Han er redf$rrifb 
feinftn «ielj Striaen SSobnen unb «Keifen im arittifefrefl 
«eiefr« |ur a««fäf)rmi3 »orbereitets — in feiner, *M 
^Hft? |nr Cinleitang Meitenbeit, eben t> toterffinrerr, »Ii 
fcrlet»rmben «SbbanMung über ben Weifl mtb £(>araftet 
bn »prjriglicfcfreTi brittiföen 3onraale — „tke impro- 
vementa, whichhave taken place in tbe con- 
duet of the Periodical Press of Great- Britain 
are as rapid, aa they are astonisbipg. ~Its pro- 
doctions are no\r juatly the boast of every 
Engliahman and the envy end admiration of 
foreigners; they are the staple-article in the 
literary mnrt of that hlessed country end 
eurrent throughout the civilized world; they 
are the ntain- Channels for the difläisiot» of 
practical Knowledge, public spirit and aound 
political principles among all mankind. So 
great bas been the cbange and improvement 
within the last fifty yeat/s, «hat a British 
Monthly Magazine in the pretent day is in 
fact not more different from one publisheel 
in 1775, than the TIMES newtpaper of r$26 
is aupenior in any essen tbi respect/rom oas 
of tbe ume date pubiished in Berlin, Eettrx» 
bürg or in Ficnna." 

f t . 1«-" »tfff "-t^ ■illf .rf'f* 

3enc ©ebiee be« SBifftn*, ivtidt Wt 
V tri cMfdjc treffe ®rcf brinanieni tdalttt» »nb 
in untrtoMiäer 8«««« barbtetet, Dem übrigen 
Curopa lugdng lieber ju ma<ten, ir? Berfcaupt« 
jrpect un(ers Unitrnebmens, Unperfl I roratU 
unb in ber Urfpra«« fliebt ber „BRITISH 
CHRONMCI.E» für eist Meine, feinem Ü' 
teratu rfrcunbc ((ferner« Ausgabe ben J 
alle* beffrn roleber, auf beifen iSnfcbaffuna mir, tu 
•er ifeeurnnA (naUfd»cr Journale, jd bell t% eine 
«ummtnon mcfcr al» ßrpfilf Runden Xba- 
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lern neroerrben. — flucti »fr* man ba, wo II« 

ejtiglifcfcen 3eilf*rifien «auf bnn fangfamtn 'üfqc 
bei ©uifebanbel« brjca.rn rrrrDtn, i t>T e »tcfetfgjeen 
«nirrl im „Britiih Chronicle« gero6bnli(b no* 
f r ü b t r »u tefen befommen, al» bie Original* felbfi, 
rot Ii vir Mcfc ; (calci* na* ibrem £rf«einen 
curefc t>i( ©riefpojl |uaefeiiber erbalien. — 

The Britisn Chronicle 

erfcpiint in ro 4 4 c n 1 1 i <t> en £efien In 3mp«rlali 
£>c(ao mit trititfebfr $rac&» atrf 3«fui «S&elfn ac< 
brueft. ©er b a i b i J b r i g t <D r r i » tt? na« nun 
gtfcfcf offenem ©ubferiprionerermin in allen iöu«< 
Oanblungcn Cts <D r c u (f if <fc en Staats unD 
tn Äorbeffen 4 i/o Waler eouran»; in Ca*- 
fen 4 Später ©Jcfcf. in O c ft r « i 4 6 fT. Cono. 
Wjr.i in ©anern, SiJ ü r i e m b e r q , (Sabin, 
»arm* ab t, «Raff au 7 f»- »» *r. int «4fl. 
in JJ»annot»er, ©r nun f*»etg, ©remen 
5 3/4 '£t>a(<r in ©olb; in Hamburg, tubtd, 
gollfUtn xi «JJfarf Curani. 

@oiba, am if(«n Woobr. 1826. 

SDa* BiWiograp&ffdjc SnfTftuf. 

• • ©» |aWrei«ei», r)e*ö«erir»en gSrbcTcrn blefcf 
tciigemJfitn, au* iu unferm ©«fctifufrtlf« mit 
nngnbrütem ©eifad aufgenommenen Uaicrneb« 
mm« gtbrn mir Die angentbme TUrbncbi, ba| 
ba« urfte £cfr be« „BRITISH CHRONICLE 1 * 
f<t)on «Ritt« nJcbften fÄonati C©«c«nb«r) 
' in um errfanbr »rrDtn wir». 

{Da bk Warnen »er Herren Bbbormertreit 
bem «rften JJ<efw »orgibrnat »irben faden, f» 
•- »Inen mir um gefailiae j ei »ige flfufgabc ber 
notfc tu maefeeuben ©cftclbiiigcn auf ba* c» 

ta r ' j^jfjigf^, ©u*ban*lirna in ©erlln, 
unter ben finben $r. 43. 
(©U ©«lefrrfgerfcte ©u<i» unb «BPuHffianblunj 
nimmt hierauf ©eftflitfrigen an, anb »erfprtc&t Cte 
plbmpiefte ©iforgang.) 

. — — — 
©«ine unb »o&lfeüfle 

«est Äfirbfr* »nb ^uarnbfdjrfffrrr, 

,' »crjdaU* ju 2Deiöna*i»gei4)eufin geeignet, ; 

»et«« in allen ©u«banbtangen (in ©erlii» in ber 
©*Uflrtgerf«en ffiu«# unb «DfufUbanblung) *u ba* 
ttn fnb: 

©*lei, 3or>. ^erb., (SJerf. bei ©enrfreanbei) 
: rtroaicr unter fetuen J>«a«freutibrn unb JTinbcrn. 
«Kl« act>r »Uumin. 3tup:erfiici>rn r einer Jtarre Den 
©rieebenlawb unb »uflfbeit. 8- «*6n gebunben 
1 »/3 2bir. ober * *. »fr., angebunb« obu« 
ta»nrin r Jtapfer »5 ©fjr- »ber » ff. 50 f r. : ; 

J(inOer<®fbIiorbcf, neu< # |ot l&iimidftfang, 
QSrtebrurrg unbUntrrbadung Oes f1nblicj>en iBlKre-, 
JCicraieiaegelen »oa Dt. Srfebri« Selbmann, 
i« ©jnOtttu, mir 1 Supferfii(tr fetroarj ober cot 
lorirr. 16. in Umfiljg geheftet. (3cbtn 'Ufonat 
nW<in< «t» «4nbo>«n oon un-3«fJ(rr 14° ©itirTf 



roricte« nur 3 9r. ©Jc6f. eb«r4©at. otirmfr., 
ceterin 4 «r. ©4*f. ober 5 «9t. «it »5 jb. 
fcjWl.) 

3ng<tnbfQibIi»lrjefj neue, eine «Sammlers »;n 
.Original •Hufio'ten, Sieifrbejdjrtibunqd], Qtegr« 
sbiecn, dpporiemen auc- Slaffltcrn, ajdtajKn :c, 
für ba* jugenblitbe fl((er. QcnrjVi Mb mso 
ritfete« pon Dr. %t. Selbmann. U $|nt4tr, 
mir 1 JtupFerRi«. 16. in Um[4>l«g gdefiti. 
(«Xenartitt crf<i)elnf ein *a4nöcb*n ewi Hoftn. 
itn, |um mo^lfeilen ^rns oon 3 Q r . ©jo>f, 
4 ©gr. ober *ä Jtr.) 
©armpabi im Oerober >8*£. 

•Sari SSttbKa teil«. 



©0 <btn $a( bie treffe »trlafTm: 

ÜB er f mär Ii gc » egeb *n|ei<« n witittv 

(<ti<*>(C ber <Dtenf4>cn, ob» Siiäbuug« 
»unberbarer SBorf JMe, «rrict tlicbtr «rmerttii«, 
©nrrinnungen au« ÄerJern, jonberbar« Utk* 
fdae, |e(benmi5»btg«r Zbaien m. \.>&mm 
ren vnb neueren 3«iten. ©»fammrU wi Dr. 
3 , SO a ( i « anb frei a . b. (Jnqt. »ertrign 
1.».«, Sil . Ipfr. 8, S0Ui»r».. J,Wr. 
4 8©r. (5 ©gr.) ober a g(. 
©er Kbril ber (rfemeie, ror!<t«r frhnltaii« 
fiunben lieber einer belebrenben unb lugteiOj ntm 
badenben tefiure mibmer, al« brm trfen oft unb« 
bfuienbcr Komane, mfrb etile ^lirKMflunj in tu 
fem fBerfc finben. Sllc SRiubeiiungen m bnsftmit 
inb auf firenge ffiabrbeit dcgrilnbei na) Imma) 
0 tneercrT<atie m -M'/ all ein Siomantifn uiwut* 
jin »u tbun tsermfite 92l berrf4t t> 1 
flrfgte iflttltctfctt unb 6f<r«i baffftbi bto ni^bol' 
riqfien ©toff 8«rn Wadibcnfen bar, tobe* n Hn 
K* nfeben in ben nerf**eberrfien tage« br» ÜM 
fcbiiberi. — b- ■ - 

■ Qu ©erlin in ber 6(bleflnger[ajea «aa)i u> 
SSupfbaneiuug ju babew.) 



Xb- ©ranan, 9adrf(aa). 
«Iw ©r*a*|bin*> , j u 
du« bem 2ngfft<t>en na« ber briiten 0a|L 

8- i8srl »8 t&t. (aa 1/» ©grj. 11 

3m ^Berlage ber Jte|elringf«en ©nibnMasi 
|u J>>ilbburgbaufen anb in aDen guten ©u«bar.i< 
lungen (in töerim in ber ©cble0Hgcrf4xs i8-^ 
unö «Dfuflf(jautiuna) ju r)abcn. 

!Cag biefeCndb'ung b6«0 aniicbenb fein mut. 
beurfunben foreobl bre f«neO auf etnanber tr*:< 
fen brei Auflagen b<« Original« all ber 9«M («• 
SBerfaffer». ...... 

, — ■ .... •, 

3n ber Crcufl *en9n«r/atrbüftrgfB«i^ 
bürg ift erf<ttenen v 

«n(i«un ibir 9iri»o«»u«i in» M 
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9err*)iebcnbeif »er fl<*fii*en ?r«f, 
loro(|<t««fff »on »er flnf c n t a 6 o » <Äo fr , 
fo r»U bereit muibmaSlifce Ur|'a(beit. & 



8 O0r. (»p ©gr.) cOtr 36 Jb. 

»US, Ä. £. 53 c fr xi, 3««*? Hl» QScbail»' 
fünft o«s arübmeiJfä en glemCMarun* 

& 0gr.) tber tr. r fift * 8 

— ©cf([eir«tC9«iirfiif»4 9#tfmirr#f?i «r 

ai«2Be<futi fl #mtuel beuge [unDenSKen« 
JD«t 6 4» 0« eilige, ertJbdma. aul 6fm ffeb» 

f e f<t re ffiuluittnuniun ffrr ©4 ti fm unö 
a um ©elbftau ic r r r 4> f. 1 £((r. ober t KL 
46 Jtr. ,1 • 

(3n tytrUn in ber ©<fc{rflna,erf<ben ©ucfc> nn> 



Jüie 3n&aber b#r frieren Oabradnae be* r 
r a n i t i f <f) e r » f ü t % t n , 

»crautatftebeir t>r-«t (Jecra; £arry*, PcnamrirB« 
tfetn mir bierrntr, baj btr 3««ra«M pro. 18*7» f« 

5M« 1 «r 3«ftrft4n« liefert» , ( f 

j) Sie ÄtiDitn^ MI^Ltßnt'ctm Drfflfnaf, gefl« 
fpfet für ben Wtulabrwaa* mh bem t)$xuut« 
1 - flt»cr. (30- bereit* tnli oie(em $effa(I auf 
mehreren »er bebeuKnbgeivl&iibne* Por«efte«t 
n>orbwi.> 

•>Oer nimmt efn toeif rofrfplrt fn «irrt» 
■ - 4f(, Bon ttbeobor £ca. • • 1 

S> 8«fM»i be *M Mgier* firjtf»*( Irr einem 
Hft« eon btm £«r»u»aeber. .>. 

Hufirrftrm bat »er J*ra«*atber »es fccflanfr 
brr £ann»o«rf<*tn £ofbub»e; Ca» Srpericir ber 
bei brrfelben n»m r ©rpttmoer i8»5 W* bafciit 
18*6 in ble ßccnr ot(«e«en neaen ©töcre, ©ajii 
ipitie, ic./ bfefetit Älmanacbt etapcrlctbct. 

«Ter |>rei* im guturai if» 1 tplr. 8 4®r. 
(10 Ggr.) 

(3n OfKffr in ber ettrt*ngtrf<btn V3u<ti »nb> 

»uBfbanbliwa an bftbin.) 

JD*iwo»er, i8«6. 

JJeiwinaf^e J&of 



; 1 **t t mt*Ji trftUntn unb fn etTen «Ju<Man»» 

unb Rafirbanoiung) ju Men: 

fieber |ur Sirbernng bef üidiAtn, ru< 
fMjjen unb fr* bf'*i"n febrne berbern* 
febrn Dugenb, mit «infl»ei|«n- S)eta.itu 
%i* tb J n po " * - 8- STunae. 19a©. aebtfttt. 
a©r. ob<r vo ©gr. 

S><r 3«balt btefee faabern Boffiee ma<tf eine 
flrenfje S(uen>ab( »011 100 ber ftfrinttciT ZB a n ber» # 
>v r 1 f $ ( 1 unb 58aicrtanb«i2teber, «Korgcm 
unJ Sfbenbgefjiiflen, mii babri aeSrucfien ein« 

n>*§ erreichen. 

8eip*^ im Ot .ober i 8 a6. ^ ^ 

u f i f a l t e tt. 

Om «Betrage von Srfc*r«($ jf^pf meifler 
»n Sripifa firib fofgenbe neue SKufifarieit fit ba* 
9>ianofor(r erf^ienen: 

Carullr, (f SoiUtJn«, tret faciles, ia *Gn 
ir 5 Sgr,> 5 

Hummel, I, N, Rondo brülaatv Op, 

! 8 gGr. (aa i/a Sgr.) 

KftUbrenner, Polonois«. Op, 55, 10 gGr. 
(1* l/a Sgr,) 

~~ Kcond ^ra»d Coilcert ar. Accoinp, 
«U grand Otch. O^. 8S- 3 Thle. ia gGr» 

-tt- dai seiht- für Fiaoofojrta alleinv Opv 
85- t TLlr. ia gGr. (i5 Sgr.) _ _ 

Kreutzer. Coi«r r Fantaisie et Varia*ioöf 
«ur un Air suiaae, p, Pianof. et Yiolon 
ou Claci nette concertanU- Op. 66. 1 Thlc 
8 gGr. (.o SgrJ * 

Marschner, H, Ouatnor p. Plaoof. V i 0 lon- 
C« f 1 ^ «t Ycelle. Op. y£ a Thlr, 4. gGr, 
(5SgrO * . _ 

Mo»chelea f Ig» f Rondo du Concert d« 
Ja Societe, art. « 4 maine p»T Mockwier- 
Op 45. 16 gGr. (20 Sgr.) 

Kece« choiaies faeUea p. k» Pianof. extrait» 
dea Oeuvres de C. Ceerny, Hummel, 
Kallcbrenner, Moscbeles et Rie*. Cah. fl 
* 3. 4 12 gGr. (,5 Sgr.) 
Potpourri nach, beliebten Thema* jn» der 
romantischen Oper: der Berggeist, ron 
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iBeissiger, C.C., tröUiemeTrio p. T!anof. 4 
. Viofon et Vcelle. Dp. 40. I Thlr. ia Ggr. 
(»5 Sgr.) 

ffj äfften* erfd)eint .in Original * ttiflagca i 

Mo Scheies, Souvenirs <TIr]ande, gr. Fnn- 
tßisie p le 'Pfte. Oo. 69. avec Orches- 
tre. .£ Thlr» j6 gGr. (to Sgr.) p. Fianof. 
•eolo. 1 Thlr. 

Blahetka, Variationt 'brillantes p. Pianof. 

Op. 18 avec Orchestre, 1 Thlr. 18 gGr. 

(22 .i'- Sgr,) p. l'ianof. *o\o. <12 gGr. 
• 05 *ßO* 

$yibe SBetfe jinb ton i&mt C" onironifltn fOTjUtfi 
jhiit großem Seifhll in £eij>|ig feraetragen reortfii. 



Neue 



Musikalien 

welch« 

70m i ten April bi* November 1626 in der 

S c h 1 e s i n g e r sehen Buch- und Musik- 

.' . handluug in Beilin erschienen sind. • 

Drittes Supplement, 

Thlr. Sgr. 
B audio t, Ch. Theme varie pour le 

Vcelle avec Accomp. de Rite. 

Op, 18» • » • > ' v « •' -V' • ^4 V 
_ — 1er -Concertino p. L Vcelle 
. avex Ac comp. d'Ür cli cs.tr e. Op. 19. 

_ — Air varie et Rondo pour le 

• Vcelle avec Accomp. d'Oroheatre. 
Op. 31. »••••*•-•* 

Berbiguier, T. Troia nouvelles 
Sonates p Flute avec Accomp. de 

. 8**se {ad libitum ) Op. 79. Livr. 
1 . a, 3 • 4 »5 Sgr. ........ 

— Ballade de la Dame blanche, 

Fantasie p. L Flüte avec Accomp. 
de rite. Op. 81. .,,«>'-.•< 

« — nouvelle Fantais ie de la Dame 
blanche p. Flüte et Ffte. 

Blangini, Felix, it Canzonettes 

Sourune et deuxVoix avec Accomp. 
e Pfte«ou Harpe (Paroles Italien« 

• »es «t Allemendes) livr. 1. 20 Sgr. ^ ['-<& 

1 r 1 «»• 
i . .j .n — — «— 



1 ß5 



. t Ii 
■ *5 

* o 1VI 



tLiv*. «• ißf Sgr. Liv. 3. 10 Sgr. 

Liv 4. iaj Sgr. du vier Händen. 1 15 

•Fürstenau, A.B. Les Charmes de 
' VEob.se. Grandes Variation» sur 
un thc'mjp! ecoseais pour la Flute 
' avec Accnmp. cTOrchesire. Op. 43» 1 fi0 

— >**v TT- -I rr* i !» VJ ->»%4* Qu»u»o*. rr» i5 
■ — — — pour Fl. et Ffte. — 

U . I * 

~- — Grandes Var. brill. eur un 
, theme de. TObaron ^p.. Flute avec 
Acc. 4$rchestre. öp ; 45.: .. , .1^0 

— eavec Acc.de Quituor. 1 

GixacJiner, C. F. I. Introductioo, 
, Fuge und Canon f. d- l'fte. cu vier 
blanden. Zum Gebrauche der Schule 
>fnit.ttherschiiebener Fingerset/.ung. 

Op« 4 - — i?f 

■Greul ich, C. W". Souvenir de Grö- 
ditzberg. Second Rundean brillant 
p. 1. rfte." Op. 15. , . '. . . „ * - 35 

Jaeger^rr. Der Traum des ersten 
Kusses, für «ine Singstimme mit 
mit BegJ. d. Pite. n • , . , ^ ~ 7I 

— 4eraejbe mit Begl. d. Guit. — 7! 

Kirchners 'Fr. Vfer beliebte Berli- 
ner Wafeer f. <fl Bfte. zu 4 Hindea. — u\ 

L a u s k . , Fr. Sechs 1 leichte und aa- 

genehme Stücke k d t Pfte- zu vier *''-> 1 
; Händen.- (Naohlafs.) . . . . 1 - » 

— — Introdnction et Variat.: «ur 

le theme favori: Mich fliehen alle 
■Fff 51 ^ 6 !* P' -r -?/-«• (Oenvre.ipns. 
thnmeO • . u i'S»» 17] 

JjO I vr C-: A| Drei Balladen von Her- » & * 
der und L' bland. Für . «ine Stng- 
Stüwn« mit Regl. 4. Fite. Op. 5. 
3tä; Sammlung, eoth.: Nr. 7. Ab- 
schied, von Jjhland. Nr. 8 El- 
vershöh, von Herder. Nr. 9. Die 
drei Lieder von Uhland. . . , . 

Blarx, A. B, 'Die Kunst des Gcsän- 



es, theoratieb-practisch, 4. ge* 

e ' • • • l • • • ♦ • . <• jf i-af 7 

CDie Fortaernng folgt^| 



Mb..;-; ' • . . •>'.<. 
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I. Freie Aufsätze. 
Bemerkungen über Oper und Ojperndichtnng. 

(Von Dr. Karl Seidel.) 

D ie nächste Veranlassung zu diesem Auf», 
latza ist vornehmlich die bei Arnold in Dres- 
deu ao eben erschienene neue Dichtung von 
£. Gehe: »Maja und Alpino, oder die bezau- 
berte Rose, Oper in drei Akten", an deren 
hier folgender ausführlicher Beurtbailuog nur, 
mehrere allgemeine Bemerkungen über daa 
Aesthetiache dieser Kunstgattung sich gelegent- 
lich anreihen« 

Wie Gdthe auf alle Zweige der deutschen 
Kunst einen unverkennbaren Einflufs gehabt 
hat, so auch hal er günstig eingewirkt aut die 
Veredlung der Qperndicbtung, M üaaen gleich 
RIaudine von Villabella und andere Leistun- 
gen des Meisters in diesem Gebiet als gröft— 
tentheila verfehlt betrachtet werden » »o bat er 
doch durch seinen Vortritt die musikalische 
Poesie dergestalt zu Ehren gebracht, dafs nicht 
nehr wie sonst die namhafteren Dichter es 
'-erschmähen, ihre Muse herabzustimmen zu 
km allerdings beengenden Dienste der sceui- 
chen TonkunaU Und wenn nun doch am 
finde, wie in aller Kunst, ao auch hier die 
dee für sich, über alle Schönheit der Ton for- 
um hinaua, den wahrhart ästhetischen Werth 
er Oper bestimmt: so ist es sicher nicht gleich* 
ültig, ob die Texte derselben dem Tonkunst- 
* geliefert werden von ärmlichen Vers- 
ichern, oder von phantasae« und kenmnifs- 
ichen Dichtern. Als einen solchen nun bl- 
ähet eich der hier in Rede stehende Verfas- 
r bereits durch fünf historische Trauerspiele, 



durch seine Jeseonda, und zunächst noch durch 
diese neue Dichtung, die der wahrhaften Sphäre 
der Oper gemä'fs sich anmuthig bewegt in dem 
itischen Kreise der Zauberei und Feerei« 
glücklicher Gedanke war es, die zarte} 
Dichtung des uns leider zu früh ent- 
rissenen E. Schulz für das musikalische Drama 
zu benutzen ; «ehen wir nunmehr zunächst, in 
welcher Weise dasselbe sich poetisch gestal- 
tet hat. 

Die Fee Janthe hatte eich durch die Liebe 
zn dem schönen Ritter Astolf aus dem Reiche 
der Geisler mit aüfsen Banden herabziehen las- 
sen zur blühenden Erde; ein glückliches Jahr 
war also ihr entschwunden, schon lächelte als 
Pfand von Astolfs Liebe ein holder Knabe an 
ihrer Brust, da plötzlich erschien die Königin 
der Feen ihr in Flammen, und sprach zür- 
nend folgenden Fluch: „die du du ick den Bund 
mit einem Staubgeboroen dich erniedrigteste 
nicht eher sollst du deinen Gatten wiederfin- 
den, bis euer Sohn eine Blume,, die er liebt, 
beseelet und so, den Gegenstand seiner Liebe 
erhöhend, die Srhuld der Mutter sühnt/' Hierin 
nun liegt das Dramatische der ganzen Hand- 
lung begründet. Janthe nämlich, ihrer^Zauber- 
macht darauf gröfstentheils beraubt, Jebt als 
Hirtin verborgen mit ihrem Pflegekind Maja, 
das sie zu sich genommen, als die grausame 
Feenkönfgin ihr auch ihren Alpino aus den 
Armen gerissen hatte. Achtzehn Jahre sind 
ihr also verschwunden, de erscheint Majas Ge- 
burtstag, mit dessen froher Feier der benach- 
barten Hirtinnen und Hirten die scenische 
Handlung beginnt; und Janthe eröffnet nun- 
mehr der hoch erstaunten Maja, dafs dieselbe 
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die Tochter des früh verstorbenen Landes für— 
•ten sei, deren Erziehung sie bis hieb er über- 
Bommen $ heut indessen sei der Tag, an wel- 
chem des Volk erscheinen würde, io ihr seine 
Königin einzuholen, Ueber diese Kunde nun 
erschrickt mächtig der arme Sanger Alpino f 
der von seinem einsam trauernden Vater aus- 
gesandt worden war, dessen verlornes Glück 
wo möglich wieder zu suchen, uud den in dem 
friedlichen Tbale die vermeinte Hirtin Maja 
mit zarten Liebe« banden gefesselt hält. In der 
That stellen aucli sofort sich mächtige Neben- 
buhler seiner Liebe ein ; um die schöne junge 
Fürstin, «« das Volk jubelnd begrüfst, werben 
alsbald zwei benachbarte) Herrscher Indiens, 
nämlich Ikauor, Fürst eines kriegerisch wilden 
Stammes, und Nador, Anführer eines Jäger— 
Volkes. Beide wollen jedoch, früher schon ein- 
ander befeindet, auf kürzestem Wege sich durch 
Gewalt der Waöeu in den Besitz der schölten 
Maja setzen J da aber wird diese plötzlich vor 
ihren Augen durch die Kraft eines Zauber» 
riuges, dem letzten Ueberreste von Janthe's 
früherer Macht in eine Rose verwandelt, und 
die Fee spricht: 

Ihr aber, die mit blut'gem Frevel 
- Entweihet dieses Fest, 
Lafst ab vom Streite; 
Deuu diese Blume wird nur dem gehören, 
Der ihr das Angenehmste bringt 
Und sie beseelt ru neuem Leben. 

In Folge dieses Spruchs nun weiht im dritten 
Akte Nador der ersehnten Rose das Wonder- 
nest des Vogels Phönix, doch unsichtbare Gei- 
sterstimmen aus den ßluroeohügeln antwor- 
ten ihm: 

Hast nur todte Güter 
Zu vergeben, 
Kannst die Rose 
Nicht beleben. 

Dieselbe Antwort wird auch dem Ikanor, der 

aus reinstem gediegenem Golde der Zauber— 

blumo die Herracherkrone beut. Da endlich 

nahet Alpino der Sänger, und weiht zu der 

Zither aomuthigen Tönen ihr sein holdes Lied 

der Liebe, und der Zauber schwindet, denn: 

„die Seele selbst ist ja die schönste Gabe, die 

der Mensch dein Menschen beut." Im Au- 



genblick der Metamorphose schweben drei Ge- 
' tuen hernieder, die der durch den wiederge- 
fundenen Sohn so hoch beglückten Janthe den 
Scepter ihrer früheren Herrschaft über die Welt 
der Geister zurückgeben ; zugleich öfinet sich 
der Hintergrund, die Feenkönigin erscheint 
mit deren Galten Astolf , und im allgemeinen 
Jubel aiojjt der Schlufschpr; 

Jeder Fluch ist nun gelöset, 
Freude blühet, Leben glühet, 
Wo die Rose trauernd stand, 
Und den Himmel und die Erde 
Einet «an/t fker fäebe'Band, .1 

Das Ganze also erscheint, dieser kurzen 
Darstellung zufolge, als eine gehörig motiWrte 
und durchgeführte seenisebe Handlung \ die Ka- 
raktere tragen eine nach Möglichkeit verschie- 
dene Färbung, und selbst die Chöre der Hir- 
ten und Hirtinnen, der Jäger und Krieger wie 
der Genien und unsichtbaren Geister bieten 
noch eben so mannigfaltige als interessante 
Gegensätze dar für die Komposition. Scenerie 
und Maschinerie werden, als der Oper über- 
haupt wesentlich, auf angenehme und über- 
rascheude Weise in Anspruch genommen, oho« 
jedoch die .verschwenderische, ja oft sinnlose 
Pracht mancher neueren Werke dieser Art 
zu bedingen: und so darf man nach allem dem 
dieses Werk wohl zn den gelungneren seiner 
Gattung zählen* 

(Schluis folgt.) 

LT. Recensionen. 
Oljmpia, grofcse Oper in drei Akten, in 
Muaik gesetzt eta vom Ritter Spontini. 
(Fortsetzang,) 
Die Fsbel der voltsireschen Tragoaie*). 
auf die Spontini's Oper gegründet ist, beruht 
auf der Annahme, dafs Alexander der Grofse, 
Gemahl der Tochter des Dariua, Statyre, Va>- 
ter der Olympia, von seinen verschevoroea 
Feldherrn mit Gift getödtet worden* Anti- 
paler, Kassaudera Vater, ist einer der Ver* 
schwornen und hat den tödtlichen Trunk dem 
Herrscher durch Kassander darbringen lassen, 

*) Oeuvre* complrtes de Voltaire, nouvelle editJon 
Theatre, toms IV. A Paris chez Leferre et DeterriUs 
1817. 
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iw, im- Kv*btm£ltcr t bA ■sJem Fesfte den xKoV 
vig' bediente, übrigen« der Vesrschweneng «od 
Giftmischerei unkundig, ein hl iedee Werkzeug 
in der Hand «eine« Vaters war. Die Familie 
des Ermordeten «oll ihm nachgeopfert werden; 
es entstsht dsbei Kampf und im nächtlichen 
Gewnhl, in der Hitae des Streites, im Eifer 
für den Vater, durchbohrt • Kassander Statyra; 
Olympia aber rettet er vor dem auch ihr be- 
stimmten Tode nnd läfst sie bei sich erziehen, 
ankundig ihrer Abkunft und seiner ThaU 
Die« ist die Voraussetzung cur voltaireschen 
Handlung. Sie und die Kamktero der ein-* 
zelnen Personen werden daraus folgerecht ent- 
wickelt. Dss Ganze giebt ein (soweit es dem 
Franzosen erreichbar war) treffendes Bild der 
Zeit nach Alexander, des egoistischen isolir— 
ten, seiner grofsen Idee abtrünnigen Treibens 
•einer Feldherrn. — 

Wir finden bei dem Beginn der Tragödie 
Kassander und Antigonus, Verbündete gegen 
andre Nachfolger Alexanders, in Ephesns, das 
allein noch von seinen geweihten Mauern den 
Kampf zurückgewiesen. Kasssnder ist in die 
Mysterien initiirt und hofft davon Beruhigung 
seines Gewissens. Antigonus acheint eine Ah- 
nung zu haben, wer Kassanders vermeintliche 
Sclavin Olympia sei. Er fodert, als ein na- 
bedeutendes Geschenk, sie zum' Unterpfande 
der Freundschaft. Kassander aber liebl Olym- 
pia und ist von ihr geliebt; statt aller Aut- 
wort. zeigt er aich mit ihr dem Antigonus, vor 
dem Altar im geölIueJten Tempel die Gelübde 
der Gatten] iebe wechselnd. — 

Eine Priesterin der Göttin, Arzane, hat 
durch ihre Weigerung die Expiationeu auf- 
gehalten. Dem Hierophanten der darüber Re- 
chenschaft fodert, entdeckt sie sich als die aus 
jenem Bluthade gereiteie, todt geglaubte Gat- 
tin Alexanders und ntnfs sich dennoch der' 
pfieaterifchen Ordnung fügen; sie willigt ein^ 
Kassa hdlr« und Olympieus Galtenbund zu wei- : 
Iten — Olympia ist noch nicht von ihr er- 
kannt. Erst jetzt, 4a Olympia sich mit ihr 
unterredet, erwacht '.die erste Ahnung. In 
demselben Augenblicke bringt der Hieropbant 
«die Nachricht, dafs .Olympia als Alexanders 



Tochter ausgerufen würde. Statyra enthüllt der 
Tochter Kassa ndera Verbrechen ustd Olympia 
ist entschlossen, ihrem Nsasen die schuldige 

Pflicht zu erfüllen. — 

Kassander sieht seinen Vorsatz, Olympia 
un unterrichtet von der Vergangenheit zu ent- 
schädigen, vereitelt} der Hierophant weicht 
seinem Andringen auf Absehlufs der Veiy- 
■nählung aus, Olympia wendet sich von ihn 
ab, Statira giebt sich zu erkennen und vollen- 
det seine Verwirrung und Zerknirschung, aus 
der er sich jedoch bald wieder zur Behauptung 
seines Rechts auf Olympia drohend erhebt* 
Nun aber wirft sich Antigonus zum Vertbe**- 
diger Statirefts auf und wirbt, von der Mut-r 
ter unterstützt, um Olympiens Hand, ist übri- 
gens, wenu Kassander Zurücktrete, erbolig, 
dessen Bundeageuols zu bleiben und ihn in 
seinem neuen Reiche Zu bestätigen. Kassau«* 
der dringt auf Zweikampf Priester und Volk 
trennen aber die Fürsten, die sich der Ord- 
nung fügen, und einen Tag lang Olympiens 
find Statircns Entscheidung erwarten wollen. 
Kassander dringt vergebens in Olympia, die 
ihn zwar noch liebt, aber ihm und jeder Ver- 
mahlung entssgt. 

Während dem versucht Antigonus, Kas- 
sanders Anhänger zu gewinnen. Dieser eilt 
Zu den Seinen. Der Streit beginnt; Kassan- 
der stürmt den Tempel, und Statyra, allea 
verloren wähnend, tödtet sich selbst mit dem 
Befehle, da ft Olympia «ich mit dem Antigonus 
Vermählen solle. Kassander, der Veranlasser 
des Mordes, ist in Verzweiflung, ohne Olympia 
aufzugehen. Auch Antigonus besteht auf ihrem 
Besitze. Beide erwarten die Entscheidung der 
verwaisten Tochter, als diese sich am Schei- 
terhaufen das Leben nimmt und in den Flam- 
men begrabt. Kassander ermordet sich selbst. 

Die Grofsartigkeit und der Reichlhum die- 
ser Anlage, die Kraft und Etgenthümlichkeit 
der Hauptkaraktere, die Notwendigkeit die- 
ses Ausganges bedürfen keines besondern Nach- 
weises und es ist die Wahl der Tragödie ein 
cb-eri so glücklicher, als für den Komponisten 
und seinen Dichter rühmlicher Zug. Um so 
mehr ist aber zu beXlsgen, dafs man bei der 
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Utabildung zur Oper" 'dem Tragöde» in wkb- 
•jgeü Funkten nicht getreu geblieben ist. Man 



ten geglaubt; und von hieraus bat alle», was 
uns an dem Werke nicht vollkommen gelun- 
gen und der Gröfse der ersten Intention nicht 
angemessen und würdig erscheint, aeinen Ur- 
sprung. Dürfen wir den Berichten über das 
Entstehen und erste Erscheinen der Oper in 
Paris Glauben beimessen, so haben Dichter und 
Komponist selbst die Notwendigkeit des tra- 
gischen Schlusses erkannt und ihn beibehalten 
Wollen, nachher aber — aus Rücksicht auf das 



Publikum oder aus eigner 
sieht aufgegeben, Den glücklichen Auegaugdenk- 
bar und erträglich zu machen, ist auch die Vor- 
aussetzung der Fabel geändert. Der Antheil 
nders an Alexanders Ermordung ist noch 
mehr in Dunkel gehüllt, 

(Je tois encore cet horrible festht , im trompant mea 
javue age an moustre $nhiin»i« da fatal b reu vage ose 
armer ma main) 

auch sein Vater Antipater wird schuldlos ge- 
nannt, und statt Statira verwundet zu haben: 
hat er den Dolch aus ihrer Wunde gezogen 
und scheint dabei von der halb Bewußtlosen 
erkannt und für ihren Mörder gehalten wor- 
den zu sein* Mit der Darstellung dieses Sack— 
Verhältnisses hat er Statira fast versöhnt* als 
Antigonus Daswiscbeukunft sie zur Rache 
bestimmt. Es kommt zum Kampfe zwischen 
den Fürsten; Antigouus wird auf den Tod ver- 
wundet, nennt sich, wüthend gegen Menschen 
«nd Götter: ,,le meurtrier d* Alexandre" und 
dem nun ganz gerechtfertigten Kassauder ver- 
söhnt sich Statira, vermählt sich Olimpia. Wie 
Kassauder sich für das Werkzeug des Köoigs- 
mordes halten konnte, obue von Antigonus 
Thäterschait oder Autheil eine Ahnung zu ha- 
ben, ist zwar nicht wohl zu erkennen ; indefs 
dar! diese Undeutlichkeit, als einflufslos auf die 
Komposition, übergangen werden. 

Nicht zu übersehen ist aber, dafa die Ab- 
weichung von der geschichtlichen Voraus- 
setzung des Tragöden nothwendig auch eine 
abweichende Karakterisirung Kassanders, ja eine 
Veränderung der wichtigsten Verhältnisse hätte 



nach sich ziehen müssen« Im Operngedieht, 
Wie es »ns jetzt vorliegt, bleiben Kassanders Ge- 
wiesensangst, sein verswfeifiungsvoUes Zosam- 
menstnrsen bei der Erkennung Statyrens in ih- 
rer Heftigkeit unbegreiflich. Eben so wenig 
TOrherznsehen ist die wuthvolle Selbstanklage 
des Antigonus| die gewaltige Leidenschaft der 
Rache in Statira hat mindestens die Hälfte ih- 
rer Begründung verloren und diese ungeheure 
Anlage des Tragöden, die in einem Punkte 
vom Operndichter noch gesteigert ist, dieser 
Konflikt mächtiger Leidensehaften und Gewal- 
ten erscheint bei dem Schlüsse verschwendet 
an der künstlerisch unwichtigen Aufgabe» ei- 
nen Schuldlosen durch die Selbst-Anklage des 
Schuldigen zu rechtfertigen und in den Besitz 
seiner Geliebten zu setzen; denn dies ist das 
Resultat der Oper Und dazu hätte es weder jenes 
grofsen, geschichtlichen Hintergrundes, noch so 
hoher geschichtlicher Personen bedurft. Wer 
diesen Auagang im Auge hat, kann die vor- 
hergehenden leidenschaftlichen Bewegungen ent- 
weder nicht für Vellen Ernst, oder mufs -sie 
für übertrieben halten; insofern sie eben durch 
jene zufällige SelbsUnklage und durch die 
rasche Versöhnung bei Seite geschoben worden. 

Bei der nähern Betrachtung der Karak- 
tere wird sich diese Ansicht bestätigen. 
(Fortsetzung folgt.) 



III. Korrespondenz. 

o, den 21. : 



Konzert des Herrn Moscheies, 

Herr Moscheies ist dem berliner Publi- 
kum bereits von früher her als brillanter Kla- 
vierspieler bekannt« Ueber seine Kompositio- 
nen haben die meisten Berichterstatter unserer 
Zeitung sich dahin ausgesprochen, dafs diesel- 
ben zwar gröfstenlbeils nur für augenblick- 
lichen Effekt berechnet, sämmtlich eher doch 
mit Originalität^ welche den Kalk brenn ersehen 
Arbeiten der Art nur zu oft abgebt; reichlich 
ausgestattet sind« Auch diesmal bewährte sich 
der Herr Konzertgeber als Virtuos und Ton- 
setzer in der eben ausgesprochenen Tendenz, 
hauptsächlich durch. t die unter dem Kamen: 
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„Erinnerungen an Irland" vorgetragene Phan- 
tasie rar» Pianofort© mit Begleitung des gan- 
zen Orcheatera. Ein vollständiges Konzert be- 
kamen wir nicht su hören , ton dem nur den 
ersten Sans einea noch unvollendeten C-dur- 
Konzerts und ein ach rm gedruckte« Adagio und 
Rondo über den bekannten österreichischen 
Grenadier marsch. Jener oben angeführte erate 
Satz iat aber ao reich an musikalischen Schön- 
heiten aller Art — vorzüglich gelungen ist die 
Instrumentation — dafs er allerdings etwas Aus« 
gezeichnete* verspricht, wenn das Ganze nur 
erst vollendet sein wird; um so mehr wsr es 
zu bedauern, dafs in die Begleitung von Sei- 
ten des Orchesters sich einige Fehler einge- 
schlichen hatten. Ueber die freien Fantatieen, 
wozu sich die Herren Pianoforte— Virtuosen 
nun. schon seit Jahren gezwungen sehen , ist 
gleichfalls auch in diesen Blättern öfters ge- 
sprochen worden. Die diesmalige liefs uns nur 
die ungemeine Fertigheit des Herrn Moscheies 
im höchsten Grade bewundern — sonst gar 
nichts; selbst das Fugato, welches das Publikum 
bei solchen Produkttonen regelmäfsig vor dem 
Schlüsse zu hören bekommt, und das meistens 
nur aus der Zusammenstellung eiuiger alten 
abgenutzten kontrapunktischen Wendungen be- 
steht, war ungleich magerer, als es Herr M. 
schon vor zwei Jahren hiezelbst ausgeführt bat. 
Indefs klang auch der neue Engländer von 
Erard keineswegs phantastisch genug, um ir- 
gend eines Phantasie auzureizeu. — Die bei- 
den Ouvertüren, namentlich die erste von Che- 
rubini, wurden ganz vorzüglich exekutirt. 
Das komische Duett verlor im Konzertsaale 
sehr an Wirksamkeit, und eine Wollankscbe 
Scene schien dem Ref. viel zu lang und dabei 
zu zerstückelt, um an diesem Orte Interesse 
zn erregen. — Das Auditorium war klein, aber 
dankbar. — 4» 
Nachsatz. 
Der Redakteur erlaubt aich zwar keine 
Art von Eingriff in die von den geehrten Mit- 
arbeitern ausgebenden Beurtheilungen. Hier 
aber darf er zu Ehren des berühmten Konzert- 
gebers ein Werk desselben vorausverkündigen, 
das noch nicht öffentlich erschienen, mithin 



bisher" bei Aussprüchen über" Moschelel noch 
nicht zu berücksichtigen gewesen Ist, und daa 
die bisher von ihm begründete Meinung be- 
deutend andern wird. Dies ist eine Samm- 
lung ron Studien für das Klavier, die noch 
im Laufe des Winters bei Probst in Leip- 
zig erscheinen wird. Hat sich Moscheies 
in der Mehrzahl seiner bisher bekannt gewor- 
denen Kompositionen nur in die Reihe de* 
Modekomponisten (Was die Zeitung hierunter 
versteht, ist öfters ausgesprochen) gestellt und 
aich hier zwar durch Originalität, feurige und 
■nmuthige Erfindung vor den meisten aus- 
gezeichnet, oft genug aber auch ihre Seichtig- 
keit und Plattheit get heilt: so tritt er mit diesen 
sogenannten Studien würdig zu den wahren und 
grofsen Künstlern, die sich selbst, der in ihnen 
waltenden Ideo von Kunst getreu, jeder äufser- 
lichen Rücksicht abgewendet, um die Kunst- 
welt wahrhaft verdient und ihr Wirken uud 
Andenken der Mit- und Nachwelt theuer ge- 
macht haben. So voll Tüchtigkeit und ori-» 
gineller Kraft, so karakt erwahr und ausdrucks- 
voll ist die Mehrzahl diezer Kompositionen« 
dafs man die ursprüngliche Bestimmung: einer 
hohen Schule für Pianofortisten , die an 
A? E. Müller, Kramer und K lernend gereift 
sind — so befriedigend man sie auch erfüllt 
sieht — kaum neben dem reinen künstlerischen 
Werth erwähnen möchte. Selbst die beste! 
Erwartung, die Moscheies bisher bekannte Kom- 
positionen vön ihm erregen konnten, wird hier 
«iberboten* 

Es ist ein wahrer Triumph der guten 
Sache und wieder ein Beweis, dafs die Kunst 
nicht im Sinken ist, sondern eine neue Pe- 
riode erwartet, wenn selbst der glücklichste 
Modekomponist sich von dem französisch-ita- 
lischen Unwesen zum Rechten wendet. Möge 
Herr Moscheies von nun an nichts mehr den 
Kunstfreunden bieten, als was seines hohen 
Standpunktes, den er im obigen Werke sich 
gewählt, würdig ist; so wird man ihn als einen 
der Erhalter des höhern Kunstsinnes verehren 
und die dauernde Anhänglichkeit der musika— 
1 lischen Welt über alle Mode hinaus ihm ge— 
wifs sein. • A. ß. Marx. 
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Berlin, den. 21. November 1826. 

K o 11 z e r t . 

(Eingesandt.) 
"Unter den grolsen KU vier- Virtuosen be- 
hauptet I. Mosch eles mit den ersten Rang» 
AU solcher bewährte sich derselbe (wie auch 
früher bereits bei seiner letzten Anwesenheit 
in Berlin) nicht 8 Hein, sondern der berühmte 
Tonkünstler entwickelte auch im Vortrage de» 
ersteh AUegro's eines neuen Pianoforle- Kon- 
zertes in C-dur seine immer höheren Fort- 
schritte in der Instrumental-Komposition. Das 
interessante, einfache Thema — 



ist in «o vielseitige Harmonie -Kombinationen 
verschlungen» dafs solches stets nen erscheint! 
und tvon den geschmackvollsten, obgleich für 
beide Hände sehr schwierigen Figuren gehoben 
wird. Die Instrumentation der bedeutsamen 
Begißiiuug ist voll Wirkung, hie und da, im 
Gebrauch der Blase-Instrumente, wie in An- 
wendung der kleinen Septime und dergl., an 
K» M. v. Webers Behandlung gern erinnernd, 
ohne davon entlehnt zu sein* Das Adagio 
(aopli in C-dur) eines andern Konzerts ist voll 
reizender Melodie und wurde von Herrn Mo- 
tcheks so elegant und gefühlvoll, als das glän- 
zende Rondo in E-dur (alla marcia) voll Feuer, 
Schnellkraft und unübertrefflicher Präcision im 
schnellsten Zeitrnaafs ausgeführt. Der, den,, 
Konzertgeber schon bei seinem Erscheinen am 
Piapolorte ehrend empfangende Beifall der ge- 
wühlten Versammlung stieg nach jedem Solo 
des meisterhaften Spielers bis zum Enthu- 
siasmus, i 

Den ersten Theil des Konzerts hatte Che- 
tubinis Ouvertüre zum „Wasserträger" — sehr 
feurig ausgeführt — eröffnet, der ein, für den 
Konzertanfang nicht recht passendes, komisches 
Duett von Generali folgte, das von Madame 
Xbüjschmidt und Herrn Devrient d. J. sehr 
gut gesungen wurde. Der 2to Theil begann 
mit Mozarta Ouvertüre zu „Cosi fap tutte," 
welcher «ine neue Fantasie für das Pjuraoforta 



von MoscheUa, mit Orebesterbeg:eitong folgte, 
Neu, frappant «od theil weise etwas gesucht« 
wurden höchst ansehende irländische 
nal-Melodien hierin mit schweren 
fremdartigen Modulationen und kontrapunkti- 
schen Imitationen verbunden, von welchen 
letzteren dem Ref. die Verbindung Zwei ver- 
schiedener Thematen am kunstreichsten schien. 
Auf jeden Fall hält derselbe diese „Erinne- 
rungen an Irland** für eine weit freiere und 
kühnere Fantasie, als diejenige, welche der 
Konzertgeber zum Scblufs, ohne Begleitung, 
mit grofser Kunstfertigkeit und durch den 
stumpfen, bedeckten Ton und schweren An- 
schlag eines englischen, stark belederten, noch 
zu wenig ausgespielten Flügels keineswegs her 
günsligt, mehr einem Potpourri ähnlich aus- 
führte. Auch hält Ref. den Kontrast der an-- 
mittelbaren Folge des Thema's ans Aober's 
„Maurer"; „Glaubt mir, Frau Nachbarin" ant 
eine würdige HändeJ'sche Oratorien -Melodie 
für etwas zu schroff. Wenigstens hätte noch 
ein Scblufs-Satz diese Wendung verwischen 
mögen, damit wir nicht mit der „Frau Nach- 
barin«« nach Hause entlassen wären, lieber-, 
haupt hielt sich u. E, für eine freie Fautasie 
der Spieler wol viel zu lange bei diesem et-* 
nen Thema auf, das nur anzudeuten gewesen 
wäre. — Das P. ErarcTsche Fianoforte hat 
übrigens die vervollkommnete Einrichtung, dafs 
man dem Spieler ungehindert auf die Hände 
sehen kann, und der Ton ist roll und stark. 
Dagegen war die brillante. Wirkung des (im 
Diskant <P«tzereu) Wiener Flügeis* auf wei- 
chem Herr MoscheJes sein Konzert und die 
erste Fantasie vortmg, wie auch die leichtere 
Behandlung desselben dem Spieler günstiger. 
Die italienische Scene von Fr. Wollank, 
welche Mad, Tliürschsnidt mit. viel Empfin- 
dung und dem vollen Klang ihrer tiefen AU- 
Stimme sang, war eine empfiadaogsvolle Köm- 
position, melodisch und ganz der scheinen 
Stimme {angemessen» nur für den Konzert- 
Gesang .nach Rossinischer Manier zu wenig 
glänzend. Ohnedies eignet sich der AU als 
«Solostimme meistens wol nur zu getragenen 
Ttfnen im strengen Styl, obgleich die neuer» 

Digitized by OooqI 



— 391 — - 



italischen Komponisten, diese Stimme auch .häu- 
fig in der Oper anwenden, weil die hohen 
Sopranstimmen immer seltener werden. Woran 
mag letzteres liegen, und weshalb sind untern, 
heutigen Sopranen last alle älteren Partien zu 
hoch? Denn die höhere Orchester-Stimmung 
kaum doch nur die Differenz von einem Ton, 
auamachen. Vielleicht belehrt uns irgend ein, 
mit der Kunst des Gesanges theoretisch ver- 
trauter Theilnehmer an der Zeitung hierüber 
auf dies kunslverwandte Ersuchen, 

• 

Bei Gelegenheit eines Konzertino für die 
Tenorbafsposaune etc. etc. 

(Schlaft aas Ho. 47.) 

Die Posaune besteht aus 3 Stücken, aus 
dem ftauptsiüt-ke, welches man die Stange 
nennen kann, aus der Scheide, in welcher 
die Stange theil weise ist, und aus dem mit der 
Stange gewissermaßen zusammenhängenden 
Kessel in u ii dstück. Beim Gebrauche des 
Instruments wird die Scheide auf der Stange 
weiter heraus- oder hereingezogen, je nach- 
dem der innere Raum dea Instrumentes er- 
weitert oder verkleinert werden mufs, um ver- 
schiedene Töne hervorzubringen. Die Be- 
stimmung der Glänzen, wie weit die Scheide 
au diesem Zweck zu sieben ist, beruht auf aku- 
stischen Grundsätzen ; iu der Kunstsprache nennt 
man diese Gränzen, oder vielmehr das Ziehen 
der Scheide von einer Gränze bis zu der andern 
einen Zug, deren wir auf der Posaune sieben 
haben. In dieseu sieben verschiedenen Zügen 
nun hat man saromtliche Töne der Posaune 
siu suchen, die folgender Gestalt liegen: 

I. Auf der Baßposauiie (auch Quarlbafs 
genannt.) 

Zug i. fcg^75§h 



J£= yr r r : 



Zug 2- tgr 



Zug 3- 



Zog 4. 



Zug 5. 





Zug 6. 



3T": 



-4sr 



"Wenn man nun weifs, dafs immer die Töne 
eines Zuges ohne besondere Schwierigkeit an- 
zugeben sind , so versteht es sich sehr leicht, 
dafs der ausübende Künstler hauptsächlich ds 
die Schwierigkeit seines Instrumenta findet, wo 
er, um das Voi geschriebene herauszubringen, 
mit vielen oder gar allen Zügen schnell ab-» 
wechseln mufs. — Der Komponist nehme d*<* 
her besondere Rücksicht darauf, ob er für die 
Posaune als Solo - Instrument oder als Or»p 
chester-Instrument schreibt. Im letzten Falle 
und wo die Baftposauue überhaupt als Funda- 
ment dient, ist ihr Umfang_nur too 



bis 



und es ateht dem Komponisten frei, vorausge- 
setzt dafs das Tempo nicht schnell ist, in je- 
der der gebräuchlichen Tonarten iür dieselbe 
zu schreiben. Als Soloinstrument betrachtet 
verhält es sich anders damit. Je kürser näm- 
lich der innere Raum dea Instrumentes ist, 
desto leichter und voller sind die Töne, beson- 
ders die höheren, hervorzubringen, und das 
au« dem Gruude, weil verhältnifsmäfsig; we- 
niger Atbem zur Erschütterung des innrrn 
Raumes erfodert wird; es passen daher für 
Sidosäue am bequemsten die Tonarten C-dur, 
F-dnr, ß-dur und Es-dur; denn die in die- 
seu Tonarten vorkommenden Intervalle liegen 
meistenteils in den ersten vier Zügen, z. B. 

Dazu kommt nun die Brqueml ichkeif für den 

M'? J,er * ^ a ^* er in ^ er ^ ou e immer mehrere 
Töne diatonisch ohne grofae Schwierigkeit aus- 
geben kann. 

Zu bemerken ist noch bei der Bafcpoiaune 
dafs der siebente Zug weniger anwendbar ist, 
als die übrigen, denn die innere Mensur des 
Instrumentes ist hier zu grofs und kann nur 
mit der äußersten Kraftanslrengung in Vibra- 
tion gebracht werden; deunoch aber ist er un- 
umgänglich nothwendig, weil wir in ihm den 
Ton Hs oder ges in der großen Oktave finden, 
der in keinem andern Zuge vorkommt. — 



unter dem System bezeichnen den jedes- 
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Nun giebt es noch manche Vortheile, di© 
•ich der ausübende Künstler zu eigen machen 
machen mufs. Er mufs unterscheiden, — da 
er einen und denselben Ton oft in gleicher 
Gestalt, mitunter nur en harmonisch verwech- 
selt, in verschiedenen Zügen findet — wo er 
am reinsten und besten ist j z. B. ist das hohe 
ais im zweiten Zuge reiner und bestimmter, 
als das hohe b im dritten Zuge. Er mufs sich, 
bemühen, das Subsemitonium modi vor dem 
höchsten Ton in jedem Zuge herauszubringen 
— er mufs einen Triller machen lernen zwi- 
schen 2 Tönen, die in verschiedenen Zügen 
liegen, ohne dabei mehr als einen Zug zu ge- 
brauchen, wie wir neulich von Herrn Kam- 
mermusikus Belcke hier einen vollkommnen 



Triller auf j 



hörten. 



] I. Tenorbafs - Posanne. 

Instrument, welches um ein bedeu- 
tendes kleiner ist, als das oben beschriebene, 
steht in B. Der Umfang desselben für den 
Gebrauch im Orchester ist von 

i£ 

der Jedoch nach Angabe der folgenden Tabelle 



Zag i. 



Zug 2. fggg^Sggg| 
3 



Zug 4. 



m 



Zug 8. pggg| ^£S =fg 



Zug 6. 



Zug T. 



Die bequemsten Tonarten für Solosätze sind 
hier F-dur, B-dur, Es-dur und Asdur. Was 
sonst weiter oben von der Komposition für 
die Bafsposaune gesagt ist, gilt auch im All- 



1 




gemeinen von der Tenorfaaf s-Posaune und der 

■weiter unten beschrieben.cn Tenor- und Alt- 
Posaune, Nur ist hier noch zu bemerken, dafs 
sie als Fundament im Orchester ungeachtet ih- 
rer starken und vollen Tiefe nicht so leicht 
anzuwenden ist, als die Bafsposaune, weil auf 
ersterer_manchc Töne unsers Systems, z. B. 

rqiq nicht hervorzubringen sind. In- 

findet man sie doch in manchen Or- 
chestern eingeführt. 

III. Tenor - Posaune. 
Ihr gewöhnlicher Umfang für den Gebrauch 
im Orchester ist von gE^ bis EEE^ 

Das nach dem hohen g folgende as klingt schon 
sehr spitz, und ist deswegen hesser wegzulassen. 
Als Soloinstrument, wie die beiden oben be- 
schriebenen, ist diese nicht sehr gebräuchlich; 
als Orchester-Instrument betrachtet, kann man 
aber auch in jeder gebräuchlichen Tonart für 
dieselbe schreiben. 

IV, Alt - Posaune, 

Ihr Umfang ist von 



im Orchester schreibt mau jedoch sehen 

*ß+ 

als und nur in dem Falle, wo sie die 

Stelle der wegen ihres dünnen Tons nicht mehr 
gebräuchlichen Diskantposauue vertreten soll, 
braucht mau die höheren Töne, 

Bei dieser Gelegenheit sei unser ausge- 
zeichneter und hochverdienter Posaunist, Herr 
B elcke, gebeten, doch von Zeit zu Zeit das 
Resultat seines Studiums, so weit es Bezog auf 
die Vervollkommnung seines Instruments hat, 
durch öffentliche Mittheilung allgemein be- 
kannt zu machen; gewifs wird er sich den 
wärmsten Dank jedes Musikfreundes und man- 
ches Komponisten erwerben. D e h n. 



A n k 



unaigung. 

Zu Donnerstag den 30. November hat Herr 
Musikdirektor W eil er den zahlreichen Freun- 
den K. M. v, Webers einen grofscu Genufs 
bereitet. Er wird den Oberen vollständig für 
Militairmusik arrangirt*) mit seiner trefflich 
gebildeten Gardekapelle auffuhren. Wir ver- 
iehlen nicht, die Musikfreunde darauf auf- 
zu machen. D. 



*) In der Schlesinger 
handlung herausgegeben. 
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I. Freie A s f si t z 
Bemerkungen über Oper und Opernclicntnng 1 . 

(Von Dr. Karl Seidel.) (SchluTs) ' 

Sprache und Vera sind jedoch nicht überall 
ao slm gtam und poetisch, als man nach den frü- 
heren Werken dea Dichter« dicaelben erwar- 
ten konnte j io z. B. sagt M»je bei ihrem er- 
sten ^uftreteu? „Ihr guten Götter' In euren» 

innig bewegt 

und heiter. Wie blinkt der Thau auf den 
Halmen! Wie lieblich rieselst du, Quelle de« 
Thalea! Qrüfat ihr so freundlich, ihr Blumen, 
weil heut mein Geburtstag ist?** — Mufs denn 
die deutsche Oper, ganz abgesehen von dem hier 
besprochenen Werke, ste|s nur das hochpoe- 
tische Leben des Gesanges unterbrechen durch 
die flachste und trivialste Prosa, die den sin- 
nigen Hörer, wenn eben die Macht der Tön» 
ihn emporgehoben zum Reich der höchsten, 
zartesten Poesie, plötzlich, wiederum wie " mit 
kaltem Schauet' wäfserig übergiefst '. Am besten 
ist es offenbar, wenn in der Oper gar nicht 
geredet wird; briugt man aber den Dialog hin- 
ein, ao «ei derselbe jedoch poetisch, und be- 
wege sieb, wenigstens bei der höheren Oper, 
in der metrischen Rede- des Drama. Der alt 
gewohnte Schlendrian, der hier die prosaische 
Form mit einigen seichten und unhaltbaren 
Gründen vertheidigt, mufs doch endlich ein- 
mal aufhören, und die meistens höchst einsei- 
tige Bildung der Sanger uud Sängerinnen wird 
sich ja hoffentlich bald bis dahin erheben, dafa 
dieselben ein Paar leichte jambische Verse leid- 
lich recitiren können. — Der Text also mufs, 
wenn die Oper nicht eine blolse Kollektion 



schöner Musikstücke, wenn sie ein wahrhaft 
Ästhetisches Kunstwerk sein soll — zunächst 
eine gewisse Vollendung haben in Hinsicht 
der dramatischen Idee sowohl, als auch in dem 
Poetischen und Technischen der Sprache, die 
jedoch hier in jeder Hinsicht abhängig er- 
scheint von musikalischem Gesetz. Das Dich- 
terische zuerst sei mehr andeutend als ausge- 
führt; denn wenn der Poet schon für sich alle 
Empfindungen einer Situation ausdrücken will, 
dann bleibt dem Tondichter nichts mehr übrig. 
Das Technische der Sprache aber bequeme sich 
in der Metrik, in der möglichsten Anwendung 
der tönenden Vokale und in allen ähnlichen 
Beziehungen den Anfoderungen der Tonkunst. 
Ungeachtet dieser und noch anderer Beschrän- 
kungen kann aber dennoch die musikalische 
Dichtung werthvolle Poesie liefern j eine gute 
Oper mufs erscheinen wie eine vollendete 
Skizze zu einem seihständigen Drama voll tief- 
ster Empfindung, deren nähere lyrische Aus- 
führung hier nur statt der Poesie die rersebwi- 
sterte Tonkunst übernimmt. Der Text des 
Singspiels gleicht der reinen Zeichnung in der 
Malerei, die Farbengebung nur übernimmt der 
Musiker; sind nuu aber im Bilde Idee, An- 
lage und Zeichnung verfehlt, so hilft alle Vor- 
trefflichkeit der Färbung nichts — ein wahrhaf- 
tes Kunstwerk kommt nicht heraus. 

Ich habe in der achten Abhandlung mei- 
nes Charinomos des Veihaltnifs des Dichters 
und Tuusetzers bei der Schöpfung der Oper 
in wenigen acharfeu Zügen näher berührt \ viel- 
leicht werden die Komponisten dadurch nach 
und nach aufmerksamer stets auf die Wahl 
und Behandlung ihrer Texte, und lassen von 
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der hier und. da noch haftenden Meinung ab, 
als wären die albernsten und nichtsbedeutea- 
sten Süjets eigentlich am bequemsten und zu- 
gleich auch am besten- au handhaben in .der 
Komposition. Meiner .Theorie der höheren 
Orchestik habe ich zu näherem Belag einige 
pantomimische Dramen hinzugefügt, an denen, 
ala wirklich stummen Dichtungen (wie schon 
Flutarch in seinen Symposien den pantomi- 
mischen Tanz benennt) die vielen kritischen 
Beurteilungen noch nichts Wesentliches aus- 
zustellen gefunden haben ; kann ich daher Zeit 
gewinnen, so lege ich gelegentlich auch den 
Tonkünstlern einige der eben genannten Gat- 
tung in mehrerer Hinsicht verwandte Opern- 
dichtungen zu näherer Prüfung vor, in denen 
besonders zunächst die Sprache sich den Be- 
dingungen der Tonkunst bestimmter anschließen 
•oll« Der Operndichter mufs, wenn er Bedeu- 
tendes in dieser Gattung leisten will, durch- 
aus eine mehr als oberflächliche Kenntuifs von 
der Musik besitzen; der Mangel dieses Wis- 
sens aber zeigt sich immer noch sehr fühlbar 
selbst in den besten neueren Dichtungen die- 
eer Art J. auch das hier in Rede stehende, sonst 
in der Idee so lebendig behandelte Werk er— 
acheint nicht frei von diesem Vorwurfe. Di© 
Anordnung der Gesangpartien ist nicht durch- 
gängig gelungen, auch gewahrt man in den 
Rytiiraen und in der Vokalstellung manchen 
harten Verstofs; Verse, wie z. B. die folgen- 
den, sind in der That nicht* weniger als mu- 
sikalisch : 

Blumen umLlühet sie f 
Zephir in Melodie 
Schmeichelnd umwalle sie 1 
8timmen des Waides 
Wehet ihr zu 
. \ Grüfse des Friedens, 



Indessen gebort, wie schön bemerkt, die 
bezauberte Rose aller dieser Ausstellungen un- 
geachtet zu den besseren Operngedichten, und 
mau kann deshalb nur begierig Sein, zu ver- 
nehmen, wie Wolfram dieses musikalische 
Drama aufgefafst, und in allen einzelnen zum 
Tbeil sehr schönen Situationen näher duz<K^ 
geführt hat. 



ist hier noch das in der 
Dichtkunst überhaupt gewohnliehe Tranaito- 
Geschäft und Kontrabandiren mit dem poeti- 
schen Stoff, indem Gehe denselben erweislich 
bereits aus der fünften Hand überkommen hat. 
E. Schulze nämlich — obgleich meines Wis- 
sens weder er, noch seine gelehrten Beur (hei- 
ler der fremden Quelle gedenken — hat die 
Grundidee aeiner herrlichen Dichtung zunächst 
wahrscheinlich entlehnt aus dem folgenden, 
französischen Werke: „Janlhe, ou la Rose du 
mopt 8nod*n et;iee cjoq riraux,, traduit de 
l'Aoglqis d'Emilie Clark« (Paris i80L) M Un- 
ter Englands Nebelhimtriel scheint indessen die 
liebliche KI ume auch nicht als eigentlich eiiw 
heimisch erblühet zn sein; es ist vielmehr sehr 
wahrscheinlich, dafs die ersten Keime dersel- 
ben dem Oriente angehören ; und so hat denn 
die Fabel bis cur endlichen Bearbeitung ala 
Oper, wozu dieselbe vielleicht am meisten ge- 
eignet iat , «in» bedeutend» W«ud«rtMj£ ßo - 

macht. Zu bemerken bleibt 
bei jedem neuen Transito, um 
weiter zu reden, als Rabatt oder Provision je- 
desmal ein Liebhaber abgegeben ist; zuerst wa- 
ren es fünf, bei Schulz sind es vier, und bei 
Gehe endlich gar nor drei: es steht indessen 
Zu hoffen, dafs die bezauberte Rose in Wolf- 
rams, dem Vernehmen nach so wackerer Kom- 
position, bald recht viele Liebhaber and Ver- 
ehrer finden werde« 

Der wachsende Geschmack des Theater- 
Publikums für die Oper ist — in so fem nur 
der Sinn für das eigentliche Drama dadurch 
nicht gefährdet wird — aicher eine erfreuliche 
Erscheinung; denselben zu regeln, und über 
die kara Itter losen Triflereien und chromatischen 
Et ttel-InVokationen um klatschenden Beifall 
hinauszuheben, bleibt die hohe Aufgabe der 
neueren deutschen Dichter und Komponisten. 
Bis jetzt noch haben wir viel mehr einzelne 
mustergültige Opernmusik, als eigentlich klas- 
sische Opern j diese entstehen, wie schon an- 
gedeutet ward, einzig nur durch die innigste 
Verschmelzung der ästhetischen Idee mit der 
vollendeten Form, oder, was dasselbe ist, durch 
die Verbindung der gelungenen Qperndichtung 
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mit der gelungenen karaktervollen Kompo- 
iitfon. 

■j- " 1 iii' !•> 4 <i. •.»•:,•.»< • .•»••«' •,• ),; 

IL n e c e n 8 1 o n e n. r 

Ol/mpia, groJae Oper in- drei ^kkten,. in 
Musik gesetzt etc. vom Ritter Spontint* 

t ,.. (Fortsetzung.) 

Am Täglichsten beginnen wir dies» Betrach- 
1»ög bei der Person, von deren Karakter und 
.Wirksamkeit das ganze Drama bedingtet, 
bei Kaislnder. 

. Bei dem Tragöden erscheint er uns als 
eine ursprünglich edle, durch den£influfs ei- 
ne« egoistischen Zeitalters aber früh angezo- 
gen* und durch die .Unthat gegen Statira, (zu 
der sich der unverschuldete Mifsbrauch sether 
gegen Alexander gesellt) mit sich zerfallene 
Ifarar. Jenes Verbrechen seines Knabenalters 
beunruhigt ihn, ohne die wahre Reue hervor- 
zubringen ; denn er setzt es fort , indem' er 
Olympia in Unwissenheit über ihre Abkunft 
lind ihre Rechte erhält« Dafs er nicht auch 
sie dem Tode überläfst, dafs er sie, die ver- 
meintliche Sklavin , ausgezeichnet wohl halt, 
ja dars er ihr den Thron (nur unter anderer 
Form, als deT eines ihr gebührenden Rechtes) 
«urückzugeben gedenkt; alle diese ursprüng- 
lich von reiner Neigung au ihr eingegebenen 
Cutschlüsse verlieren an ihrer Reinheit, da 
Kassander sich bewogen fühlt, Olympien seine 
That und ihre Herkunft fortwährend au ver- 
bergen; und wio dringende Motive dazu leiht 
ihm seine Leidenschaftlichkeit für Olympia, 
und die ihr stogedacht© scheinbat© Entschädi- 
gung! Dieser hothwendige innere Konflikt ei> 
bebtVoItaire'sKassander au t den tragischenStand- 
punkt Es ist diesem Karakter vollkommen 
angemessen, dafs er bei dem Beginn der Hand T 
lung in den eleusinischen Mysterien Beschwich-r 
tigung seines Gewissens sucht und gleichwohl 
schon in der ersten Seeno »^ronble et agittVf 
erscheint; dafs er nach der unerwünschten 
Aufdeckung seines ganzen Geheimnisses, selbst 
gegen den Willen der wieder erscheinenden, 
ihn zuerst entietzenden Mutter, ja gegen den 



Willen der : GStter sein Recht auf Ol/mpU 

bewahren w.iÜ >-,. ■ , , , A s;i 

,t sMfJö§u*jii,,i?c-a rjrr*L et ^alheur k ce Jemple ! 

Du cuUe le plus sa!iU ie donoe ici rexemple; 
' 'J'en donnerab bientöt de vengeanceeid'lioVreilr; ^ 1 

-'■ • -"Iii. • ,. t : •« -i ' irjii . r 

••; |4- -|,- - , • •• 1 .[ ; 

fii.je.4H»* jsseurtr fer, je »emi «usrileg«; , ; r 

J'pi>)«F«rai ma femme k ce temple, k vos bras, 

Aux dieux mime, a nos dieux, sils ue m'exaucaSefat pa»/. 

dafs, er sejb^t darin nicht entsagt, als sein Än— 
g^iff auf den. Tempil die Mutter zum Selbst- 
jnoad^ belogen | haf. - Dieser, vom Dichter 
mit voller Konsequenz durchgeführte Karakter 
würde im Gebiete des musikalischen Drama 
eine ganz neue, und wichtige Erscheinung ge- 
wesen .sein. 

In Spoutini's Oper tritt Kassander mit Frie- 
dens— und Freundschaftsverkündigung auf, eine 
jugendliche, kriegerisch -beseelte, durch nichts 
getrübte und gestörte Erscheinung. Gleich 
darauf wird in seiner Arie die höchste, ja ver- 
zweiflungsvolle Gewissensheunruhigung sicht- 
bar, um in der nächsten Scene bei Olympien* 
J/iebeshetheurung spurlos zu verschwinden und 
einem weichen Liebesergusse Raum zu geben» 
In dem darauf folgenden Finale, bei Statira'a 
Anblick, stürzt Kassander mit einem 

cienx, ecrasez moi! 
zusammen — und alle diese furchtbaren Aua« 
bräche sind nicht motivirt, werden vollends 
tinbegreiflich, wenn Kassander hei seinem näch- 
sten Wiedererscheinen sogar den Verdacht des 
Angriffs auf Statira aufhebt. Eines von bei-, 
den hätte aber nach des Ref. Erachten die dra- 
matische Wahrheit gefodert: entweder mufste 
rnan auch jenen mächtigen Zügen des Dichters 
entsagen, oder den Karakter und die Voraus- 
setzungen beibehalten, aus denen jene allein 
hervortreten, begriffen uud empfunden wer- 
den konnten. Denn dies wird sich überall be- 
stätigen : nicht die Bedeutung eines einzelnen 
Motivs, . sondern seine Wahrheit im Ganzen, 
seine harmonische Entwicklung aus und mit 
demselben, ist das wahrhaft Wirksame. Und 
die Empfindung der Kunstfreunde nimmt hier, 
wie überall, keinen aridem Weg, als die-Be— 
urtheilung des Kenners — jene ist nur eine 
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e, diese eine zum Bewufstseirt 
bene Auffassung des Kunstwerkes. 

Kassander gegenüber steht An*ig«>nus. 
In ihm zeigt «ich bei Voltaire der Egoismus 
roher und noch minder berechtigt. Oboe al- 
len Anspruch auf Olympia »acht er in ihrem 
• Besitze nur eine Handhabe der Oberherrschaft 
und weiht sich dem Hachedienste der Mutter, 
nur um einen Vorwand zu haben , Kassander 
auszuschließen; eigentlich ist er nur das 'noth- 
wendige Werkzeug des Dichters, die'Gesitti. 
nung der Mutter in That übergeben und er-» 
blicken zu lassen. 

Gleiche Bedeutung hat er in der Oper - ; 
hier aber ist ihm noch höchst räthselhaft det 
Mord Alexanders, dessen Kassander sich thfcil- 
haftig glaubt, aufgebürdet — und damit ist auch 
in diesen Karakter der Zwiespalt geworfen. 
Denn, eine flüchtige, unwirksame Aeuiserong 
im ersten Recitativ ausgenommen (au.rait il pe- 
netre ce funeste mystere? Sait-il, qüe par me» 
aoins Tunivers abuse de raon crime accusa son 
pere) zeigt sich keine Hinweisung auf seine 
geheime Schuld (so wie später auch keine nS* 
We Aufklärung) geschweige ein Einfluß die- 
aer Voraussetzung auf Karakter und Hand- 
lungsweise; und die Wulh der Selbstanklago 
im dritten Akte büfst durch den Mangel der 
Motivirung auch die tiefere Wirksamkeit ein. 

Statira dagegen ist in der Oper zu ei- 
ner höhern, kräftigern und königlichem Ge- 
stalt erhoben. Und dies scheint dem Ref. ein 
wahrer Vorzug vor dem voltairischen , mehr 
leidend gehaltenen Karakter. Schon früher») 
ist Statira als die wichtigste und wahrhafteste 
Erscheinung in dieser Zütung dargestellt wor- 
den und Ref. erlaubt sich für Leser, Plenen die 
ersten Blätter nicht gleich zur Hand sind, die 
Wiederholung der ganzen Schilderung - nicht 
blos um der Vollständigkeit willen, sondern 
auch, weil eben Statira als die größte Bildung 
in allen spontiniseben Opern erscheint. 

„Kaum konute Spontini eine günstig«« Gelegen* 
heil geboten werden, seine ganze Kraft 7.u entwickeln, 
als in diesem Karakter, der nur aus den heftigsten Lei- 
denschalten gewebt ist. Er darf auch unstreitig SpOft- 

•) D. Ztg. erst. Jahrg. No. 7, 8. 61. 



-otlw'af©usswJets^«esuuu»| wezda». Die kraftige, stolze 

Tcchter des Darias mufs mit dem ganzen persischen 
Könighanse schon früh den Sturz der Hoheit in die 
Tiefe erfahren. Der Sie gel Al e aa nder schenkt derKnie- 
enden das Leben upd — den Thron , dem die. Volker 
rin^nrm'geliaVofont Dies' iit'aie-MhVgebfclireadfe Stelle, 
. ihr Her* darf und mufs von dem herrlichen Gemahl 
u 1 ganz erfüllt sWni' »o* geschieht der futehttw Schlag, 
deT ihren ruhigen, b^bejtvolla/i Karakter im siebten 
Grande zerrüttet. Alexander wird vor ihren Augen 
ermordet, die geliebte Tochter Olympia — so glanbt 
statira — thc.lt scii» -Sein« ksj»l, das grofse Reich ist zer- 
fallen, das Haus des Königs zerstör*, jed« Glück zer- 
ren _ die Wlttwe des nYeltenbeherrschers birgt 
V gich Tor <JW Mörderdorchen in die nichtige Verbw- 
enhelt des Dianentempels, die Stolze als Dienende, 
den nerrschersinn in Unterwürfigkeit gebeugt, Rache 
und llafs zum Schweigen verdammt; ihre Klage im 
•weiten Haine de» Tempels nngehört verhallend. Welch 
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So finden wir sie in der Oper. Der Befrhl des 
Hierophanlen zieht sie aus der Nacht ihres Grames in 
das festliche Getümmel der Vermahlung — sie soll 
Glück verhelften, sie, die Verrathene, A usgestöftene ; 
und in dem, der ihren Segen erwartet, erblickt sieden 
(vermeintlichen) Mörder ihr*« Gatten und ihr« Glücks. 
Ihr Fluch zerreifst die Feier. Der Tempel ist ent- 
weiht. Sie na'ht, um die Göttin zu Sühnen und die Er- 
innerung«»' Kassander und sein Verbrechen verwan- 
delt daa Gebet in lästernde Anklage der Göltet. Vor 
der Gewalt der Leidenschaft bricht hier die stolze Kraft 
zusammen. — Aus ihrer Ohnmacht erwacht Statin 
xu reuigem Gebete; sie findet in Olympia ihre Toch- 
ter wieder. Süöe Mutlerliebe mildert den herben Sinn. 
Kassander ist es, der die Tochter gerettet hat, beide 
flehen Statira um Vergebung; sie ist erweicht, sie hebt 
die Hände, den Bund der Liebenden za segnen — und 
in Fl u c h verwandelt sioh der Segen auf ihrer Lipp«. 
Es ist eine furchtbare Gewalt in dieser Uebermacjü des 
Rachgelühls , dem sich Mutterliebe , ja der Wille znr 
Versöhnung — so erscheint es — beugen, das wie ein 
Gott den willenlosen Menschen lenkt. — 

Unter diesen von Reue, Egoismus und 
Rache getrübten und in sich ent* weiten Er- 
scheinungen steht nun Voltaire's O l y m p i 
lein schuldlos, edel und schon. DankbareLiebe 
bat sich Kassander bei ihr erworben, ehrfürch- 
tige weiht sie der wiedergefundenen Mutter« 
Und bewahrt sie teeugegen beide, selbst, wenn 
jener, in seiner Schuld enthüllt, sie nicht mehr 
besitzen darf -«« wenn, die Mutter ihr Kind zum 
Racheseid f«i Autigouus herabwürdigt. „ Den 
Manen des ermordeten Vaters und dem Wil- 
len der Götter gehorsam, entsagt sie der Ver- 
bindung mit dem Geliebten; und als die Mut- 
ter geschieden ist, der Hierophant keine sichere 
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Zuflucht im Tetopel Ii offen läßt, entzieht sie 
»ich der Gewalttbat der Fürsten, entweihender 
Antastung durch freiwilligen Tod. — In die- 
sem Karakter wird ein höherar und reicherer 
Gehalt aicbtbar, als in Iphigenie seibat, der 
achönaten Erscbeiuung im Gebiete der grofsen 
Oper; und rs iat an beklagen, daf« gerade er in 
unserer Oper am wenigsten erhaltet! und aus- 
gebildet worden ist. Olympia eracheint als Lie- 
bende, als gehorsame Tochter — und weiter 
nichts; ohne eigrnas Gefühl der Notwendig- 
keit, dem Mörder ihres Vaters zu entsagen — 
denn sie fleht mit ihm um Versöhnung der 
Mutter — und ohne durchdringende Liebe — 
denn sie entsagt ihm dennoch auf jenes Gebot 
der Mutter. 

So viel über die Grundanlage der Oper 
und der Ilauptkaraktere in ihr; und genug, 
um nachzuweisen , dafs die Bedingungen toi—, 
lendeter dramatischer Komposition: eigentüm- 
lich, konstqueut und wahr ausgebildete und in 
Wechselwirkung gesetzte Karaktere, eine aua 
ihnen bedingte und wiederum sie bedingende, 
einer einheilvollen und würdigen Idee die- 
nende Handlung — in ihr nicht erfüllt »ind* 
Der Biufluf« dieser Mängel in der Grundan- 
lage wird sich späterhin offenbaren. 

Treten wir ab- r von diesen höheru, un- 
erfüllt gelassenen Foderungen zurück, so dür- 
fen wir uns nun des vielfach Schöuen, Treff— 
liehen und Grofsen freuen, das Spoutiui in sei- 
nem Werke vereinet hat. Eine gröfsere Treuo 
«regen* Voltaire und seinen Gegenstand würde 
ihn zu eiuer grofsen musikalischen Tra- 
gödie (nicht blofs zu tragischem Schlüsse der 
netzt vorhsudenen Oper, sondern zur Erfül- 
lung alles im Obigen Vermieten) geleitet ha- 
ben. Seiner Nationalität und seiuer Ausicht 
vom heutigen Paris zufolge wurde ein mög- 
lichst wohilhuendes, dabei aber grolsartiges, die 
Stärken der Tragödie als wirksame Stoffe 
in sieh schliefsendes Gemälde dem vollkommen 
getreuen Bilde der Wahrheit vorgezogen. 

Von diesem Gesichtspunkte aus erscheint 
aber die Anlage der Oper (ein paar Steilen - 
aasgenommen) als ein Produkt der gereiftesten 
Dühnettkenntnifs und eines grofsen dramati- 
schen Sinnes, formell in so vollkomrauer 
Einheit, Konsequenz und Zweckmäßigkeit, 
dafs aie uuseru Operndichtern und Kompo- 
nisten als Muster zum Studium empfohlen wer- 
den darf. Dieser Ausspruch wird sich am besten 
durch eine einfache UcbersichtderScenen recht- 
fertigen. — Die Oper beginnt in ^ener krieg- 
trrfüllten Zeit mit dem Friedens- und Freund- 
schaflsbüudnifse der Fürsten Kassander und An- 
tigonus, das bald in unauslöschlichen Hader 
verwandelt werden soll. Die Masse des Volks 
und der Krieger freueu sich des Friedens, die. 
Priester erweisen sich als Vermittler zwischen 



Und den Fürsten, diese haben den Frie- 
den beschworen und zeigen sich als Freunde 
den Ihrigen — das Ganze (Chor, Recitativ, 
Duett mit Chor) ein grofses Gemälde, — Kas- 
«anders Heue, Antigouus Verstecktheit werdeu 
sichtbar (Recitati/ und Arie Kassander*) des- 
sen Autrag abgelehnt und Kassander empfängt 
Olympia*), beide lührt der Hierophant in den 
Tempel zur Vermählung* Dieser erfüllt sich 
mit feiernden Priestern, frohem Volk und 
glänzenden Tanzspielen. Ihrer berauschenden 
Ueppigkeit gegeuüber droht Antigonus und sei- 
ner Krieger Zum hervorzubrechen und spannt 
uns gerade so viel, dafs wir die Freuden des 
Festes voll mit geniefsen können, ohne den 
Gang des Drama aus den Augen zu verlieren* 
Der Tumult der Freude und drohender Rache 
schweigt bei Statin'*, der Priesteriii, Eintritt: 
und eben in diesem Moment uud dieser Um- 
gebung wirkt Ihr Nahen beklemmend und ah- 
nungweckend. Ihr Fluch und der Aufruhr 
Aller schliefst überraschend und bedeutend den 
Akt, Dieses erste Einschreiten Statirens ist 
es, wo die Oper Voltaires Tragödie überbietet. 

Nach ao großem Tumult und so gewalt- 
samer Handlung wirkt die stille, fromme E\- 
piation im Hofe des Tempels, in der Mond- 
nacht unter Büschen uud ruhigen Bildsäulen 
überaus wohlthuend. Statira entdeckt aich den 
Priestern, ergießt sich in zornige Anklage der 
Götter, dann in reuiges Gebet um Vergebung 
uutl Rückgabe der Tochter**). Diese erscheint, 
beide fühlen sich einander innig zugewandt, 
Statira ahuet in Olympia die Tochter, als Kas- 
sauder zutritt und die Tochter der Mutter zu— 
rückgiebt — eine Handlung, die dar Umwand- 
lung seines Karakters in der Opel* wohl ange- 
messen ist. Statira wird durch das Flehen der 
Liebenden fast erweicht; kaiin endlich ihren 
Abscheu vor dem vermeintlichen Mörder den-» 
noch nicht überwinden — uud nach diesen 
wechselreichen stillem Scenen der Hauptper- 
sonen dringt das Volk ein, die wiedererstan- 
dene Königin froh zu begrüfseu. Der Hader 
der Fürstcu beginnt und Antigonu» Soldaten 
entscheiden. 

Zu Aufauge des dritten Akts bekämpft Olym- 
pia ihre Liebe für Kassander (Arie) widersteht 
seinem Andringen, ihm zu folgeu (Duett), hin- 

•) Sie spricht erst in einer Arie, dann in einem Duett 
ihre Liebe für Kassauder aus; dies scheint die erste 
der erwähnten tadelhaftcn Stelleu. Kino Arie iu 
Gegenwart einer handelnden Person ist unrichtig (ver- 
gleiche der Ztg. erst. Jahrg. No. 7, S. G«!.) und un- 
vprlheiUtaft zu nennen, Wiederholung aber desselben 
Inhalts uiuuiltelLu nacheinander den Gang des 
Drama hemmend. 
**) In zwei, einander folgenden Arien. Dies scheint dem 
Kef. der zweite nicht tadellose Punkt der Anordnung. 
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ter der Scene entscheidet der Kampf, Antigo- 
nus Bekenntnifs, Versöhnung und Vereinigung 
und Triumphesfeier beschließt das Ganze, es 
zu einer festlichen Feier einend. Den» 
dies scheint nun der Karakter,' der an die Stelle' 
des tragischen getreten ist, und in dieser Weis« 
scheint der gröfscre (nicht etwa blos der un- 
gebildeter'') Theil des Publikums Spontini't 
Oper aufzunehmen und sich der freudigen» 
glänzenden zu freuen. Hiermit ist auch der 
grofse Aufwand zu spontinischen Opern als 
uuthwendig der Sache nach gerechtfertigt — 
und von diesem Gesichtspunkt aus ist seine 
Komposition, zu der wir uns nun wenden, zu 
beurlheilen, (Fortsetzung folgt.) 

III. Korrespondenz. 

Berlin, den 28. November 1826. 
Konzert. 

(Eingesandt.) 

Tieich an hohen Kunstgenüssen hat die 
letzte November-Woche begonnen. Am 27» 
hatte Hr. Musikdirektor C. Moser sein Konzert 
durch Beethovens neueste Symphonie 
mit Chören und K.M. v, Webet'« Ouver- 
türe zuOberon, zu einer würdigen Kunst- 
feier erhoben. Die feurige, geistvolle und ücht 
romantische Ouvertüre wurde mit einer Kraft, 
Präcision und so voll geistigen Lebens von 
der ganzen Königlichen Kapelle, unter des 
umsichtigen, wühl geübten Dirigenten sicherer 
Leitung ausgeführt, dafs die Wirkung hinreis- 
aeuder war, als es sonst gewöhnlich bei Opern- 
Ouvertüren im Konzert der Fall ist. Statt 
der Arie der Ri-zia aus Oberon sang Mad. 
Schulz eine wenig bekaunte, höchst gefühl- 
volle und leidenschaftliche Scene von Beetho- 
ven, mit italienischen Worten, so in den Geist 
der Komposition eindringend, als man es von 
dieser gcmülhvollen Sängerin zu erwarteu be- 
rechtigt ist. Vorzüglich wirkte das ausdrucks- 
volle« treuliche Recitativ und das glutvolle 
Schlufs-Allegro; das innig empfundeue Ada- 
gio, so schön es an sich auch ist, erschien für 
das Konzert doch etwas zu lang. Der hinster- 
bende Schlufs desselben, mit der pizzicatc—Be— 
gleitung bezeichnet allein schon die tiefe Em- 
pfindung des genialen, oft nicht erkann- 
ten Tondichters, der nicht auf £ffckt arbei- 
tet, sondern seine innere Glut und Gedanken- 
Fülle — ihm selbst oft unbewufst — in das Uni- 
versum der Tonwelt ausströmen läfst. Himm- 
lische Funken, die d& zünden müssen, wo sie 
den empfänglichen StolF berühren. — 

Herr Musikdirektor Moser glänzte auch 
als Violin-Virtuos in einem schon Öfters von 
ihm gern gehörten Konzert eigner Komposi- 
tion. Der eigenthümliche Vortrag und die 
vorzügliche Fertigkeit dieses ausgezeichneten 



Künstlers slud seit einer Reihe von Jahn* 
zu bekannt, als dafs es noch einer besondere 
Bezeichnung seiner Vorzüge bedürfte. Am 
meisten wollen wir hier nur sein seltenes Stre- 
ben ehren, die gediegenen Instrumental-Kom- 
positionen unserer Tonmeister: Beethoven, 
Weber und Spohr zur gelungenen Ausfuhr 
xung au bringen. Sollte nicht aber auch Mo - 
zart einer solchen Huldigung werlh und es 
eben so verdienstlich sein, seine und Beet- 
hovens äl tere Symphonien, ja selbst ei- 
nige der seltener gehörten, su Zwischen-Ak- 
ten im Theater weniger profanirten Sympho- 
nien von J, Haidn, A Romberg und FerÄ 
Ries, mit gleicher Sorgfalt einstudirt aufea-r 
führen? — Freilich gehörten dazu eigentlich 
stehende Abonnements- Konzerte, au wohl-' 
feilen Preisen, um den Unternehmer zu sichern 
und dem Publikum die Theilnahme su erleich- 
tern, wie dies früher in Berlin der Fall mit 
den Konzerten in der „Stadt Paris,«« später 
vou Schick und Bohrer, und G. Ahr. Schnei- 
der der Fall war. Herr Musikdirektor Moser 
wäre ganz der Mann dazu, solche fixii te Kon- 
zerte, wenn auch nur alle 14 Tage oder drei 
Wocheu den Winter Über zu unternehmen, 
da ohnedies die einzelnen, gewöhnlichen Vir- 
tuoseu-Konzerte selten anziehend genug sind, 
um die Thaler in Circulation zu setzen. 

D r zweite Theil des Möser'soben Kon- *■ 
zerts wurde von dem jungen Wörlitzer, 
einem 12jahrigen talentvollen Knaben, Schü- 
ler des Herrn K. M. Mohs, durch den sehr 
fertigen Vortrag einer Fantasie uud schwerer 
Variationen für das Piano forte von Kalkbren- 
ner eröffnet. Schon wieder ein musikalisches 
Wunderkind, das in der Thal viel verspricht! 
Besonders ist der Anschlag und theil weise auch 
die Art des Vortrages zu loben; die mecha- 
nischen Schwierigkeiten überwindet der talent- 
volle Knabe schon jetzt nach Maafsgsbe der 
noch nicht zulangenden Spannkraft der Finger« 

„Sehnsucht nach Italien 4 « folgte, von Mad. 
Schulz wahrhaft sehnsuchtsvoll und mit süd- 
lichem Hauch der Empfindung gesungen* Ist 
auch das so oft, und selten gelungen kompo— 
nirte Gedicht vou Göthe: „Kennst du das Land'« 
nicht eigentlich zu der Behandlung «1« lyrische 
Scene mit dramatisch- malerischer Begleitung 
der Instrumente geeiguet, so ist doch die Kom- 
position des Herrn C. Blum von Wirkung, 
und zeigt genaue Keuntnis der Instrumente. 
Besonders gut klingt der Eingang mit den 
Hörnern, und das Geklingel der, den Berg 
ersteigenden Saumrosse iat malerisch angedeu- 
tet, wobei wir uns an Cherubini's grandiose 
Oper „Elisa«' erinnern. Den Autruf; 

;-V r -t— F— — ^ * -i i 

dahin, dahin. 
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halten wir für zu scharf in der Höherer 
atimme accentuirt, um YVehniuth und 
tucbt der zarten Mignon auszudrücken. 

Herr Humatin, ehemals Mitglied der 
Dresdener und Kasseler Hof- Kapelle, zeigte 
vollen, schonen Ton und sichere Fertigkeit 
auf dem Fagott, diesem undankbareu und schwe- 
ren Solo— Instrumente , das in der Harmonie 
des Orchesters so hoch bedeutsam mitwirkt* 
Die Komposition war indefs nicht wirksam 
und gläuzend genug für das Konzert. 

Uebcr die neueBectboven'acbe Symphonie be- 
zieht sich Rel. einstweilen aufdie Recension der- 
aelben in No. 47 d.Ztg» und bemerkt nur, dafs 
die Total- Wirkung, der Länge von t* Stunde 
ungeachtet, ergreifend und überrascheud neu, 
die Ausführung und Direktion des Herrn Mu- 
sikdirektor Moser so ausgezeichnet utid ge- 
nau, als nach zwei Proben möglich war, und 
nur wenige Nuancen ausbliebeu, z. B. einige 
L'auken-Soli, Eintritte der Fagotte, völlige 
Egalität der Kontra-Bässe, in deren noch tue 
dU gewesenem Kecitativ u. dgl» Wie ist Voll- 
kommenheit aber auch möglich in ein solches 
Tonmeer zu bringen? Das möglichste wurde 
vom Orchester, dem tüchtigen, reinen und 
sichern Cbor unter Herrn Cbordirektor .Leideis 
Leitung, und in deu sehr schweren Solopar- 
tien von Mad. Thürschmidt, Dem. Karl (Ja» 
hohe a wäre stärker zu wjinseben gewesen) 
dem an gediegenen Kunstwerken so gefällig 
mitwirkenden Herrn Ii ad er und dem Herrn 
Devrient d. J, geleistet. Letzterer trug daa 
schwere Einleitungs-Recitativ zu Schillers Ode 
die Freude,«' rein und mit Ausdruck vor. 
Im Einzelnen kann keinem Satze vor dem 
der Vorzug eingeräumt werden. So 
tragisch grofs das erste Allegro in D-moll, so 
neckend humoristisch das feurige Scherzo mit 
den in der Oktave gestimmten Pauken — 

*■ *»— ä— » -» 

ist, eben so zart und tief empfunden verschmilzt 
das lange Adagio die lieblichsten Melodien 
der weicheren Blase-Instrumente mit dem le— 
gato der Violin-Figuren, und das, wild mit 
der greulichsten Noue beginnende Sculufs— 
Presto löst sich in freudigen Jubel auf, der gar 
kein Ende nehmen will und hie und da in 
ein wildes Bacchanal ausartet. Durch dies Werk*) 
schmückt sich der wahrhaft geniale Tondichter 
selbst (trotz allen Widerspruchs der (Jngewei- 
faeteai der Kunst) mit dem Kranz uu verwelk-. 
Jichesn Lorbeers, nach dem Viele ringen, und 



•) Das unmöglich von einem gemischten Aaditorio nach 
einmaligen Hören erfafst wejden kann, da es allerdings 
die Allgemeinheit entbehrt, die jedes Kunstwerk 



den Wenige erlangen. Noch lebt uns der 
herrliche Meister, den künftige Geschlech- 
ter einst verehren» Ehre und Lohn seines 
mühevollen Strebens werde ihm daher im rei- 
chen Maafse zu Theil, auch noch im Leben 1 
Mögen diels nicht blofs pia deai'Jeria sein, 

Berlin, den 29. November 1826. 

Königsstädter Theater. 

Herr Siebert, Grofsherzoglich Radischer 
Hofsänger und seine Tochter, Klara Siebert, 
traten während des Zwischenaktes mit einigen 
einzelnen Gesangstückeu vor, bestehend in aar 
grofsen Scene des Herzogs aus Kamilla, in ei- 
ner Arie aus Rossinis Tankred, in einem von 
Herrn Siebert komponirten und mit der Gui— 
tarre begleiteten Morgengesange, endlich in dem 
bekannten üuettzwischen Ameuaide u. Tankred, 
aus der Oper gleiches Namens. — Herr Sie- 
bert besitzt eine kräftige sonore Bafsitimme, 

die er durch Falset bis: ßj— j| 

auszudehnen 

weifa. In der Tiefe sang er ohne alle An- 
strengung und mit hinreichender Stärke; j^^j 

Allerdings ein bedeutender Umfang, den er 
auch bei jeder Gelegenheit zu zeigen bemüht 
War, was man ihm — ■ da er an diesem Orte 
zum ersteuniale als Konzertsänger auftrat — 
nicht verdenken kann, in der sichern lieber« 
Zeugung, dafs er alle hier produzirten toura 
de force gewifs verschmähen wird, wenn es 
darauf aukommt, dem vorzutragenden Stücke 
dramatische Bedeutuug abzugewinnen» Die hö- 
hern Töne der Brusutimme haben bereits am 
Frische verloren, welches Herr Siebert selbst 
zu fühlen scheint und daher ötters schon bei 

mit dem Falset einsetzt« Der Vortrag 



des Morgengesanges hätte an diesem Abend 
füglich unterbleiben können; die Komposition 
ist nicht der Rede Werth. — Fräulein Siebert 
acheint sich vermöge ihrer hohen etwas schar- 
fen, aber keineswegs dünnen Stimme beson- 
ders zum Bravourgesange zu qualifiziren ; vor 
der Hand fehlt ihr aber hierzu noch die nöthige 
Kehlfertigkeit, und einige Passagen miisglück- 
ten auf eine auffallende Weise. Der Vortrag 
des Recitativs bedarf noch einer bedeutenden 
Verbesserung, und das wiederholte Anbringen 
ein und derselben Verzierung — 
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der Komponist Ifcp^ vorgesthrieben 
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hat. gränzt beinahe an'a Lächerliche. — Vater 
und Tochter vereinigten zuletzt ihre Stimmet) 
in eitlem Duett aus Taukred, worin ersterer, 
die Altpartie übernommen hatte, was aber 
durchaus keinen Effekt macht. Ueberhaupt 
zeugt die Wahl der Konzeitstücke von nicht 
besonders gebildeteuiGeschuiacke; Webers Name 
prangte zwar auf dem Zettel, hatte sich aber y 
als es zum Schlagen kam,' plötzlich in den gu- 
ten Rossini verwandelt. Nach Beendigung die- 
ser musikalischen Akademie hörten wir Me- 
in;!,: „Schatzgräber,*- der ganz trefflich darge- 
stellt wurde, und worin sich Spitzeder durch 
sein karakterislisches und wohlstudirtes Spiel 
die lauteste Anerkennung errang. Die sehr 

Sefällige Musik ist aber ganz überflüssig; die 
ituationeti sind durchaus nicht musikalisch, 
und das Stück würde als Lustspiel zuverlässig 
gewinnen, während es jetzt durch die vier oder 
Fünt Gesänge (worunter ein Duett von Madame 
Wächter und Fräulein Eunicke sehr brav vor- 
getragen wurde) unuötbig in die Länge ge- 
zogen wird. 4. 
— — 

Berlin, den 30. November 1826. 

Kouzert im Saale des Schauspielhauses. 
Herr Weller, Musikdirektor des zweiten 
Garderegiments, hat Webers Oberon für voll- 
ständige Militairmusik arrangirt, und fübrto 
des Meisters letztes Werk in dieser Form vor 
einer zahlreichen und glänzenden Versamm- 
lung mit lobeuswerlher Fräcision auf. In der 
Instrumentation fauden wir nur zu tadeln, dafs 
last alle vom Tenor vorzutragenden Stellen, 
auch die kräftigsten, dem in der Höbe dünn 
klingenden Fagott zugetheilt waren. (Jeher die 
Richtigkeit der Tempi, läfst sich leider nicht« 
mit Gewifsheit entscheiden; doch veilangt die 
Arie der Rezia (F-moll) im dritten Akte wahr- 
scheinlich ein bedeutend rascheres Zeitmaafs, 
als das. ihr in drnnaliger Aufluhrung zugekom- 
men. Dafs verschiedene Nummern in andere 
Tonarten iranaponirt worden, als die vom Kom- 
ponisten gev.äühen, ist eiu durch die schwie- 
rige Behandlung einiger Instrumente in ge- 
wissen Tonarten herbeigeführtei, notwendiges 
tj cup i. — Herr Weller hat übrigens bereits 
hin und wieder einzelne Theile 



Namen vieler Musikfreunde sei ihm hiermit 
aufrichtig Dank gesagt. 4. 



Quartett-Musik. 

In der 2ten Versammlung erfreute Herr 
Musikdirektor Moser durch ein älteres Jos* 

Haidnscbes Quartett 




dessen erst -r Satz etwas veraltet erscheint» wo- 
gegen im Adagio eine schöne Melodie in der 
Oberstimme durch eine kunstreich durchge- 
führte Figur der zweiten Violine höchst w irk- 
sam unterstützt und durch interessant« Har- 
monie, ein humoristisches Scherzo und eiue 
kurze, tüchtige Schiufrfuge das Ganze zur Be- 
deutung erhoben wird. 

Das zweite Mozartsche Quartett in D- 
moll ist unbedenklich eine der erhabensten, 
grofsartigsten Kompositionen dieser Gattung- 
Schön das imponirende Thema, der kühne 
Anfang des zweiten Theils vom ersten AlJe- 
gro, (in Es-moll) das reizende Andante, die 
kunstreich imitirte Menuett und das originelle 
Siciliano-Rondo bezeichnen den in seiner Art 
einziger. Genius, auf dtssen Fittigen nur Beetho- 
vens Geist sich theilweise noch näher sur 
Soune des geistigen UrliihU emporgeschwun- 
gen hat. 

Das Mozartsche Quartett, wie das folgende 
zweite von Beethoven (in G-dur) mit dem be- 
sonders ergreifenden , tiefempfundenen AJ.> 
gio (in C) wurde sehr gelungen ausgeführt, 
obgleich im letzten Satz des Mozarischen Quar- 
tetts Herrn Moser die Quinte sprang und er 
die hohen Töne auf der A-Saite künstlich ab- 
laugen mufate. . . 

Hier und da könnte die zweite Violine, 
wie das Violoncell etwas kräftiger hervortre- 
ten. Auch ist das zu häufige glifsato der vier 
Instrumente iu die Applikaturen nicht überall 
für die Bestimmtheit und Deutlichkeit des 
Vortrages günstig. Die Spieler haben dabei 
nur den Wunsch, das Gute noch bessar zu 
Sommer hin und wieder einzelne i neno machen. Der Zuhörer aber nimmt das Ganze, 
der Oper öffentlich produzirt und sich hier- und die einzelne Leistung nur als einen Theil 
durch nicht weniger als durch die gelungene desselben in sich auf. 
Aufführung im Konzert-Saale, ein für Berlin 
nicht genug anzuerkennendes Verdienst um 
Oberon selbst erworben , indem die mitunter 
schwer verständliche Musik bei einer hoffent- 
lich bald zu Stande kommenden" Repräsentation 
auf der Bühne, durch solche vorbereitende Mit- 
teilungen desto 'leichter und gewisser Ein- 
gang finden und Wirkung machen wird. Im 

(Hierbei ein literarischer Bericht des H 



U n g. 



Bekanntmach 

Herr Spitzeder verspricht den Musik« 
freunden in seinem den ll. d. M. bevorstehenden 
Konzerte unter vielem Neuen und Schönen auch 
die Aufführung der herrlichen Paatoralsytn- 
p h o n i e von Beethoven, 
errn Erns tFleischerin Leipzig.) 



Redakteur; A. B. Marz, — Im Verlage der Schlesingers«*« 
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}«m gctimiit&igm unb jur mufifatifdjm Settung. 

No. 17. ©en xa. JD«c«mb«t tg*. 



Siteratifcfte anzeigen. 

Br.furt Dijiuna «ine« HCUCii 3ourna[>. 



SBom erflen 3_onuar iß2 7 au erfcfteint In 
ber unttrjeit&nettn 9« " 
tcr Ccni Xitel: 



$u(b( m Hu ng «in Journal un# 



Berliner 
€ o n » t t f o f i « n i I a f e 

- fär 

-"33 c c r 1 c ^ tlteratur unb Jtrltlf. 

Reblgirt Den Dr. $r. 36rfler nnb 2D. ir f na 

(©ilibstb «Urii). 

Tk ftenbenj biefee Blafft« ifi, buri etat an 
biefltne unb gtreiffcnbafic Jtrtitr «Den fo f<br jur 
tBilbung b«e ®tfti»ma<fe ale bur<b freie poeti[<b« 
81rbei(ert tu einet «ngenfbeten Unftrbattung beijm 
tragen, ueber ben 3hf;aU nur fo siel; bat poei 
«Ifebe fcrjeugniffe jtber %otm, narttcof' 
Ii <S} 9iootllen unb Criffblungen mit freien 
Süffigen, <f f)t> c« i f «t>, biftorifcb/ p eittl » 
fd>en3i»balt» n> e <t> f e l n b, ben unterhalten« 
ben übeil be«SBlatu« bilben n>«rb«n. 5DI« 
SJritil wirb in bic alter fritifeben unb 
©er fonjt in« {eben t r« «toben Crfcbeinun« 
gen jerfollen. 

S8on bieftm 3ournaIt erfebtintn n>5d;eni(ic& 
fünf SlJtttr, «ujtrbem titcrorifet» ■■ mufirali|cb/ 
«rtlftifä* filnieiger. 

«Der $rel« b«( gansen Jaorgangt« i|) 9 %\\r., 
balDjibrticb 5 Xbir. «Dtr <profpcf«u« wirb in alltn 
«ucbljanblunicii bt«3n« unb «uttancr« gratis au«/ 



gtgtbtn. 



e*ltflngerfd>e S}ud>< unb Wuflf» 
ftanblung in (Berlin. 



die 



Auch im Jahre 1 827 wird fortge 

B erliner 

Allgemeine musikal ische Zeitung, 

redigirt von 

A. B. Mar x. 

Vierter Jahrgang, — Preis de* Jahrgange« 

5 Thlr. 10 Sgr. 

Es ist uns erfreulich zu sehen, wie diese 
für du Beste der Kunst begründete Zeitung 



Anerkennung findet; der Herr 
Redakteur hatte .immer die Kunst vor Au- 
gen, und sie zu fordern und die falschen 
Richtungen anzudeuten, war sein stetes Be- 
streben und wird es stets sein. Wir enthal- 
ten uns jeden weiteren Lohe«, und verwai- 
sen das Publikum sowohl auf die Zeitung 
selbst, als auf die verschiedenen Literatur- 
Zeitungen, welche ausführlicher über die 
Tendenz sowohl als da* Geleistete in diesem 
Blatte sprechen. 

Wir bitten, die Bestellungen baldigst 
einzusenden, um die AuÜnge danach einzu- 
richten, da wir sonst nicht dafür stehen kön- 
nen, die ersten Nummern des Jahrganges 
nachzuliefern. 

SchlesingerscheBuch- und Musik- 
* handlung in Berlin. 



$n anferm Serlage ifl Mrjifct) rrfd>i«n«n unb 
fann bunt allrBudj» unb üBuflfpanblung«! IDtmfcb» 
lanb« ein Striin burtp bl« t5iblfilng<rf$c fgu^i 
nob «Rufi(banoiung) unb ber ©ebnuij bwoatn 
tpttben: 

©ainmfung refigtofer ©«fange. 
18 i/a Bsatn %%n gr. 8. 
33 Bogen SXtlobttn. gr. 4. 
fabeeiprei«, ©<triibp«p. 3 fcfcir 6 ®r. (ober 10 6g r .) 

©rurfpap. alblr. 12 ©r. (ober 15 ©grj 

©ie Sortebe bitfe« WttUt beutet barauf &ln, 
bag biefc *i«Oerfammlung unmittelbar fär bit hte, 
flflt «Btnac)cic{lf(taft btfUmim Ift; miittlbar abrr 

{«•« IbrSiDttf aueb babm, jtbem anbtrn gefanatt«, 
enben jjTublifum, fcbbnt © c „ üff< |u b„äun,*i£ 
biefem g^tern aoilca wir In *är 4 « anbtuttn, na* 
e« oon bem 33u<$t |u ertparttn bat v 

3 »Ml»' L 15 Zobgcfdnge. H. 7 Sorgtnlltber. 
S L 6 »»»«nblteber. IV. 3 SaWn.sluötr 
V. 5 fflttbn«<bt«ljiD«r. VI. 6 b«ln 3abrc«, 
roictitl. VII. 5 fibm unb SBanbtl 3efa 
VIII >o 9'ffionsürbtr. DC 6 oSumSü 

5tT 4 . a « ff ?^ r " fl,|i,,Ä< - m x i- 3 w*»m& 

XD. s @runbung unb S8«rbreuunn ttt Chili 
Üimbum« bur* Jit «pyfel. Xlll. 6 ® u 6» 
Heber. X»V. o (Eommunionlieber. XV. Söst 
fcebe. XVI. ß ©rabatfJnge. XVII. 4 ftoniu 
(flgelieber. xvni. 3 «cbcuitber. X& 4 i it , 



»«fnrif*f«n 3n^Q[i«. - 3u[aatncn 11© S«# 



{Die wurfebollen Äompofltionerr nnfercr SBete» 
ranen : Seile, £inbc(, ®a<b, £apbn, t5ct ulj, bieiu 
ich 6 tn Gammlern aü f<t(nfte JicrDf i ihnen fet 11 e< 
fen fl* tii<bt mtitöcr oerbienfti olle an. Die tf rbli^cn 
unb gtBiegencn Äompcftiicnen eines ßinf, ^ZdgcCi, 
©peier, Qumjteg unb anberer. steuern Somponiften 
fu®ten Die £eraufgeber burib Äompofitionen ja 
J^fllfe |n fommen, btr vom £ei<&fen jam 0*rvirtn 
fähren. (Die SKebnabt ber ©efinae flnb für «3o» 
pran, 31 Ii, lenor uns einige fnr 4 Wanna» 

fjimmen, »enige breiftimmig — alle mit ^«ajeuung 
ber Orgel ober De» Älatmr«. (Da fl4> unter t>rn 
Gammltrn felbft ein rübmli* befannter, beliebter 
onb geeister jtomponift (£err 8 $• J|>uber) b»# 
ftnber, fo fübrt e» |ur Utbejeugung, bafi nüt «D?it# 
telmiiige» 06er gar t»><t>le<»ie»- aufgenommen mürbe; 
nnb mai leicpt wirb fli bei einer Sammlung ®ei 
finge einer *rc fo imerfbienlicbe «Rannigfalrigfeit 
finoen ale- hier Oer £all ift. (Diefe erfrtulifte *r# 
jd>ttnung bercettial um» baber eine freunblitbe unö 
ßdriftlge ttufnabmc btt Berte* ermarten ju »äffen. 

Um bat jlöreiibe Umwenden ber Flitter tu eer* 
meiben, iß ber Stert einjeln gebrutft roorben. (Die 
Sfueftattung in />infi<ht von <Dru<f unb $apfer ift 
«oraugliib, ber 9>rtt« iufjertt billig. 

6t. ©allen im 3unl i&ß. 

J&aber «t Comp, 

SBon £itptrt'* großem fB5rterbu<$e ber 
fcngltftben nnb (Deutzen ©pratbe, 
4 SBinbe in gr. Quart, 

wirb ber trfte QJanb im -uubja&r iß27 » unb bie 
$o(ge rafcb auf einanber erf&einco. i£i giebt eine 
»uegabc baoon auf fd)5ii n>fiß (Drutfpapier unb 
eine anbere mit breitcrem Stanbe auf @4>rcibortin. 
23 on beiben iSuegtben Ift btr <Profprciue- nrbft ityrobe 
In allen $}ud)banbluniien in Berlin 111 ber @4ric 
flngcrfcbtn ©udj- unb WuflfbanDmng) |u befem* 
men. Sluf bie (DrutfpapienlHaegabe f«nn man 
nai) (Belieben prinureenren ober futferibiren ; auf 
bie feine Aufgabe aber nur priuumerireit, unb 
»mar 12 Iblr. eiebf. für alle 4 'Mube. 
-5 ü r bie Aufgabe auf Drncrpapler ttf 

») ber SJrinunwoiionfprri« 6'tbfr. ift(9r. 0 Jtfcf., 
in jmet Adlfurt |ablbar, nimUcs 3 Xblr. 8 ©r. 
bei ber ißefrel/ung , unb bie gleite Öumme naa> 
Srfcbrinen be» inreiien IBanbe». 

b; ber eubfctipiionepreia s Xblt. 6 &r. &S<b{. 
per QSanb, bei beffen Ablieferung jafjlbar. 

«He tiefe greife gelten Jtbocfa nur lur blejfni* 
gen Sfbouuentcn, iccidjc oon i'.i.u an bie Ken ÜXai 
»8^7 fJ4 merten. Sur fpftcre Stbonnenten teilt eine 
merfiufet ^rcistrfcöbung ein. 

ÄarKrube, ben 1. »ooember 1826. 

j ®- ©raun. 

golgenbr 2>u<btr flnb von itQt an bureb alle 
9ucf>banblungen (in Berlin buret bie 3d)(eßnger« 
fcfce <Bu4>> unb<Kufirf)anblung> für beiße^nbe (jer* 
abgefeß« ^rti(e ju f;abtn: 



— JD«ffen eeii, fonff 1 ttfclr, 8 «r. (10 9a.) m 

©o«Ä«i CXuter i8»6. ä 

««Ingrrfdje ««^latteujau, 

Cb cb«n Ut pei btm Unteriiloint«« erfdjia«, 
unb in allen CucfcfjanbUinatn Mn ÜJtrlin in tti 
©cpleingerf*« fßufhi unb «uftfbaniUnj) n 
haben;: - . ' . 1 > ■ . 

filppfogi < ber neuem Xbeolegic bei rttn 
flcllfcfcen Deut f (blanbl ^eaen iirm rat. 
ffen «nfldger, ober ^eurt^eifung btt fefttift: 

»{Dcr3uflanb ber pr«tcflantif(btftSeli|iii 
in <Deutf<&Unb; in oier Sfe&tn gcfaaittn aa Oer 
Unioer fitjt ju (tambribge «an Jr>ugfj, 0«», 
Stoff/ 1W -21 - oon £nniti)<Sollegi :c Slu »ic 
Ten ilnmtrfungen $ur Srliutcrung ber fUU». 
Stu* bem <£na.li|<bfn mit einigen 9tmttftt}in 
aberfegt. gtipiig, bei $r. Jltijcber, >8a6. I" 

»on Dr. Sari «ottlieb &retf<pn<Uir, 
ßberconflilorlatratf)« unb @cn«ra(fvperintcnb«n* 
ten »u 0otb«. 8. g«b. 6 «r< (7 »/» «jr.) 

e. a. *im*tu 



Um bem SOunfcfee »ieter dStfcbi^ufrtM^ P 
begegnen, baben mir un* entfebufftn: 

©aUetits Heine ttDeffftCfcbfitte t 7 ^Uu, »tl<it 
bi«b«r 57 rof»*te, auf »8 Stblr. WM< 

ober 3a ^1. 04 ütr. «Kbetnv 

auf uubejlfmmtc 3eif ^trab^jfeeen. 

%B(r gtoelfefn nfttt. bat -Siele bitfe 0<lt«(^tii 
ergreifen werfen, fl4> Dicfc* '2ß#rf üet anjultä?«, 
nictcb« il «1» bur<t» Sddibete,' banbige unb «np«il»iii. 
febe QarfteDuug auejetebnet, unb fomcf>l lebeern 
unb ternenben, ale au^ 3<bem, ben 0eiii4ic tn> 
terefflrt, a(« lebrrelcbe unb unterbaltcnbe {cetne« |« 
empfeblen ig., ©ti clnicU.cn IBJnbtn blfiH Kr 
alte $rttf. 



©otba, Ociober 18*61 

(3n ©erlin in ber ©*lejtngerfo>en 55a* smJ 
üKufUbmtbUjng |n boben.> 

: 1 

{Danf unb «35 i t t e 

an bie refpect. @(trififUfIer unb 3itriftjh'i!t:ir:<- 

bes 3iu unb 9uo(anbte. 

Beim grftbeinen be» erflen «Banbe« btrfflU« 
1 cr-üe ci üre, flebl fl(b btt un»r«t<*ntff ©rrlaa« 
buebbanblung otran(a(t, btn refp. ^ejjrtititll«^ 
unb «scbrifideflerlnn, roelcbc ju biefem Unitme^ 
•ibec t5eitra*ge bereit« elngefenbe t baten, oHbisM^* 
ja banfen, bie Uebrigeu aber bie rmii crgcbtnji tj 11 
»uUben, 1 r>rc aUenfalßgtn ©eitrig* faf i ,n if 
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gJplungen unb 9}eOtRm £><rf? e& cn t» , gegen ba« feffr 
pefe0te Honorar: 3wanjig ©ulben €on». 
fiunse (3 jfoif. gaumiger auf bcn ©utben ge< 
rec&net) fur ben !Duo6ej»!Drucf bogen, flctfUigit unfr 
paib^nfenben ju wollen. 

<Ka uoberqtrfcfce QerUgft 
bacppanblung. 

31 a ch r C ch t . 

3n 8 Hi 14 Soften erf<&eini »ei mir Mi iir 
*>aris mit allgemeinem »eifallc gegebene ((lir< 
neuitt« Oper: 

Le Siege de Corinthe 

(bie SSelagerang tjon Jtorlntb), 
«ort 3. SKofftnU 

«m »oOf)d*nbigen fcuejug für bat Wanolottt »ütin 
(mit ^inreeqlaffuna ber®ortf>, unbafsbalb barouf 
im eonftdnbiqen (Jlapier. fluejug mit ®ingftimmen 
anb Sran«6Mid)frTT unb T'euifcCifm Irrte. 
. (Die Ouoertnr« bleroon für bat tyianofor« 
. Ja »iPti unb jn riet $lnb«n, if) ftftsn in jaul bis 
tr<i Xagtn ju (jab'n. n 

WufifDerleaer in IDIen am Graben 9?r. 57a. 
im £aufr ber irften Dejier. «parcaffe. 

C3n Berlin in b«r 6«le*ngcrf<t<n Qu«, un& 
SEujUtjanblang.) 

Nene Musikalien für vollständige 
Militairm uaik. 
So eben ist bei uns erschienen; 

Thlr. 

Weber. Oberon. Ouvertnre in Partitur 
arr. von Weller. ........ aj 1 

— Oberon. iter Act (ohne Ouvert). . 7 

Diese Oper wurde vor einigen Tagen in 
diesem Arrangement in dem Concert- Saale 
des Königl, Schauspielhauses in Berlin aufge- 
führt, und mit allgemeinem Beifall aufge- 
nommen. (Auf den aten und gten Act neh- 
men wir Subscription an.) 

Früher erschien j r 

Weller 3» 

— Freischütz, Ouvertüre, arr. von Weiler, 

— — — if er und 3f Act (ohne 
Ouvertüre) . . . 9 

Spontini. Olimpig, Ouvertüre in- Part. - 
•rr. von G. A. Schneider. . . . . 3» 

— VolUsgeaang in Partitur (mit Hinzufü- 
gung der Streich-Instrumente) arr roll 

Con) nnn ' a **" 



, . . TU« - , 
(mit Hinzufügung. der Streich- Instru- 
mente) arr. vom Gomponisten. , . . * 
Siimmtliche Partituren sind für das voll- 1 
ständigste Musik- Chor eingerichtet, und 
kann jeder Musik- DirectorT desten Chor 
nicht so stark besetzt ist T sich sehr leicht 
durch die vollständige Uebersicht, ein für das 
aeinige passendes Arrangement entnehmen. , 
ochlesingersche Buch- und Musik- 
handlung in Berlin, unter den 
Linden No. 34. 

Neue Musikalien, 

wtlche 

vom Iten April bis November 1816 
in 

Schlesinger'« Buch- und Mmikhandlung 
in Berlin, 
• rtchtenen lind. 



— Grofser Siege» -Festmarsch in Partitur 



Drittel Supplement. 
(Schlu Ii.) 

Thlr. Sgr. 

Mozart, W. A. Quatuör Nr. 1. arr. 

p. 1 Pfte.(a amains) par A. L. Crelle 1 a J 

Rossini. Gorgheggi e Solfeggi. (Vo- 
calisen und Soifegien um die 
Stimme gewandt zu machen und 
nach dem neusten Geschmack sin- 
gen zu lernen) Mit Begl. d. Pfte. — aai 

— Ouvertüre de l'Opera Je Siege de 
Corinthe. (Die Belagerung von Co- 
rinth.) p. Pfte . ~ ao 

Sammlung von Märschen, Fanfaren, 
für Trompetenmusik, zum bestimm- 
ten Gebrauch der Königl. Preufs. 
Cavallerie. Partitur Utes lieft, enth.: 

(Marsch Nr. 16.) Geschwind-Marsch 

von J. H. Krause •> . 15 

— 17. .Langsamer Marsch, . . , 1 — 

— !&. Redowa"tschka — 10 

(Nr. 13. 14. 15. des aten Heftes die- 
ser Märsche kosten «Thlr. 17 i/aSgr. 

Das erste Heft enthält l<2 Märsche 
Nr. 1 — laundkostetoThlr^i/aSgr.) 
Sammlung von Märschen auf Allerhöch- 
ste mBeTeh) Sr.Ma j. d.Königs zum be- 
stimmten Gebrauch der Königlich 
Freufs.Infanteriefürvollst.Türkiscbe 
Musik in Partitur iotes Heft 
Nr. 49. Langsamer Marsch ... — fisf 
dito 50. — — — von Naue. 1 25 
dito 51. . — — — v. C Eckard. — 25 

— — Utes Heft Nr. 6*1. Geschwind- 
Marsch aus der Oper: Alcidor von 

arr, von Bocklet. , , , 1 10 
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Thlr, Sgr. 

Kr. 62. Geschwind - Marsch des 
Kaiserl. Russ. Leib- Garde Regt*. 
Semenowskv. . .... — 223 

Nr. 63« Fr acer-Ge&ch wind- D» lai sch — 27 1 

Nr. 64- Geschwind Marsch des 
Kaiseti. Leib- Garde -Iimailowaky 
Reges. - — 2©" 

Nr. 65. Geschwind- Marsch ans 
dem Ballet: La fest« di Terpsi- 
chore, arr. von Bocklet .... I — 

Nr. 66. Geschwind- Marsch von 

Naue. 4 • • I 5 

Die früheren 9 Hefte dieser Samm- 
lung von Märschen' bestehend ans 
62 Geschwind- und 40 Langsam- 
Märschen, kosten zusammen . . . go 225 

Spontini, Ouvertüre aus der Oper : 

Nurmuhal. F. d. grofse Orchester. 4 — 

— Sämmtliche Ballels und Marsch 
aus der Oper Nurmthal, f. d Pfte. 
zu 4 Händen, eingerichtet von 
J. Berger. Liefrg. 1. 2. ä 1 Thlr. 

22 i/r SgT. • • • 3 15 

_ Zephir und die Träume. Griechen- 
Gesang, mit deutschem . und fran- 
zösichem Text« mit Begl. d. Pfte, — »2$ 
Weber, (C. M. von) Preciosa für 
vollständige Türkische -Musik arr, 
von Weiler. Partirur ..... 3 BO 

Oberon. Vollst. Klavier- Anazug 

vom Componisten. . , 6 »5 

— Derselbe mit dem Portrait de* 
Componisten 7 15 

Einzelne Gesangstücke daraus: 
Nr. s. Introduzione: Leicht wie Fe- 
entritt — 10 

Nr. 5. Aria: 'Schreckens Schwur. . — 7I 
Nr. 4. Vision: Warum mufst Du 

schlafen. * .'.— 5 

Nr. 5. Chor: Ehre und Heil! . . . — 15 
Nr. 6. Aria: Von Jugend auf in dem 

Kampf. ,.«...««••• ^* lo 
Nr. 7. Finale: Eil' edler Held!- . — 25 
Nr. 8 u. 9. Chor; Ehre! Ehre! . . — 10 
Nr. 10. Arietta: Arabiens einsam 

Kind — 7i 

Nr. II. Quartette: Ueber die blauen 

Wogen — 15 

Nr. 12. Puck un d Chor: Geister der 

Luft und Erd' . — 15 

Nr. »3. Preghiera: Vater hör* mein 

Fleha *u Dir - H 



Thlr. Sgr. 
Nr. 14. Seena u. Aria: Ozean? Du 

Ungeheuer. — 15 

Nr. 15. Finale: O! wie wogt es sich. — 275 
Nr. 16. Ariat Arabien , mein Hei- 
mathland ....... . ..—.71 

Nr. 17. D netto: Am Strande der 

Garonne — 15 

Nr. ig. Terzettino: So nnb ich mich 

verstellen? ... — 7« 

Nr. 19. Cavatina:Traure mein Herz . — 7J 
Nr. so. Rondo: Ich juble in Glück — 10 
Nr. 21. Chor und Ballet: Für Dich 

hat Schönheit — 17S 

Nr. ae. Finale: Horch! Welch Wun- 
der-Klingen? — 20 

— dieselbe Oper eingerichtet f. d. Pfte. 
allein mit Hinweglassung der Worte 

von Wustrow« ........ 4 — 

— Ouvertüre f. d- Fft arr. v. Comp. — 15 

— dieselbe Oper f. d. Pfte. zu 4 Hän- 
den, eingerichtet von Wustrow . 6 15 

— Ouvertüre aus derselben Oper zu 

4 Händen arr. von I. P. Schmidt . — 27$ 

— dieselbe für Orchester. . . . & 15 

— dieselbe Oper für vollst- Türkische. 
Musik, arr. in Partitur von Weller. 

I Act ohne Ouvertüre 7 — 

— dito. Ouvertüre ....... 2 15 

^— dieselbe Oper in Quartett für 2 

Violinen, Alt und Bali arr. von 
Henning. 

— Ouvertüre daraus — 25 

— dieselbe Oper f. Flöte, Viol. Alt 
et Bass arr. von Gabrielsky. 

— Ouvert daraus. 

— dieselbe Oper für 2 Violinen arr. 
von Henning. 

— Ouvertüre daraus. ...... -— 15 

— dito p. 3 Flütes arr« p. Gabrielsky — s.iS 

— dieselbe Oper f. 2 Flöten arr. von 
Gabrielsky. 

— Ouvertüre daraus. . . . . . . — 15 

— dieselbe Oper mit Begl* d. Gui- 
tarre arr. von.C. Blum, 

Well er, Cotillon nach den helieb- 
' ten Melodien aus der Oper: Oberon 

von C. M. v. Weber f. d. Pfte. . — |*s 
«— Favorit-Galopp-Walzer der Gra» 

hn Clam Gallas; — und Marsch, 

W genannt die Nachtigal. f. d. Pfte. — $ 
ustrow. Potpourri aus der Oper: 
Oberon f. d. Pfte. is Heft. 
— 28 Heft» 
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Nro. 50. 
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1826. 



II. Receniionei 

Olympia, grofce Oper ia Are» Akten, in 
Muaik geatzt Tom Ritter Spontini. 
(Fona*znrfg.) 

Zur Rechtfertigung unsere Ausspruches über 
den Karakter der apontihiseben Oper —-alt 
eines^prangendtfn Kunstfestes auf dra- 
matischer Unterlage») — und urtserersonr- 
st igen Vorausschickungcn, wird es keiner in 
alle Einzelheiten der Kompoutioc geführten Be- 
trachtung bedürfen; für da« Werk ist eine 
aolche noch weniger erfoderlicb, da der Kredit 
des berühmten Komponisten und der Antheil 
des Publikums in Berlin und anderwärts es 
dem Studium und der Prüfung der Kunst- 
freunde genugsam empfehlen. Wir verlassen 
daher iettt den Faden des Drama und fassen 
das noch Erfoderliche in allgemeinere Rubri- 
ken zusammen« . >w 

Xeitendee Prinzip für die Spontinische 
Komposition im Allgemeinen ist die strengte 
Treue gegen die Sccne— wie Spootini sie 
«ach dem bisher Vorgetragenen sich gebildet 
bat. Wie weit wir daher der Fabel - und Ka- 
rakterbildung vollkommene objektive Lebens- 
v/aiixbeit und innerliche dramatische Vollen- 
dung haben absprechen müssen^ so weit' v«r-» 
missen wir sie auch in der Komposition» Wi« 



lung an äußerlicher Rundung, Wirksamkeit 
und Tüchtigkeit und durch die reiche Indivi- 



►) So ist im porigen Blatte, Seite 398, Spalt» J, Zeile 4 
von obep, statt des durchschossenen Worte, zu le- 
sen. Der Verf, 



dualkät des Komponisten für jene« Vermifsto 
Brests hat finden können, so weit gewährt uns 
-auch die' Maidk an Grofsartigkeit und Reiz 
Ersatz für tiefern und geistigem , mit der 
•>ürrd|*ndenz dieses Drama unvereinbaren 
Inhalt. Der einmal angetretenen Richtung aber 
ist Sponlfni durchaus treu geblieben und scheint 
" uns somit zu der Vollendung in dieser Sphäro 
und su so verbreiteter Anerkennung mit vol- 
lem Verdienste gelangt au sein. Wie sieh auch 
seine Schöpfung in den einzelnen Thailen, in, 
ihrem innern Leben erweisen möge, so hat 
doch schon die Treue für das Drama im All- 
gemeinen jene äußerlichen, so häufig in offen- 
baren Zwiespalt mit dem Drama tretenden 
Tendenzen vieler Zeitgenossen« melodienreich, 
oder hsrmonie- und kunstvoll, oder zum Vor- 
theil der Sänger zu schreiben , und was der- 
gleichen mehr -— überwinden müssen. Und 
so bleibt uns nur der Nachweis alier am Ge- 
dicht angeknüpften Bemerkungen in der Kom- 
position übrig. 

Als «rate Aeuftereng jenes Grundprinzip» 
ist die formale Einheit der Komposition zu 
betrachten. Alles gruppirt sich in der Spon— • 
tinischen Oper in grofsen Massen. Die Scenen 
.schlieiMJQ sich enger, als bei irgend einem Kom- - 
ponisten, zu großem Theilen an einander — 
z, B. d«r Einleitungschor, die Rede des Hiero- 
phanten, dar Fürsten, der Friedens- und Freund- 
schaftshund aller von Seite 14 bis 4i des Kla- 
vierauszuges — die unter sich größere Gegen- 
sätze bilden — s* B« das Fest der Hymenäen 
von Seite 76 bis 145 mit dem störenden Ein- 
griff Statirens von Saite i46 bis 173 — und die 
wiederum mit einander eng zu Akten verbun- 
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den werden. Diese selbst bedingen und erhö- 
ben durch wohl angelegte Färbung gegenteilig 
ihre Wirkuig; so wird z. B. diu nächtliche 
Feier der Exuiation, die den zweiten Akt be- 
ginnt, dun Ii den Gegensatz des leidenschaft- 
lichen ersten Aktschlusses vorbereitet und so 
steht die slreitvullc zweite Hälfte des zweiteu 
Akts, das Eindringen des Weltl ichen,, den ein— , 
Samern, stillem ersten Sceueu der ersten I lalüe, 
der priesterlichen Abgeschiedenheit gegenüber. 
Hiermit behauptet aber die Spontiuiscbe Kom- 
position schon in ihrer Anlage im Allgemei- 
nen eine stetige, uugestöite Richtung auf ei- 
nen Punkt und die« gewahrt sowohl den Zur 
büreru die Leichtigkeit , ihr stets zu folgen, 
als den einzelnen Theileu der Komposition 
erhöhte Wirksamkeit. 

Das belebende und bindende Medium die- 
ses Ganzen ist eiu überaus eiuheitsvoller und 
bewegter Rythmus» Vorherrschend ist (der 
erste Zeuge für den Rinilufs des tuitilairjschen 
Geistes auf Spouliui) die Marschbewegung, die 
wir nicht weiter nachzuweisen braucht)«» da 
es bekannt ist, wie häutig und geru Sponti- 
uiscbe Kompositionen vom mauuigfachsttui Ju- 
halt als Märsehe gebraucht werden. Dieser, 
wie jeder andere Rylhtuu* wird im Ganzen 
durch breite und bestimmt abgerundete Ab- 
schnitte fafslich, im Innern durch reiche und 
stets symmetrische Figurirung der Instrumente 
belebt. Selteu wird diese Eurylhmie um des 
Ausdrucks willen aufgegeben, wie z. 14. selbst 
in der tief uud schmerzlich bewegten Klage 
Kassanders um den Mißbrauch seiner jugend- 
lichen Unkunde zu Alexandars Mord, über die, 
Schmerz uud Gewissensunruhe ausdrückende 
Begleitung— 



ß 




monstre inbumain" ist rythmisch von „du fa- 
tal b r«-u viige oif.' itfyrt-r ui* main" grtrendt — 
beite 4?) etil symmetrischer Periodeubau ron 
zwei und zwei Takten verbreitet ist, deren 
acht und acht einander gegen überstehen uud 
vier beschliefsen. Auch die Gewohnheit der 
breiten französischen Recitation äussert uur sel- 
ten ihren Eiuflufs und es genügt, daher an ei- 
nem Beispiele, das uns der erste Chor, Seite 
U und 15 gebe. 





t . r. 



ja sogar auf Kosten (W Wortverbindung („uu 



Die Klarheit und Kraft dieses Rythmus findet 
aber aunäehst Unterstützung durch das Auf- 
geben aller wirklichen Vielstimmigkeit. 
Die so eben - angeführt« Stelle liefert den er- 
sten Belag, und so finden wir selbst in den 
vollzähligsten Stucken, z. B. in dem in 11 Sing- 
«timmen ausgebreiteten Sitze Seite 108 u. f. nur 
die Oberstimme zur eigentlichen Melodie aus- 
gebildet und von drei Bvgleitungsstinantea un- 
terstützt , den aofitstimraig gesetzten S<mlufj 
meist nur dreistimmig, in Duetten die- Stim- 
men fast nie anders, als in Terzen und Sexten 
oder dscFolge natürlich mitklingender Töne, 
<Seite27 u. I.,» 66 u. f., 2t? u. f«, 297* 3oi) ier. 
ner in Terzetten zwei Stimmen eben so ver- 
bunden und mit der dritten alternirend, oder 
diese mit der Bafsstimme vereinigt (Seite 92, 
228 u. f.) die Begleitung meist mit der Grand- 
melodie der Singstimmen übereinkommend and 
nur mannigfach figurirc, die zahlreichen -ver- 
schiedenen Instrumente endlich bald ganz, bald 
Wenigstens in der Grundlage ihrer Melodie, 
bei abweichender Figurirung, übereinstimmend. 

üben so wirksam für die Einigung undCta- 
heit des Werkes ist die Konstruktion der 
Musi ks t iick c. in der sich häufig -t.i rt drsKeicb- 
tuums zahlreich gehäufter Motive (mit dem 



Spontani'« verewigter Zeitgenosse, Web«v geni>. 
«rtHwo-. mochte) und etatt. kunstvoller AbefühM 
rang (10 der Mozart tmd Beethoven aonnver-l 
gl eich liehe Meisterstücke gegeben) einfache Fort- 
tünrung desselben Motiv« otler schlichte Wie- 
derholung der melodischen Sauce gewahren laf»t. 
So. ist ii B> gleich des erste Motiv des All egro 
der Ouvertüre (Seite 6) 

bei seinem ersten Erscheinet! siebenmal mit' 
geringer Veränderung — 




im Hinaufsteigen wiederholt. So wiederholt 
in Duetten und andern mehrstimmigen Sätzen 
die folgende Stimme den Satz der ersten; und 
zwar nicht blos, wenn man, wie z. B. im Duett 
der Fürsten S. 35 u. f. und* in dem' ersten der 
Liebenden 5. 63" u. f. etwa vollkommen gleiche 
Stimmung und Absicht der Redenden anneh- 
men kann, sondern auch bei unähnliche™ Ka- 
rahteren und Lagen, z. B. in dem Duett der' 
Statira und Olympia (über deren Karaktervcr- 
schiedenheit weiterhin noch mehr zuaagen sein 
wird) Seite 211 und in dem Duett der Lie-^ 
benden im dritten Akte Seite 294, wo beider' 
Stimmung so weit von einander abweichen mufe, 
Indem wir bisher die Anlage der Kom- 
position im Allgemeinen und nur irr Beziehung 
s?of ÖVw Zweck äufserlrcher Einheit dt« 'ganzen 
Werkes betrachteten; dürfen'wir'hir^ schob hier,- 
gleichsam an 'der Schwelle der Erwägung, von' 
jeher im Bittgänge- erwähnten*) Art der Be-* 
urtheilung lossagen, die bei der todterr Wahr- 
nehmung jener Erscheinungen stehen bleibt! 
und '^un ü schlechthin mit dem Tadel der El*-' 
fSrrrrigkeiti Wie^trhOlütig, MlrgeYkcit der Har- 
rnonie^'WiikÖhstleriicher Füht U ri|f '^nd derglei- 
chen hefreifrcrichtl'ibaft alles, was!inart davOrf 
wahrzunehmen geglaubt, nicht absolut ladelhaft 
ist, folgt schon aus der bisher alltun beachteten 
Zweckmäfsigkeit, Nur dann, wenn man er- 

kenrit, dafs diesem erzielten Äeufsern Höheres 

- 1 . > 'v.v. A 1. / 

♦) No, 44, 9eits 350. . • : r> tt >. 



geopfert i#t , : baMna * de«en Verlust au bekla- 
gen. — - Es köniWe auch manchem die Ablei- 
tung und Erklärung der bisher besprochenen 
Erscheinungen aus der Grundtendenz aponti- 
niacherOpernscböpfuog zu weithergeholt schei- 
nen; und mau mochte uns erinnern, dafs der 
Ursprung überhaupt in der weniger gründlichen 
Musikbildurig am Biu-hensei, die neuere italische 
u* französische Komponisten auf w lesen ; und dafs < 
namentlich die italischen Tonsetzer in den Jah- 
ren, wo die deutschen nichts als Fugen, Quar- 
tette und Symphonien schreiben, schon von 
einem Theater zum andern gezogen würden 
udd sich zm früh von der reioen sur ange- 
wandten Musik waudeten» Allein diese Er- 
klärung bedürfte offenbar seihst einer zweiten« 
die uns eben zu unsern Prämissen *) führte. 
Ueberhaupt darf mau sich wol die aufserliche 
Bilduug nicht als das Bedingende,, soudern als 
das von höherer Hauü uns Zugewiesene 
oder mit Selhstbewufstseiu als nothweudig Er- 
kannte und E r £ufstc vorstellen 5 in sofern halt 
Ref. dafür, dafs jedem die Bildung * u Theil 
wird, die ihm für das Maafs und die Richtung 
seiner Kraft zu seiner Vollendung uöthig ist. 
Bei Spontini namentlich kann wol niemaud be- 
zweifeln, dafs er, der 'die Kraft zu der Vol- 
lendung so grofser Werke gehabt, auch jedes 
Studium durchdrungen haben Würde, wofern 
er nur in seiner Individualität und in seinen 
Intentionen das* Bedürfnifs dazu gefühlt hätte. 
Es will daher wenig sagen, wenn man irgend 
ein Vermifstes aus einem Mangel in der Aus- 
bildung zu erklären meint (wie sich unsere 
Jiarmonisten und Kontraponktisten eben gegen 
Spontini oft erhüben) wehn man nicht auf den 
tiefern Grund 'zurückgeht. 

Noch eines wichtigen Bildungsmittels be- 
dient sich Sponttirl ; dies ist eine stärkere Mo- 
dulation uttd Aecentdatmn (selbst wo der Text 
es nicht nothwendig macht) eine vollere und 
in den Zwischenspielen und a tempo-Sätzen aus— 
gebreitetere Begleitung der Recitative. Die 
grolsen Massen seiner Scenen würden ausein- 
anderfalten 1 , wenn sie, w*e in frühem und neue- 
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stcn Opern geschehen, mit dünner und spflr— 
lieber begleiteten, einfacher deklamirten Re~ 
citaliven verbanden werden sollten. So ist 
auch die an und für sich Öfters übertrieben 
scheinende und von Kennern mehrmals in ein- 
seitiger Beurtheilung dafür ausgesprochene Be- 
handlung der Recitative im Sinne der ganzen 
apontinischen Schöpfung wohl und noth wen- 
dig begründet und vor allem auch hier sein 
konsequentes Dringen aut den einen Zweck, 
den er sich gesetzt, vor allem sonst so baufi-» 
gen Hin- und Herschwanken unentschiedener 
Karaktere ehrend anzuerkennen. 

Soviel über die Erscheinung der spontini- 
achen Oper im Allgemeinen* Von hier führt 
uns nun der Weg unserer Betrachtung in das 
Innere. Auch hier gewahren wir in der Kom- 
position die Resultate der Grundtendens und 
Anlage der Oper. 

(Forlsetzung folgt) 

Kavatine, Lied, Rondo (Ariette) und Duett 
aus der Oper: Rolands Knappen, kom- 
ponirt und arrangirt von. Heinrich Dorn. 
Berlin bei Trauhvein. Treis dieser ein- 
zelnen Stücke 5 Sgr,, 5 Sgr., 5 Sgr. 
und 1\ Sgr. 

Aus der so beifällig aufgenommenen , in 
No. 30 der Zeitung beurtheilten Oper werden 
dem Publikum hier wenigstens vier kleinere 
Stücke vorgelegt, die, obue »u den bedeuten- 
dem Partien der Oper xu gehören, doch. von 
dem Talente des Komponisten günstiges Zmg- 
nifs geben. 

No. 1 i»t eine weich empfundene Klage 
des scheidenden Liebenden (Tenor) aus G-moll, 
sehr zart und sianig in Dur, mit hohem Auf- 
schwung der Stimme schließend. Ohue ir- 
gend eine Reminisceua au gewahren, möchte 
Ref. den Karakter der Komposition« besondere 
des ersten Satzes, fianzösisch uenueu, womit 
denn auch die gesrbarfteii Einsätze (wahrschein- 
lich der Bläser) im dritten, fünften, elften Takte 
u. •• w. wohl harmouiren. Es fällt diese Ei- 
genthümlichkeit besonders darum in die Au- 
gen, weil die übrigen mitgetheilten Kompo- 



sitionen durchaus deutsche Art und Gemütb- 1 
lichkeit haben, wogegen dieser Kavatine mehr 
französisch os „sentiment" zuzusprechen wlre, 
In der Oper selbst wird wol auf scharfe Ka- 
rakterisirung der Nationalitäten nicht soviel | 
ankommen, und dem Sänger ausser der Bühne 
kann noch weniger daran liegen) also darf die 
artige Laune des Komponisten walten« 

No. 2 ist das schon in der Korrespondenz 
über die Oper angeführte Lied des falschen 
Prinzen (Bafs): 

„Ein Korb aus schöner Frauenhand," 
dessen glücklichem Hauptgedanken Ref. nur 
einen bedeutendem Mittelsatz wünschen möchte, 
obwohl er erkennt, dafs das dafür angewen- 
dete Pariaodo einem gewandten Schauspieler 
erwünschten Spielraum für Spiel und Gesang 
eröffnet. 

Derselbe Wunsch mufs bei No. 3 wieder- 
holt werden, einer Ariette für Sopran. Dem so 
höchst anmutbigen Hauptsatze, der schon in 
der Korrespondenz angedeutet worden, ist der 
Mittelsatz, obgleich man ihn artig uennen kann, 
nicht gewachsen. Die komisch -prahlerische 
Inirade mag wol ihre besondere Bedeutung auf 
der Bühne finden. Soll der Eutsehlufa des 
Mädchens, den Geliebten zu retten, komisch 
erscheinen? Nach dem Hauptsatze, und eigent- 
lich der ganzen Komposition, scheint es ihr 
Ernst. 

In No. 4 fiuden wir sie mit dem falschen 
Prinzen aus No. 2 in einem schalthaften, 
fliefaead und reizend leicht geführten Liebes- 
duett vereinigt, desaen anziehendste Stelle eben- 
falls in der Korrespondenz schon mitgetheilt ist. 

Ref. wünscht dem Komponisten eine gute 
komische Oper, damit er der Unruhe und Mühe 
eigner Diohtung — denn, jenes ist sie dem,Mu- 
siker — überhoben, sich ganz seinem Talent 
überlasset dann wird er ohne Störung and 
Uebereiluug höchst Erfreuliche* leisten. 



III. Korrespondenz. 

Berlin, den 28. Ho^ember 1826. 
Am 28. November gab Herr I. Mosch e- 
les sein zweites Konzert im Königlichen 
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Opernhause vor einem sehr zahlreichen, theil— 
weiae auch durch den Doppelgenufs von Kon- 
tert uud Theater angezogenen Publikum. 
Hier wäre wol eine tüchtige Symphonie zur 
Eröflnung det Konzerts an ihrer rechten Stelle 
gewesen ; atatt derselben -hörten wir ein Bruch- 
atück einer Weiglschen, halb tragitchen In- 
troduktion, die nur au der darauf folgenden 
Handlung passen kann, und die tchon einmal 
an einem hoben Geburtsfest unpaaeend vor, der 
Red« ala Eiuieitungamutik gewählt war. Sind 
- wir denn so arm etwa an guter Inatrumen— 
tal-Musik? Herr Moscheies spielte hierauf auf 
dem Proscenio der Bühne, bei herabgelassenem 
Vorhänge (welches eine, den Schall günstig 
zurückw erfende Hinterwand bildete) sein grofsea 
Konzert in Rt-dur, Sr. Majestät, unserrq hoch- 
geehrten Könige gewidmet, auf einem klang- 
vollen Wiener-Piauoforte, mit höchster Ele- 
ganz, Präcisiuri und Fertigkeit. Die Kompo- 
sition ist gehaltvoll und in edlem Styl durch- 
geführt. Die grofse Scene der Rezia aus Karl 
Maua v. Weber'« Oberon folgte: „O Ozean, 
du Ungeheuer" und Hefa, bei allen dramati- 
schen Intentionen, die hier verloren gingen, 
dennoch den kühnen Geistesschwung des ver- 
ewigten Meisters, besonders in dem feurigen 
y Schluf« bewundern. Mad. Schulz sang diese 
•ehr hoch liegende, viele Kraft und Ausdauer 
erfodernde, höchst leidenschaftliche Scene mit 
der, dieser Sängerin zu Gebot stehenden Macht 
der Stimme uud heroischen Glut, besonders 
auch die hohen Intervalle am Schlufs der Arie 
rein und sicher, wenn gleich hie und da z. B. 
den hohen Ausruf: „llüon! Hüonl* 4 mit fast 
zu starkem tforzando. Eigentlich ist es einer 
dramatischen Musik nicht voi theilhaft, zuerst 
von der Handlung abgerissen gehört zu wer- 
den. Dennoch eOektuirte diese iuipouirende 
Scene ungemein und gewährte uns den Vor- 
genufs der bofJentlirh bald (?) nachfolgenden 
Aufführung der Oper selbst. 

Den beliebten Alexander-Marsch, nämlich 
die, alle erdenklichen Virtuosen- Künste lür 
daa Piauoforte umfassenden Variationen auf 
diea ansprechende Thema trug Herr Moschelea 
mit der giöfsten Vollendung 1 vor, uud über« 
traf «ich selbst nur noch in der freien Fan- 
tasie, die nicht günstig auf den matten ersten 
Akt von Niroto Isouard'a leichtfertigem „Jo— 
conde'* gestellt war. Hier, vom Instrumente 
nicht gehindert, zeigte der Künstler seine ganze 
technische Fertigkeit mit geistiger Kombination 
der Ideen und Geschmack vereint. Sehr lieb- 
lich wurden Anklänge bekannter Thematej 
z, -B» Hummel'* „an Alexis" gegeben, mit 
einatoder kuustgemäfs verbunden, und Einheit 
beheaarrachte mehr als sontt die Wechsel- Folge 
der ae^nusikalischen Gedanken des, in der Me— 
cuanogk seines Instruments nicht zu übertref- 



fenden Spielers, dem das Prädikat der Musik- 
Profeaaur in London ganz nach Verdienst 
gebührt. 

Die folgende Opern-Vorstellung war nach 
dem Konzert zu laug uud, der Bemühungen 
der Mad. Seidler, wie der Herren Bader, 
Stümer und Devrient d. J. ungeachtet, zu 
wenig in einandergreifend, ala dafs die Mühe 
belohnt wäre, diese, nur durch aebr rasches 
Spiel und die bestmöglichste Besetzung der 
drei Damen geuiefshare, ächt französische 
Operette wieder aui die deutsche Opernbühne 
zu bringen. Schleppendes Wesen verträgt diese 
Gattung witziger Mutik am allerwenigsten. 

Berlin, Montag, am 4. Dezember. 
Konzert. 

An Zahl der Inhalts- N um mer n, wie der /Zu- 
hörer, war das am 4. d. M. von den beliebten Sän- 
gern det Königstädter Theaters, den Herren J äg er 
und Wächter im Saale det K. Schauspielhausea 
veranstaltete Konzert eint der gröTaten, daa teit 
S o n t a g's-Zeiten in Berlin statt gelanden haben dürfte. 
Das Ganze gewahrte als Gesellschafts- Unterhaltung 
im neuesten Geschmack achon durch den Anblick der 
eleganten, bunt durch einander wogenden Menge, 
durch Gelegenheit zur mannigfaltigsten Konversation 
in den Korridor's und Vorsälen — fjür die Glücklichen, 
die in den Konzert -.Saal selbst einzudringen Gelegen- 
heit gefunden hatten, aber auch durch die vorzügliche 
Ausführung der, wenn auch nicht durchaus gleich ge- 
hallvollen, dochsammtlich interessanten Gesangstücke 
reiche Befriedigung. Der ainnige Kunstfreund könnte 
freilich von zu vielem Stückwerk und Ermangelung 
eines Total-Eindruckes sprechen ; doch hier gilt seine 
Stimme, nicht, da es auf den „guten Ton" und mo- 
dernen Konzert— Geschmack ankömmt. Und diesem 
haben die Konzertgeber in vollem Maafse genügt. 

Die Ouvertüre zu Faust von L. Spohr war füf 
dies Konzert zu düster und der fugirte Mittelsarz be- 
dürfte noch einer theil weise reineren und ganz sichern 
Ausführung, da solcher über alle Begriffe schwer ist. 
Zu dem Sujet dieser fantastischen Oper — welche 
hier doch wohl tchon längst die Klingemannsche 
Tragödie halte verdrängen sollen — ist die Ouvertüre 
höchst passend, ein treues Abbild des wüst leiden- 
schaftlichen , in wilder Sinnlichkeit untergebenden 
Treibens des, mit dem Bösen eng verbundenen Faust, 
der ein weit gröfserer Frevler, als der lüsterne Don 
Juan erscheint, und mit ihm gleiche Strafe leidet. Der 
Anfang der Ouvertüre in C-dur bezeichnet das Jagen 
nach Genuf», im Mittelsatze tritt der Kampf mit der 
Sünde ein , in welchem Faust erliegt, daher das erste 
Presto im tragischen C-moll treffend endet. 

Beruhigend wirkte hierauf die treffliche Arie von 
Mozat „nientre ti lascio" von Herrn Wächter mit 
seinem kräftigen Baritono rein und getragen, recht 
schön gesungen. Das hierauf folgende komische 
Duett von Mosca hatten wir später und italienisch 
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so hören gewünscht, da es der Andeutung „Ha! da 
ist sie" nicht bedurfte, um diu Erscheinung der, mit 
magnetischer Kiaft auf das Publikum wirkenden all— 
behebten-Sängerin zu verkünden, welcher Hr. S p itz- 
e d e r ächt komisch, besonders im Falsett und Plap— 
per-Bafs zur Seile stand. Ein Pianoforle-Konzerr, 
von Fraulein Jaffe auf einem Wiener Flügel sehr 
fertig ausgeführt, erschien uns an dieser Stelle zu lang 
und entbehrte der Einheit, indem ein Satz von Hum^ 
mel und das Rondo von Moscheies gespielt wurde, 
dessen rapide Auslührung wir an dem Komponisten 
selbst erst ganz vor Kurzem bewunderten. Her Tob 
Instrumentes klang (ob in Folge des starken An- 
schlages, oder an sich, bleibi unentschieden) etwas* 
hart. Hie Spielerin liefs an priieiser Ausführung und 
Gleichförmigkeit beider Hände nichts zu wünschen 
übrig. 

No. j eine sehr scheine, gediegen« Scene für 
den Tenor mit Chor, aus Faust, von Herrn Jag er mit 
all' der Innigkeit vorgetragen, welche wir an diesem 
gefühlvollen danger so hoch schätzen, dafs einzelne 
weniger klare Tone den Eindruck nicht sturen, den er 
namentlich in „Sargin" und der „weifen Dame" in 
so hohem Grade auf den gemüthvollen Zuhörer macht. 
Hie Komposition war des erfahrnen Meisters dcrHar-^ 
monie, L. Spohr, würdig. 

No. 0 ein älteres Terzettvon Götz (dem lief, 
unbekannt) am Klavier von Friiulein Sontag und 
den Konzertgebern recht angenehm gesungen. 

ZweilerT h eil. No. 7 Ouvertüre zur ältern 
Operette 5 „Julie," in welcher nur wenige Züge den 
Schöpfer späterer grofser Werke, Ritter Spontinr, 
andeuten. Eben so in No. 8 Polacca aus demselben 
Singspiel, von Herrn Wächter mit Geschmack vorge- 
tragen. 

No. 9 Heroisches Duett aus „Zelmfra" von 
Rossini für Tenor und Dafs, ein bedeutendes Gesang- 
Miick, welches die Herren Jäger und Wächter ganz 
vorzüglich exekutirten. Der zu häufige Wechsel von 
ernster, sentimentaler und blofs amüsanter Musik läfst 
indefs zu keinem bestimmten Eindrucke gelangen . 
,,Lili's Park" vonGöthe, wurde von Herrn Wolff 
«o meister|i»lt nüancirt gesprochen, Anh nur diejeni- 
>>» n zu bedauern sind, welche vielleicht einen grofsen 
Theil dieser romantischen Fantasie nicht haben ver- 
s»ehn können, woran nicht der treffliche Redner, son- 
dern das vonUebei lüllungentstehende Geräusch Schuld 
war. (Weshalb aber giebt man mehr Püllets aus, als 
der Saal Personen fafst ? — ) Auch von der zu Paris 
mit Entzücken aufgenommenen „la Donna del Eago" . 
von Rossini gab uns Friiulein Sontag eint' nicht 
kleine Probe, da die gewählte Scene zwar nicht ge- 
r nie ein Biavour-Slücl war. aber doch alle den Ge- 
■chnsfek, die 7r>rt»-n Nuancen und den Schmelz der 
Stimme erfoderte, welchen wir an dies.r Sängerin 
Sewnn.lern, «He zum rb-r/.en durch den Wohllaut des 
Ton», wiedoreh Grazie und Leichtigkeit spricht, ohne 
Rücksicht -in' h<*th gebildet«; Kunst, besonders der 
chromatisch- >i Tonleiter , angenehmen Höhe und 
Gleichmäßigkeit fler Scala. — Nnn wurde anch Jä- 
ger's beliebter „Kuls" veilangt und gegeben. Wei- 



ler kann indefs Ref. auch nichts berichtest, da er 



Itichr bei der Entfernung aus, den Ha 
gleicher Gefahr des Erdrückens, wie« beim, Eingang« 
aussetzen wollte. Wunderbar bleibt es nur, dafs in 
Augenblicke der Eröffnung des Haupt-Einganges alle 
Silz -Platze des Konzeit- Saales bereits besetzt wa- 
ten, upd so die Anstrengung der pünktlichen Besucher 
durch getäuschte Erwartung eines guten Platzes be- 
lohnt wurde. 
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.i. k • Bre d aa> den 17> November 1826.' 

Schon oft habe ich , in Folge Ihrer freundlichen 
Einladung, die Feder zu einem grofsen Rericht über 
das Musik wesen in Schlesien ahgeaetzt, aber immer 
ist die Sache wieder liegen geblieben. Doch ich sehe 
ein, je mehr man will, desto schwerer wird und desto 
länger dauert es. Ich werde daher von meinem elten 
Plane, Ihnen gleich das erste Mal einen recht umfas- 
senden Bericht von dem Musikwesen in Schlesien zu 
geben , vor der Hand absehen und will, um nur ein- 
pal einen Anlang zu machen, bei einem Einzelnen an- 
fangen. Und ich denke, dieses Finzelne ist auch 
ganz geeignet, den Anfang meiner Korrespondenz auf 
eine würdig« Art zu machen. 

Nandu h heute, den 17. Novbr., fand die vor fast 
einem halben Jahre bereits angekündigte und darum 
längst erwartete A u flührung einer grofsen Kir- 
chenmusik zum Pesten der n o t h 1 e i d e n d e n 
Griechen endlich Statt, nachdem darüber viel schon 
hin und hergeschrieben, im Publikum aber noch zehn- 
mal mehr darüber hin und her geredet worden war. 
Zum Glück kann man sagen : „was lange währt wird 
gut. Das Ganze war eine Musikaufitihrung , wie in 
Rreslau, ja man kann sagen, in ganz Schlesien, seit vie- 
len Jahren keine Statt gehabt hat. - Nämlich die Auf- 
führung der Schöpfung durch den Herrn Kapellmei- 
ster Schnabel mufs allerdings in der Art, wie sie hier 
Statt findet, unter die grofsen Musikauflührungen ge- 
rechnet werden ; allein sie ist und bleibt ein Prtvafun- 
ternehmen des würdigen Herrn Kapellmeister Schna- 
bel zu seinem Reneüz, und tritt somit aus der Reihe 
der eigentlich allgemein en grofsen Auffuhrungen, 
wiewohl «in Musikfreund schon vor Jahr und Tag in 
einer eignen kleinen Broschüre unter dem Titel: „Ei- 
nige freu ndliche Worte zur veranlassung 
eines jahrlichen grofsen Musikfestes in 
S c h 1 e s i e n " die Idee einer solchen jährlich zu ver- 
anstaltenden grofsen Musikanllührung durch diezie»- 
lich gerreue und vollständige Erzählung, welche der- 
selbe von dergleichen MusikaufTuhrungen in der 
Schweiz, am Rhein etc. macht, in ganz Schlesien ziem- 
lich verbreitet und viele h/r sie gewonnen hat. Es ist 
dies um so mehr zu bedauern, da Schlesien, als du 
alte Nachbarland von Böhmen , wie bekannt eins von 
den Ländern in Deutschland ist, wo der Sinn und die 
Eicbe für Musik, so wie die Kunstfertigkeit darin »ich 
am meisten allgemein verbreite) ifldffi^den: wo sich 
mehrere sehr «chüklic'he Wtei nigungsdtt • t.u solchen 
grofsen MnsikairOührungen daruieti-n Würdrh , ' wie 
z". B. in Schweidnitz, Uirschberg, Glatz.T' 
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wo sich besondere Hülfsqnellen , deren andere Pro- 
vinaen ganz erm.in.-ln, wurden auffinden lassen. Ja 
mau kannte fast zürnen aul die Männer, in deren Uün- 
den eigentlich die Verwirklichung jener Idee liegt und 
die ihren Landsleuten, den die Musik so sehr lieben- 
de^ Schlesiern diesen hohen, in der That grofsartigen 
Genufs , den sie ihnen alle Jahre wenigstens ein Mai 
so leicht verschallen könnten, so vorenthalten. I.s 
versteht sich von selbst, »LI» diese grofsen Musihauf- 
fübrungeu nicht als eine Paradcsacbe gewünscht wer- 
den, sondern um noch mehr im Grofsen für die Musik 
anzuregen und die angeregten und gebildeten Klüfte 1 
so ein Mal jährlich zu vereinigen und bei dieser Ver- 
einigung einen Jeden recht fühlen zu lassen,' w js .Mu- 
sik im Grofsen ist und wirkt, um ihn so aufs Neue für 
die Musik recht zu begeistern. So betrachtet wären 
dergleichen grofse Musikaufiübrungen musikalisch* 1 
Landesfeste, so wie von einer andern Seite die Kul- 
minations- und Brennpunkte der Musikkultur und des 
ganzen Musikwesens. Doch wir kehren wieder zu- 
rück zu dem Griechen- Konzerte, wie man es kurz zu 
nennen pflegte. In der That eine sinnreiche Bezie- 
hung ! Nachdem so viel über* griechische Musik , über 
die alten griechischen Tonarten hin und her gefabelt 
worden ist, SO mufsten die sputen Nachkommen dieses 
alten Volks und noch dazu ihr EleAd, ihre Nolh, die 
Veranlassung erst hergeben, dafs wir ein Mal eine or- 
dentlich« grofse Kirchenmusik zu hören bekommen« 
Doch es ist nun einmal so und es gereicht der Kunst 
nicht wenig zur Ehre, dafs sie die Kraft besitzt, die 
Menschen zum Wohhhun herbei zu ziehen. Kurz, 
jeder Breslauische Musikfreund hat gewifs nicht nur 
gern seinen halben Thaler gegeben, sondern er möchl« 
auch noch obenein den würdigen Herrn Vorstehern 
des Griechen- Vereins, die auf den glücklichen Gedan- 
ken kamen, voll Dank die Hände drücken, und den 
ieiden Haupt- Direktoren der Musik, dem Herrn Ka- 
pellmeister Sch nah el und dem Herrn Musikdirektor 
Hemer ganz besonders, so wia den vielen andern 
Zinn Ganzen trefflich mitwjrkendan Herrn und Damen, 
dal» sie, so vereint uns einen so hohen, lange entbehr- 
ten Kunstgenufs verschallt haben. 
. Die Stücke welche aufgeführt wurden, waren: 

. 1. Pas Vaterunser von Kl opstock und Nau- 
- i mann; und 
2. Das Utrecht er Te Deum von HS ndel. 

Ref. hörte vorher viel über oder gegen die Wahl 
dieser Stücke sprechen, besonders hinsichtlich des er-, 
st-en; ihm war fast auch selber bange defshalb; allein 
di e Aulliihrung selber hat die Wählenden als Sach- 
verständige gehörig gerechtfertigt. Denn da sichhente 
nun einmal alles grrn in Parteien theilt, und Selbst 
auch in der Musik; so fand bei dieser Aufführung 
mehr als eine ihre Itechnung. Ehe ich weiter g<-he 
in meiner Erzählung , mufs ich wohl erwähnen, dafs 
diese grofse Kirchenmusik in der ersten hiesigen evan- 
gelischen Hauptkirche zu St. Elisabeth aufgeführt 
wurde; dafs zu ihrer Aufführung ein eigenes Orchester 
fhitwt war, wriche!« freilich hätte können gröfsrr und 
*ncMk höher sein. Es wirkten ferner zur Ausführung 



mit! die Mitglieder der Sing — Akademie des Herrn 
Mosevius, so wie die des Herrn Kantor Siegert und 
die des Herrn Musikiehrers Pohsner. Desgleichen 
die Zöglinge der hiesigen beiden Semimrien und viel« 
Schüler von den Gymnasien, besonders von dem Ka- 
tholischen ; ferner viele Studiosen, so wie ausser den 
öffentlichen Musikern noch viel sehr geschätzte Di- 
lettanten. Es waren im Ganzen 560 Personen . di« 
hier so zusammenwirkten; und davon waren ungefähr 
360 Sänger und Sängerinnen und 200 Spieler, in 
der That, ein imposantes Orchester.' — 

Ks folgen nun die Bemerkungen über die Auf* 
führung der Stücke selber, und zwar zuerst über 
Naumanns Vatarunler, r 
Unmittelbar vorher ging eine Fuge von Albrechts- 
berger auf der Orgel, gespielt von einem jungen Schü- 
ler des Herrn Berner. Dia Idee wer recht gut, die 
Wahl der Fuge hätte können besser sein. Am liebsten 
hätte es wohl jeder kunstverständige Anwesende ge- 
sehen, wenn Hr. Berner selbst durch eine freie Phan- 
tasie, deren Hauptgedanken leicht aus dem Vaterunser 
hätten können entnommen werden, das Ganze würde- 
voll und meisterhaft, wie er es vermag, eröffnet hätte. 

Die Einleitung Naumanne-zum Vaterunser ist kurz, 
sie maehle sich aber recht gut, so wie der ganze erste 
Chor, besonders von den Worten aor „Aller Son- 
nen Heere etc.'» Die nun folgenden 7 Bitten erin- 
nerten den lief, unwillkührlich an die letzten 7 Worte 
Jesu von Haidn. Mit ihrem Vortrage konnte Ref. nicht 
ganz zufrieden sein; sie hätten in dieser Hinsicht, als 
diu Lichtpunkte des Gedichts, als die Bibelworte, vor 
dem üebrigen ungleich mehr hervorgehoben werden 
sollen. Und ich glaube, Naumann hat es daran gerade 
nicht fehlen lassen. Ref. würde meinen, dafs ein. 
schwächerer und mehr getragener Gesang derselben, 
vielleicht gar nur von vier Solostimmen , aber recht, 
gewunden und gebunden, das noch Vermifste gegeben 
hätte. Dann würde der später einfallende Unisono- 
Chor, der gleichsam das betende Volk darstellt, noch 
gröhere Wirkung gehabt haben; wenigstens thaten 
die Paar letzten Takte Solo in einer jeden Bitte eine 
himmlische Wirkung. Ein blofs darstellender, erzäh- 
lender Chor und ein bittender Chor sind zwei sehr weit 
von «inander verschiedene Dinge. Sollte das Vater- 
unser irgendwo bald wieder zur Aufführung gebracht 
werden *), so würde es uns sehr Ireuen, wenn der Di- 
rigent hierauf geneigtes! achtete, es versuchte und die 
Wirkung davon in dieser Zeitung gefälligst mittheilte. 

Der Anfang von der Tenor-Partie; „Aul allen 
diesen Welten etc." ist aber, bei aller Nachsicht, doch 
etwas matt, weltlich, polonoisenartig. Erst wo der 
Chor einfüllt, wird es etwas anders und «war besser. 
Ref. möchte auch glauben, dafs der Vortrag der Bitte: 
„Geheiliget werde etc." gar sehr gewinnen würde, 
wenn man nach der Tenor-Arie einen Augenblick 
absetzte. Gar herrlich ist die Idee des seel. Naumann, 
d>fs er den Unisono-Chor, den Volkschor in jeder 
Bitte um cioe Stufe höher singen lalst. 

*) Uns steht die Wiederholung des ganzen Konzerts 

nahe bevor. D. "inj. 
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Zu der Arie : „Er der Hocherhabene etc." hätte 
Ref. der sie Vortragenden eine stärkere und vollere 
Stimme gewünscht, durch welche namentlich der 
sonst herrliche Anfang »ehr gewonnen haben würde. 
Mancher Hörer wird »ich hiebei daukbar erinnert ha- 
ben an eine vor zwei Jahren verstorbene wackre Sän- 
gerin. TJebrigens wollen dergleichen Arien mit Chor, 
wie auch die erste für den Tenor, wenn sie ihre voll« 
Wirkung thun sollen , vom Solosäoger so wie vom 
Chor recht pracis im Takte und besonders die Ein »- 
tritte recht gnt und bestimmt gesungen sein. Auch 
bei der 3ten Ditte : „Zu uns komme Dein Reich!" 
würde Ref. meinen , dafs es wohlgethan sein würde, 
vorher etwas abzusetzen. Das daraut folgende Ter— 
sett mit Chor machte »ich nach einem frühern Maafs— 
Stabe geuomraen , noch ziemlich gut ; freilich nach 
der jetzigen Kunst Effekte anzubringen, würde es viel 
co dürüig und altvaterisch befunden werden. • Un- 
gleich besser aber noch machte sieh die darauf fol-* 
gende Pastoral-Arie, in welcher recht viele lebhafte 
Darstellung ist. Wenig wollte dem Ref. das Herum- 
drehen der solo— Tenor-Stimme in der 5. Bitte am Ende 
— auf bundh und immer wieder auf b undh munden. 
Herrlich und meisterhaft wurde die darauf folgende 
Bofs-Arie: „Obwohl hoch über des Donners Bahn 
etc. 41 von dem als gutem Sänger und als gutem Ge- 
sa ng lehr* r gleich rühmlich schon längst gekannten 
Herrn Mosewius gesungen oder hier richtiger vor- 
getragen. Das nach der sechsten Bitte kommend« 
Quartett, aus drei verschiedenen Sätzen oder Gedan- 
ken bestehend, welche kontrapunktisch ganz trefflich 
ausgearbeitet sind, machte sich ausgezeichnet schön. 
Kräftig und herrlich, das Ganse, wie sich's gebührt, 
krönend war der Schlufschor mit seiner Fuge, welch« 
zusammen auch recht brav gesungen wurden. Nach 
einer kleinen Pause folgte in der Zwischenzeit eine 
Fuge von Sebastian Bach, auf derOrgel gespielt eben- 
falls von einem jungen Manne, dessen Namen nicht 
genannt war. Sie war und machte sich etwas besser 
als die von Albrechtsberger. Aul sie folgte das Te 
Deum von Händel, welches bekanntlich der alte 
Hiller 1780 bei Schwickert in Leipzig in Partitur her- 
ausgegeben hat. Ref. freuete sich nicht wenig, bei 
dieser Gelegenheit ein Werk wiederzuhören, das et 
in frühern Jahren bis fast zum Auswendigkönnen oft, 
aber seit 10 Jahren wohl nicht wieder gehört hatte. 
Er war ganz Ohr, wie ihm diese Musik jetzt vorkom- 
men werde. Es ist dies allerdings eine ganz andre 
Musik als die von Naumann , welche letztere indefs 
doch immernoch ein« gute, hörenswerthe Musik bleibt, 



ja Pur den gewöhnlichen ZuhHrer noch obenein ihre 
Vorzüge behauptet. Bei Händel ist alles reiner Kon- 
trapunkt; alle Nebennoten und gewöhnlichen Ver- 
zierungen kann er entbehren; er verschmäht sie fast; 

v er braucht sie nicht. Und so repräsentiren sich Hän- 
deis Werke allerdings als ganz vorzüglich reine, edl« 
Kirchenmusiken. Doch ist dem Ref. vorgekommen, 
als wären manche Sätze zu kurz, nicht genug ausge- 
arbeitet; als wäre dem Komponisten der Befehl da- 
mals gegeben gewesen, ein Te Deum zu machen, das 
mit dem ganzen übrigen Gottesdienste nur so und so 
lange dauern dürfe. 

Es mögen hierauf unsre Bemerkungen über die 
einzelnen Stücke folgen. Nach einer Eiuleitung von 

* einigen Takten fangt ein tüchtiger Chor an , dem bald 
die Fuge folgt : „Te aeternnm Patrem etc." Beide 
•ind noch am meisten mit ausgearbeitet. Zu den fol— 
genden Altpartieeu schien es jetzt gerade in Breslau 
keine grofse Auswahl gegeben zu haben. Prächtig 
grof» ist der Eintritt des Sancrus, besonders das zweite 
Mal auf dem Sekunden-Akkorde. Das Oboe- Solo 

B wurde recht gut vorgetragen, sowie das damit ver« 
bundene Bafs - Solo. Die Fuge : „Tu rex gloriee" 
scheint mehr zu den nicht ausgeführten zu gehören. 
Die Alt-Stimme zu dem Solo: „Tu ad liberandnm" 
war offenbar zu schwach , oder es war vielmehr gu 
keine Alt—, sondern eine Diskantstimme. Eine ganz 
besondre Wirkung that das : „Fiat misericordia ,"- so 
wie auf eine andere Art das: „Kon confundar" zum 
Schlufs. 

Das Konzert war, «bschon su einer etwas unge- 
wöhnlichen Zeit, ziemlich stark besucht. Die Ein- 
nahme soll an 1000 Rthlr. betragen haben. Es wäre 
aber leicht noch zahlreicher besucht gewesen , wenn 
es in die Nachmittagsstunden wäre verlegt worden. 
Wenigstens war dies fast das allgemeine Urtheil. Denn 
Vor mittags hat fast Jeder seine Geschäfte ; und die 
Zeiten sind nicht so, dafs man sie der Musik su . 
gleich an den Nagel hängen könnte. Auch wäre : 
diese Berücksichtigung den Anstalten schuldig gewe- 
sen, von denen man sich ein starkes Personale sux 
Mitwirkung erbeten hatte. Denn es gilt dies nicht 
nur von der Ausführung, sondern auch von den an den 
beiden vorhergehenden Tagen abgehaltenen Proben. 
Dergleichen macht böses Blut und geht wohl ein 
Mal, aber dann nicht leicht wieder. Nähme man aber 
die schuldige Rücksicht und legte die Proben auf den 
Kachmittag, wie besonders an einer Mittwoche, so 
dürfte man bald ein Mal wieder kommen und Alle« 
ginge in Liebe und Frieden, 
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Redakteur: A. B. Marx. — Im Verlage der Schiesingerichen Bach- und HusBüuuidlung, 



(Hierbei eine Beilage von Renn Th, Wentzel in Weimar,) 
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II. Receneionen. 

1. Klassische Werke älterer und neuerer 
Kirchenmusik in ausgesetzten Chorstim- 
men. Erstes bis siebentes Heft 
Perlin bei Traurweia. 

2. Mozart, Opern in ausgesetzten SingstaD*. 
men mit italienischen und deutschen 
Worten. Erste Lieferung: Don Juan, 
Berlin bei Trautwein, 

aa Unternehmen, die zahlreichen Verein« 
für Gesangmusik, die sich immer mehr über 
ganz Deutschland verbreiten, mit korrektem und 
wohl eingerichteten Stimmen au versorgen und 
ihnen dadurch Plage und Aufenthalt mit No- 
teuschreibern zu ersparen, ist gewifs ein seh* 
willkomranes zu nennen, zumal da das Aus- 
schreiben der Stimmen besonders in gro/sta, 
Städten kostspieliger zu sein pflegt, als der 
Ankauf dieser gedruckten partieen. — Vor- 
zügliche Beachtung verdient die Ausgabe unter 

No. 1, Die Verlagshandlung übergiebt hier 
den Siugvereiuou für klassische Kirchen- und. 
Oratorien- Musik eine Reihe durchaus wür- 
diger, gröfstentheils sogar musterhafter Musik; 
nämlich die Stimmen zu Samson von Hau. 
del, der Hymne; „Preis Dir Gottheit«; von 
Mozart, der aebtstimmigeu Motette von Jp- 
bann Sebastian Bach; „Singet dem Herrn 
ein neues Lied/' einem Magnificat von Du« 
rante, De proiundis von Mozart, Requiem 
von Mozart und S«ul von Handel. Üio 
Fortsetzung diese« Unternehmens, besonders 
der Lieferungen aus den Werken des uosterb-? 
liehen Bach ist höchst wünschen* werth und 



kann bei dem «teigenden Flor und der gewif« 
noch wachsenden Wichtigkeit der Singakade- 
mien für die Verlagshandlung nur den besten 
Erfolg haben. Wir werden uns freuen, über 
den Fortgang weiter zu berichten. 

No 2, die Opern-Ausgabe, ist in ihrer Art eben 
so zweckmä&ig angelegt. Die Stimmen ent- 
halten sammtliche Stücke mit Anaschlufs der 
Arien. Diese sind deshalb nicht mit aufge- 
nommen worden, weil sie ohne alle Unbe- 
quemlichkeit aus der zur Begleitung vorhan- 
denen Partitur oder aus dem Klavierauszuge 
gesungen werden können, und durch ihren 
Abdruck der Preis unverhaltnifsmäTsig erhöhet 
worden sein würde. Marx. 

Oljmpia, grofse Oper in drei Akten, in 
Musik gesetzt etc. vom Ritter Spoutini. 

(Fortsetzung.) L "j 

Die Ouvertüre entspricht unserer Vor- 
«tellung vom Werke nnd den Erfodernissen 
desselben vollkommen. Wäre de« Kompo- 
nisten Zweck die Entwickeln ng der Karaktere 
in einet stetigen, dramatisch ' ausgebildeten 
Handlung gewesen, so hätte die Ouvertüre, 
(gleichviel, ob mit Motiven aus der Oper oder 
nicht) die Hauplkai aktere und Hauptmomeato 
der Oper uns gleichsam weissagend vorüber-; 
. führen müssen; dies ist die Idee der Ouver- 
türe, und wir finden sie bei Gluck (vornehm- 
lich bei den Iphigenien und Atceate) bei Mo~> 
zart, Beethoven, Weber und andern erfüllt'«) 
bei Spontini sei La t iat »ie in der Ouvertüre zum 
Kortez herrschend. Adders gestaltet es «ich 
bei Olympia. Nach einer Atuicipation au» 
dem Allegro wird im Andaotino das Motiv 
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voriibergeführt, das im ersten finale die Ver- Ganzen , als ein festlicher Aufruf zum Festr, 
roä'hlung Olympiens und Kassandeis begleitet. auf diese Oper aweelsrnä&ig vor. 



Dafs dieser Moment nicht der I lauptmomeut 
der Oper ist, leuchtet aus dem bisher Gesag- 
ten ein. Gleichwohl ist er der einzige, der 
Beziehung auf besondere Züge der 0,ier hat. 
Von dem im vorigen Blatte abgedruckten er- 
sten Thea« des Allegro , von dem folgerideu, 





*-r— ^V-»— 



LS 



"ff? 



von dem Seitensatze 



.5®-- rf ; i r "i — 1 — 

TT T 

(die beiden untern Stimmen eine Oktave tieler) 

wird man keine bestimmte Bedeutung für den 
und jenen Moment der Oper, auch nicht den 
Ausdruck der Grundidee finden, die in dem 
erwählten geschichtlichen, von Voltaire vor- 
gebildeten Hergang liegt. Wol aber drückt 
das erste Thema in seiner breiten Fortführung 
jene lebhafte Beweglichkeit, das zweite oben 
zuerst gestellte jene jugendlich kriegerische 
Lust und Freude aus, die wir unter den gei- 
stigen Bestand theilen spon tiimcher Muii k aus- 
gezeichnet haben. Der sanftere Seitensat* und 
die Vermählungsmusik, wenn auch ohne gei- 
stige bestimmte Bedeutung, bilden doch einen 
in seiner Weichheit sinnlich wohlthuenden 
Gegensatz; uud die Vereinigung und Fortfüh- 
rung aller dieser Motive in großen, durchaus 
klaren,, nicht kunstvoll durchgearbeiteten, son- 
dern einfach neben einander gestellten Massen 
bereitet uns als ein Vorbild der Formatron des 



Die säramtlirh"u Ballet» sind, wie man 
schon aus dem bisher ^Ausgeführten entnehmen 
kann, derfeltpeu Tendenz gewidmet. Die ciu- 
zelnen haben keinen bestimmten, in den Gang 
des Drama eingreifenden Karakler, sondern 
alle athmeu die allgemeine Lebhaftigkeit uad 
Freudigkeit festlicher Spiele und unterscheidet] 

salzen des Kräftigen und Zartem, gröfsercr 
oder minderer Lebhaftigkeit, In dir sei- Sphäre 
aber, kaun man unbedenklich aussprechen, ha- 
ben sie an Reiz und anmuthiger Beweglich- 
keit nicht ihres Gleichen, und so wenig für 
eine tiefere Bedeutung auch tiefere Anlage und 
Ausführung zu entbehre« gewesen wäre, so 
wenig bedurfte ihrer zu seinem Zwecke Spon- 
tiui,, — • Bemerkens wer tii für den, der Auffüh- 
rungen der Oper unter aeiner Leitung gebort 
hat, ist das strenge Anschmiegen des Kompo- 
nisten auch an diesen Theil der Scene, ja das 
Unterordnen <ter Musik unter die Ansprüche 
des Ballett, denen er (Z, B. in den Balletten 
des ersten' Pibal« 8< 116 und E) jede weitere 
etwa erwünschte Ausführung seiner Ideen, jede 
tiefere Kombination derselben, selbst gröfsern 
Reichthum an Motiven willig «pfert; daher 
(also dem Sinne des Ganzen gemäfs, und nicht 
etwa blöfser unüberwindlicher Mangel an 
Schule) der Mangel an Durchfuhrung und in- 
nigerer Verbindung und statt deren die 
fige Wiederholung derselben Melodieu. 
Erscheinung finden wir in ihrer höchsten Voll- 
endung in dem Tempelaufzuge im ersten Akte 
und in dem Trinmphzuge de» dritten Akts, die 
beide auf die Darstellung einer grofsen Meoge 
Figuranten berechnet sind. In dem ersten(S.82) 
findet sich das Thema, von acht Takteuf fast nur 
modulatorisch und im Instrumentale verändert 
durch 82 Takte stetig beibehalten, eine Masse, 
die der Komponist treulich benutzt hat, um 
die Erscheinung des Antigonus, seine düstere 
Betrachtung des ihm verhafslen Festes; den 
Eintritt der Liebenden, des Hierophanten und 
der feiernden Chöre an einander zu knüpfen. 
Der Triumpbzug der siegenden Hauptperio- 
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Ifen , de* Heeres uiid »Volke« (8- 336) «nthllt 
in 351 Takten nur drei grofee Maasen : den 
eigentftehen Marsch, in dem wir, die Vorbe- 
reitungen und Ausfüllungen ungerechnet, drei 
Hauptsätze erkennen ; den Hauptsatz eine» krie- 
gerlaehen'Ballet» ans dem ersten Akte und den 
aerTempelzoges. Dies» wen igen Motive sind 
wiederum vorzugsweise durch rvthmische Fi- 
gurirung, Instrumentation und Zutritt der Chöre 
irerrriartlrigraöhr, und folgen einander ohne mit 
einarrde^eigenttich verarbeitet zu sein. AHeid 
eben damit sebhVfsen sie sieb um »o entschie- 
dener und kenntlicher den verschiedenen Er- 
scheinungen des Zuges an. Auch hier also hak 
Spontini, seinem ersten Prinzip getreu, grobem 
Reichthum der Komposition den Ansprüchen 
der Scene geopfert und dabei Gelegenheit ge- 
tfonuen, dem letzten Feste der Oper Erinne- 
rungen an das erste anzuknüpfen. 

Die Betrachtung des Ballets und der Auf- 
züge iübrt uns zu der «weiten Klasse der Mas- 
sen, den Chören; wir unterscheiden hier 
selbständige und untergeordnete Chöre, In 
den erstem finden wir, wo die . Anlage des 
Drama Gelegenheit bat , einen treffenden oft 
herrlichen Ausdruck der Situation* liier ver- 
dient der Einleitungschor des zweiten Aktes, 
der Priester und Priesterinnen nächtliche Be- 
gehung der Expiati in, Ajszcirh iiiüig vor allen 
audern. Einfach, groftartig und einheitsvoll ist 
er das gelungene Bild einer Feier von entgegen- 
gesetztem Karakter mit den bisher erwähnten. 
Der Einleitungschor des ersten Akts, dessen 
Anfang im vorigen Blatte mitgetheilt ist, halte 
in seinem ersten Motiv die Anlage zu glei- 
cher Vollkommenheit, Hier ist aber eine (wie 
uns scheint, dem Komponisten nicht ursprüng- 
liche, sondern in Frankreich angenommene) 
Mauier französischer Kunstschöpfung störend 
dazwischen getreten ; wir meinen das Unterschie- 
ben abstrakter Verstandes-Kombination^an die 
Stelle natürlicher Anschauung. Die reine und 
ursprüngliche Intention des Komponisten war 
offenbar der Ausdruck der Freude eines end- 
lich, vom Frieden beglückten Volkes. Diese 
einheitsvolle Empfindung ist aber verständig 
su zergliedern in den Ergufs .des Jubels, in 



innige ' Dankbarkeit gegen die Götter für das 
Geschenk des Friedens, und saufte Rührung« 
Das alles auu hat sich in dem Einleitungs- - 
chbr vereinigen sollen — und hat den ur- 
sprünglichen Eindruck «erstört. Nach einem 
Iroh aufwallenden Vorspiel (G «dur) begiunt 
mit gleichem Ausdrucke der Chor, um nach 
sechs Takten sich zu einem santten Naclv» 
satfc herabsustimmen , dann wieder im vierten 
Takte sich zu einer saulten , 3 wenig bedeuten- 
den Mrlodie nach B-dur zu wenden, und erst ' 
am Schlüsse die ursprüngliche Bedeutung und 
Kraft wieder, zu gewinnen» 

Dm Solostimmen gegenüber nimmt der 
Chor fast überall nur Begleitung, Er geht mit 
ihnen, wiederholt ihre Sätze, oder ordnet 
sich ihnen in blofaen ßegleitungs- Akkorden, 
ganz nach italischer Weise, unter; Z. B. im 
ersten Duett der Fürsten, Seite 32 — 

fc^M ..... 

I qua ton cliarme t tjne ton 

weiter- . ,g jfc i • < 

qus ton que ton 

offenbar nur der Hintergrund, vor dem sich 
die Hauptfiguren bewegen — eine Klangmasse 
neben der des Orchesters, die die Solostimmen 
tragen Soll. Doch, bevor wir über den Chor 
schliefsen, wenden wir uns zu den Hauptpar- 
tieen, um darnach ihre Vereinigung mit dem 
Chor beobachten zu können. 

(Schlad folgt.) 1 



Praktische Elementarschule des Klaviers und 
Fortepiano in methodisch geordneter Stu- 
fenfolge ; ein sicherer und bequemer Weg, 
iu kurzer Zeit gründlich und sohön auf 
dem Fortepiauo spielen zu lernen, von 
J. G. Vater. Erfurt Lei Keyser. Preis 

- lf Rthlr. 

Der Herr Verfasser (Kantor in Krölpa, 
unweit Saalfeld) liefert hier eine Arbeit, welche 
eigentlich gar nicht beurtheilt werden dürfte, 
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weil sie noch total anrol Island ig ist, wie man 
«chen aus den Worleu der Vorrede ersieht; 
„In der Kurse werde ich mich in einem be- 
bändern Schriftchen weitläufiger über den 
zweckmäßigen Gebrauch dieses praktischen 
Elementarwerkes aussprechen; vor der Hand 
begnüge ich mich mit einigen noth wendigen 
Vorerinnerungea etc." — ■ Da indessen das 
Werkchen von der Vcrlagshandlung zur Re- 
zension eingeschickt ist, so soll diesem Wunsch« 
Genüge geleistet werden j doch ohne dafii Re- 
ferent Ansprüche macht, alle die Federungen 
xu erfüllen, welche Herr Kantor V. in dem 
Vorworte au «einen Kritiker macht: „er mufs 
nicht nur guter Klavierspieler und gründlicher 
Theoretiker sein, sondern hauptsächlich auch 
durch hinlängliche Erfahrung im Unterrichts- 
fache sich dem Kiodeavcrstande anzupassen und 
mitzutheilen gelernt haben." 

Was der Herr Verfasser mit dieser neuen 
Klavierschule beabsichtigt, ist: „ein Hilfsmit- 
tel zu geben, wodurch der Schüler ganz all— 
mablig mit einem Lehrgegenstande nach dem 
andern bekannt gemacht, und dureh stets pas- 
send gewählte Beispiele Und llandstücjce in das 
innere Wesen desselben Gegenstande» getührt 
wird.'« Das sollte billig jede Schule beabsich- 
tigen, und es giebt auch wohl keinen Lebrer r 
der beim Unterrichte gleichzeitig von Noten, 
Takt, Erhöhung und Erniedrigung, Finger- 
satz etc. spricht? ohne nicht vorher jede» Ein- 
zelne dieser Stücke gründlich durchgenommen 
und den Scholaren eingeprägt zu haben« Di» 
vorliegende Schule soll 1100 zwar systematisch 
geordnet sein, aber in den „vorläufigen Be- 
merkungen" giebt der Herr Verl. eiuen ganz 
ander» Weg zum Gebrauch derselben an,' als) 
man aus der Einrichtung des Werkes zu 
schließ»*!» berechtigt iat. Klar ausgesprochen 
findet sich dieses in den Worten: „Ucherhaupt 
mufs ich hier noch erwähnen, dafs, ob ich 
gleich nach meiner Ueberzeugung durchgehend« 
eine acht methodische Stufenfolge streng bto- 
baebtete, dennoch uicht immer alles ganz ge- 
nau in der Oidnung genommen werden darf, 
in welcher ich es dargestellt habe," Kann man 
sich einen Jgroßcru Widerspruch denken? 



Ein System, welches nicht systematisch befolgt 
werden soll, also ein unsystematisches System, 
d. h. kein System« Verdächtig überhaupt er- 
scheint das Werkchen, weil es auf zwanzig- 
jährige Erfahrungen gegründet sein soll, und 
gleichwohl nur eine Nachbildung der Logier» 
scheu Lehrmethode enthält. Der ChiropLut 
spielt eine Hauptrolle darin, und daneben : „der 
Fingerleiter 44 welcher aber nicht näher erklärt 
wird, und von welchem Ref. also durchaua keine 
Vorstellung hat. — Die gelieferten Haadatück« 
sind zum Theil «ehr unbehülflich und Fig. 27 
auf Seite 52 läfst eben nicht vorteilhaft auf 
des Herrn Verf. Kenntnisse im Gebiete der 
Kythmik schliefen. Besagtes Stück lautet 
nämlich so» 




Wir haben hier, um Raum zu ersparen, Hafk 
und Diskant auf einer Reihe dargestellt und 
geben eben so dasselbe Stück mit der not- 
wendigen Abänderung wieder: 




In ,§. * der vor läufigen Bemerkungen wird 
unter der Rubrik „gefällige Tonstücke«' No. 3 



de« sechsten Abschnittes aufgeführt, welches 
aber gar nicht extstirt und leicht das gefäl- 
ligste Tonstück der ganzen Sammlung sein 
durfte. — Seite 9 beginnt der fünfte Abschnitt 
mit der Ueberschrift: „Zweites Tetrachord 
der eingestrichenen und grofsen Oktave,«« da 
doch vorher nichts voa einem ersten Tetra- 
chord erwähnt wurde. Seite 35 findet sich der 
Ausdruck: „Fortsetzung eines und dessel- 
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Fingers" wie dann überhaupt äct Styl, 
sonderlich in den „vorläufigen Bemerkungen*' 
auffallend vernachlässigt ist, wo unter andern 
gesagt wird: „Beim Klavierapielen kommt es 
liaupttachlicb an auf Fertigkeit, Ausdruck, 
Tak tgeroafs heit und No te nsp iel e n." — 
Canz an« Schlüsse, nachdem der Schüler be- 
reits alle mögliche Arten von Tonstücken 
durchgespielt bat, finden wir im zwölften Ab- 
schnitte : „die Eintheilung der TaRtarten und, 
Takttheile, nebst den Taktglied ern und Takt- 
MOten, 44 Welch ein Unterschied aber zwischen 
Takttheilen, Taktgliedern und Taktnoten ist, 
darüber wird kein Wort gesagt. Der Plate 
selbst, an welchem dies Kapitel steht, kann ei- 
nen recht anschaulichen Beweis für die Un- 
ordnung, welche im ganzen Werke herrscht, 
geben. — In dem Abschnitte über Spielma- 
nieten kommen gleichfalls einige Bedenklich- 
keiten ror. „Der accentuirte Vorschlag, oder 
melodische Vorhalt soll folgendermaßen ge- 
schrieben: 




und ausgeführt werden, wie folget: 

also ohne zu beachtenden Unterschied des Wer- 
th es der Vorscblagsnote. Eben so befremdend 
sind Schreibart und Ausführung einiger auf- 
geführten Doppelschläge und Beispiele, wie: 



- J===3 — -|_ 

* * 

dem Ref. in Praxi noch nicht vorgekommen, 
lief« gesteht nun gern ein, dafs er in Vor- 
stehendem durchaus keine abgeschlossene Be- 
urtheilung, sondern nur beurtheilende Bemer- 
kungen, Aphorismen geliefert hat. Jenes aber 
ist um deswillen nicht gut möglich, weil das 
Werkeheu an sich selbst eines inneren Zusam- 
menhanges ermangelt und weil manches nur 
dann erst Mar werden kann, wenn Herr Va- 
ter die versprochenen Nachträge über die Be- 
nutzung seiner Schule herausgegeben haben 
wird. — Dio Verlagshandlung hat übrigens für 



elegante Ausstattung gesorgt und auf 60 Sei- 
ten findet sich nur ein typographischer Feh- 
ler, nämlich die Vorzeichuung auf Seite 39 
unten. — 4, 



m. 



Korrespondenz. 

Berlin, den 18. Dezember 1826. 

Die fünf Geschwister Rainer ans Tyrol haben 
mit dem Vorrage ihrer Volkslieder (denen sie manche 
aigener Dichtung und Komposition in der Weise ihres 
Landes zugesellt haben) im Königlichen Opernhanse 
und in Gesellschaften vielen Beifall gefunden« Wir 
machen Auswärtige, denen ihr Besuch bevorsteht, auf - 
Sie aufmerksam, in der Meinung, dafs man sie überall 
mit Vergnügen hören wird. Interessant ist es, dafs 
sie (nach ihrer Versicherung) nie Musik gelernt, auch 
die Begleitung ihrer Lieder nicht durch Ueberlieferung 
überkommen , sondern blofs nach dem Gehör vier— - 



und lüofstimmi^ gebildet haben. 



D. 



Berlin, Montag, am 11. Dezember. 

Konzert. 

Ein Konzert sollte eigentlich den Wettstreit des 
Gesanges mit der Instrumental-Musik darstellen, nicht 
ein buntes Gemisch von komischen and grandiosen 
Arietten, Duetten u.s. w. mit Deklamation, ohne ein 
konzerlireode» Musikstück für ein Solo-Instrument, 
kurz eine musikalische Otla potrida liefern. 

Da indefs ei.» Kon/.ertzettel von 11 — 12 Piecen 
jetzt zum Ton des Tages gehört, so folgte auch der 
beliebte Komiker und tüchtige Bassist, Herr Spitz— 
eder den Anfoderungen der Mode, ohne jedoch einen 
so überiü Ilten Saal, als die Herren Jäger und Wäch- 
ter acht Tage zuvor zu gewinnen. Wahrscheinlich 
war ein Theil des Publikums durch das damalige Ge- 
dränge abgeschreckt, oder die Weihnachtszeit riiek^ 
schon zu nahe heran. 

Da Ref. durch „eingetretene Hindernisse'« drin- 
gend abgehalten wurde, den zweiten Theil des in Rede 
stehenden Konzerts abzuwarten, so kann derselbe nur 
kurz über die Kunstproduktionen des ersten berichten. 

Nach einer grofs angelegten, doch wenig durch- 
geführten Ouvertüre zur Oper: „Omar und Leila" von 
dem, durch Symphonien- und Quartett-Komposition 
ausgezeichneten, leider zu früh verstorbenen E.Feska 
sang Herr Spitzeder recht brav, nur hierher nicht 
pas>end, die erste komische Arie Osmin's aus Mozarts 
„Belmonte und KonHanze.» Solche Gesangstücke 
wirken nur auf der liiihne dnreh komisches Spiel. 
Dann folgte eine „Apotheose des Herkules" von Mer- 
kadante mit Pikkolflöten -Säfzchen gar erbaulich an- 
zuhören, die indefs durch den schönen Gesang des 
Fräuleins Sontag (Anfangs nicht gmz rein intonirt, 
dann aber zu reiner Frische und Wohllauts-Schmelz 
erhoben) und der Frau v. Biedenfeld (deren aedie- 

n.r» A it.»: .1 L J- ' ... ,i . ... * 



geoe Altstimme durch die gründlichste Methode noch 
mehr hervortritt— zu Anfang war die Intonation, wie 
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auch vorher bei Herrn Spitzeder um ein Komma zu 
tief) und des Herrn Jäger eine wahre Künstler» 
Apotheose des ausgezeichneten Trifoliums wurde. 
Gesprochene „Variationen anf das beliebte Thema : 
Eheglück" konnten nur durch das licht humoristische» i 
des attischen Salzes nicht entbehrende Gedicht von 
M. G. Saphir und die Art entsprechen , wie beson- 
ders' Herr DeVrient das Glück einer „guten "Wir— 
thin" nnd Herr Spitzeder voll komischer Laune die 
Vorzüge einer „sanften Gattin" entwickelte. , 

Das wirksamste Musikstück des ersten Theilsaber 
■war ein Terzett für 3 Dafs -Stimmen aus Rley er- 
be er's „Margherita d'Anjou" voll origineller Wen- 
dung und iliersendem Gesang, der freilich auf italisch« 
Kelilcn berechnet ist. Die Herren Wach t'fjf , Spitz- 
eder und S i e b er thaten in tief 5 ihr Möglichstes , um 
den Anfoderungen des Komponisten zu genügen, wel- 
cher durch die höchst gelungene Aufliihrung seines 
berühmten C r o ci a to von der italischen Opern — Ge- 
sellschaft in Dresden, namentlich durch Mitwirkung 
der Damen Palazesi und Schiasetti, auch im 
deutschen Vaterlande kurzlich gebührende Anerken- 
ag gefunden hat, 1. P. S. 
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IV. A 11 e r 1 e 

Einige Worte über die Auffassung der neuen 
Symphonie Beethoven's. 

Das was ich im 47. Stücke dieser Zeitung über 
Beethoven's neuestes Symphoniewerk lese, fodert mich 
za einer Rechtfertigung des von mir in derselben Zei- 
tung Ko. 27 Ausgesprochenen auf. 

Ein K" n * , ' reuna ' lodert dort das Berliner musi- 
kalische Publikum, das mit dieser Symphonie näch- 
stens durch eine Öffentliche Aufführung bekannt wer- 
den soll, mit Recht auf, sich mit voller S a m nH u n g 
und Treue dem Werke hinzugeben, und sich den 
Ruhm zu erwerben, dafs auch Beethoven in seiner 
höchsten Intention hier bereite Geister undllerzen ge- 
funden hat; diefs scheint in Verbindung mit dem, w»! 
gleich vorher iu diesem Aufsatze über die Aufnahme 
dieses Werkes in Wien und Leipzig gesagt wird, an- 
zudeuten, als ob diese Erfodernisse, mit welchen man 
ein grofses Kunstwerk aufnehmen soll, bei uns nicht 
vorhanden gewesen wären. Nun aber hat »ich der 
Kunstfreund wahrscheinlich nicht erinnert, dafs in 
4-u LeipzigerAbonnementskonzerten seit mehrern Jah- 
nen jeden Winter alle öffentlich erschienenen Sym- 
phonien und die meisten Ouvertüren Beethoven 1 ! 
in verschiedener Folge gehört werden , wodurch un- 
ser musikalisches Publikum mit dem eigentümlichen 
Geiste jenes Meisters so vertraut geworden, dafs es 
dem grüfsten Theile der Theilnehmer jener Anstalt 
stets ein Fest ist, eine Symphonie Beethoven's wieder 
zu hören — wahrend an vielen andern, selbst grofsen 
Orten bisher nur mit einigen Symphonien Beetho- 
vens Auflührnngsversuche gemacht worden sind. Die 
Fähigkeit der unbefangenen Auflassung war also im 
AUgemeiuen hiervorhanden; bei Einzelnen sogar eine 
blinde, in Kunstabgütterei sich verlierende Vorliebe; 



und dai Bestreben jenes Werk genauer tu «fi,,^ 
bat sieb dadurch kund gethan, dafs kurz Bach derer 
sten AuiVuhrung, welcher viele Proben vorher^ 
gen waren, eine zweite Veranstaltet wurde.- D°a diefs 
der Ref. des Aufsatzes nicht bezweifeln könnte, so' wirtt 
er uns lieber Uebereilung vor, die aus „der Begierde 1 ' 
nach dem grofsen Werke entstanden und findet in 
auch darin , dafs diefs schwere Werk aus den Stim- 
men, ohne Partitur ausgeführt 'worden ist. —> Nicht :n 
gedenken, dafs von den meisten früheren Symphonien 
Beethoven's, als sie einstudirt wurden, ebeuMUkeu« 
Partitur im Publikum vorhanden war, so hat da»e"en 
das hiesige in Beethoven's Werke aüisCTorderlüich 
eingespielte Konzertorcheater, unter des wacker« nnd 
musikerfahrnen Matthäi Leitung, von den genannten 
Werke so viele genaue und sorgfältige Proben reno- 
Aaltet, dafsdie hierin allerdings liegende grofie Schwie- 
rigkeit nach Möglichkeit überwunden wurde.— Aber 
hier frage ich, Wenn jener Kunstfreund dtn Eindruck, 
welchen; jenesWerk bei einer doppelten Auffüh- 
rung in Leipzig hervorgebracht haben soll nnd die 
Ansicht des Unterzeichneten weil sie nicht mit Sa 
•einigen übereinstimmt, verdächtig nacht rwadorcfi 
will er denn s e i n c Meinung, dafs es das t iaf |tc uo d 
gereifteste Instrumentalwerk des genialsten Tod» 
Setzers sei, begründen, bevor dasselbe such nur ein 
einziges Mal in Berlin zur öffentlichen AufruflrnBg 
gekommen ist? Vielleicht ans der Partitur? Die An- 
sicht derselben kann das Hören doch nur bis auf ei- 
nen gewissen Grad ersetzen , weshalb-aud l Manche! 
in musikalischen Kompositionen sich leichter sehen, 
als anhören läfst; und nach einer biofsen Ansicht 
der Partitur urtheilen, möchtein diesem Falle Wohl 
noch übereilter sein, als aus einer zweimaligen Aus- 
führung nach den Stimmen. Von der Grb'fsedes 
Künstlers zu schliefsen? Die kann der gedachte 
Kunstfreund nicht inniger verehren als ich; «her je- 
ner Schlufs wäre eben die S. 216 erwähnte petitio 
prineipii, welche demjenigen, der sich »einer bediente, 
wohl leicht den Namen eines Beethovencort* :«;«- 
hen könnte. 

Doch es hat immer etwas Ungewisses, von den 
Totaleindrucke, den ein Werk auf irgend ein Pabli- 
kum gemacht haben soll, zureden. Unser Publi- 
kum hat überdies bei der wiederholten Auff-Biwg 
des kolossalen Werkes eine gröbere Theilnahne ge- 
zeigt.' Da diels nun der Fall ist. ich aber Mieder die 
Stimmung unseres Publikums, noch meine eigeneAn- 
sicht in dem von dem Kunstfreunde gthn-chtto 
Wörtchen „Unbefriedigung " ausgesprochen S«« f i 
vielmehr, indem ich an dem angeführten Orte Jan li- 
sten Eindruck desselben im Ganzen schilderte, tau 
die grofsartigen Vorzüge desselben mit Verehrung an- 
erkannte, und seitdem noch -genauer dieselben ha-* 
kennen lernen, so will ich das bisher Berührte dihio- 
gestellt sein lassen, und bei dem insbesondere *te»** 
bleiben , was ich , bei aller Verehrung für den po'*' 
Meister, nicht mit dem Ideale der Tonknnst vereMif* 
kann ; und diefs ist der S c h 1 u Ts s a t z jener Sy ■ak« ,f ' 
Weil ichaber dort meine Ansicht Über denselben des» 
Thatsachen gerechtfertigt zuhaben glaube, boM«- 
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rig eu bemerken , warum ich einer entge- 
gengesetzten Ansicht, welche der Hr. Redakteur eben— 
ialls im 47. Stücke dieser Zeitung aufgestellt hat, nicht 
beitreten kann. 

». : Sobald lnstrnmente und Singstimmeuzosammen- 
tasten , heilst es , ordnen «ich erstexe den letztem so 
unter, wie Alles, .was ihn : umgiebr, dem Menschen; 
denn im Gesänge, der die Sprache und die im Men- 
scher! wohnend« Tonwelt umlädt, stellt sich das 
Menschliche dar, in Gegensatze zu den Instrumenten,** 
Die Bildung der Tonwelt, in welcher sich zuletzt 
selbst der Gesang, siegend über das Instrumentale er- 
hebt, womit das Kelch des Menschlichen als die Spitz 
des Ganzen erscheint, oder noch genauer im Sinne je- 
ner Ansicht ausgesprochen : die Tonkunst erhebt sich 
aus der Natur im Instrumentale und strebt zum Ge- 
sänge auf— - diefs, nehmen wir an, sei die Idee de« 
Werks, oder — könnte es sein. Aber damit ist die 
Art der Ausführung noch nicht gerechtfertigt. 
Zuerst ist die Frage: ordnen denn wirklich die Instru- 
mente dort den Singstimmen sich unter? Ich überlafse 
diese Frage andern unbefangenen Kennern znr En*-» 
Scheidung. Ferner um den Gesang gleichsam als- die 
Blüthe, woan alles hinstrebt zu bezeichnen , müfste 
doch der Gesang in seiner eigentümlichen Natnr auf-« 
treten und in Verbindung mit der poetischen Sprache 
-mühte er doch im vollkommensten Einklänge mit 
der Poesie erscheinen; die Menschenstimme durfte 
nicht über den Kreis des Singbaren hinausgehen, und 
nicht durch das Instrumentale übertönt oder erdrückt 
werden» Dagegen sagt der Herr Redakteur, (denn 1 
nur folgende Worte kann ich als entgegengesetzte 
Ansicht betrachten) „nicht den musikalischen Ausdruck 
des Inhalts der Schillerichcn Ode, oder gar ihrer 
Worte — nur Gesang, die einfachste Weise mensch— 
lieber Tonsprache, hat er aufgesucht." Aber wie ist 
Gesang seiner wahren und wesentlichen Natur nach 
möglich ohne Ausdruck des Gesungenen ? 1> hat 
sie aufgesucht, „um sie mit dem Stege über cjie Welt 
der Instrumente zu verherrlichen." Aber wie kann, 
der Gesang siegen über dfe Instrumente, wenn den, 
Gesang durch die Instrumentenmasse kaum durch—, 
dringt. „Er hat die Stimmen gehen und walten lassen, 
dafs sie gleichsam durch sich selbst siegen sollen, selbst 
ohnejeneSorgfalt desTonsclzers für de—, 
klamatorische, melismatischeund h arme- 
nische Bedeutsamkeit des Gesanges." Ich mufs ge— , 
stehen, dafs ich mir ohne diese recht verstandenen 
Bedingungen gar keinen Gesang denken kann , noch 
weniger begeWfen, wie ohne diese Bedeutung der Ge- 
sang siegen soll über die Instrumente. Das Faktum 
aber gebe ich gern zu, dal» jener Meister, unbeküm- 
mert um alles, was sonst in den Wolfen liegen mochte, 
sich ihrer als eines Materials .bedient habe, das nur 
seinem Zwecke diene, keine nnderweite Bedeutung 
haben solle. "Will map nun aber sagen : der grofse 
Künstler" L*be alle bisher geltende Gesetze auf und 
müsse n ach einem ganz neuen Maßstäbe gemessen 
werden, den er selbst mitbringe; so ist dieser Satz in 
rWifhnn« »nf die geschichtlichen Fortschritte der 
Kunst und Kritik zwar im Allgemeinen wahr, kann 



aber nicht so weit ausgedehnt werden , dafs auch alle 
Grundbegriffe einer Kunst mit ihr umstürzten, wobei 
auch überall von menschlicher Beurtbeiluog'und Auf- 
fassung nicht die Rede. sein könnte; und weder ich 
»o«h ein anderer sich über einen solchen Gegenstand 
ein Lrtheil erlauben dürfte, weil zwischen Natur der 
Kunst und subjektiver Willkühr des Künstlers kein 
Unterschied zu erkennen wäre, und alle Andeutung, 
die mit jener großartigen Kraftsich äussert, iür das 
Beste und Höchste der Kunst angesehen werden müfste. 

Der musikalische Korrespondent 
aus Leipzig. 

Er wieder, nag. 

«Da die „Einladung an die Berliner Kunstfreunde, 
derUnterzeichnete in jener Einladungen, ausserdem sehr 
oft von einem aus ihrer Mitte" dem hochgeehrten Ver- 
fasser des Vorstehenden in Bezug auf seinen Bericht 
und auf Leipzig aufTüll ig geworden ist, so nennt sich 
vor allen Dingen der Unterzeichnete als Verfasser je- 
ner Einladung und hofft damit jedes Mifsverständnifs 
solcher Art beseitigt zu haben. Der geehrte Korre- 
spondent kennt die aufrichtige Achtung, die der Un- 
terzeichnete seinen Verdiensten um die Musik zollt; 
ist er über Beethovens Symphonie nicht mit ihm ein- 
verstanden, so versteht sich von selbst, dafs unter 
Männern, die von Rechthaberei entfernt sind und nur 
der Sache dienen, solche Meinungsverschiedenheit 
nichts weniger, als eine Uneinigkeit oder MiXskenoung 
nach sich ziehen kann. 

Was das Leipziger Musikwesen betrifft , so hat 
seine höchste Achtung ausgesprochen, namentlich im 
Konzertfache Leipzig den Berlinern als beneidens- 
wert!), als musterhaft für Berlin und alle andere Städte 
dargestellt; auch das grofse Talent und Verdienst des 
Konzert-Direktor« Herrn M at t h äi hat bei ihm stets 
die gebührende Anerkennung gefunden, die ihm jeder 
gehen mufs, der seine Direktion und seine Virtuosität 
in Leipzig kennen gelernt. Es ist also nicht daran 
zudenken, dafs in jener Einladung sein oder irgend 
Jemandes Verdienst hätte angetastet, oder Leipzigs 
trefflichstes Kunstinstitut verkannt werden sollen. — 
Nur, wenn die Frage entsteht, wer in einer musikali- 
schen Angelegenheit das gröfsere Zutrafen ver- 
dient (denn dieses den Berlinern für das Werk zuer- 
wecken, war der Aufsatz a Mein bestimmt) Beethoven, 
oder sÜmmtliche Musik verständige von Leipzig, oder 
von Berlin, oder irgend einer andern Stadt — wird der 
Unterz. stets fürBeethoyen entscheiden, der ja unleugbar 
mehr u. gröfsere Beweise* einer Meisterschaft abgelegt, 
_ als alle jene zusammen. Natürlich soll aber dieses Zu- 
trauen nichtfzu einer ,A u toritat erhoben werden u, 
der Forschungen Beethovens Werken selbst enlgegen- 
stehn. Wie weitjllef. davon entfernt ist, beweiset unter 
andern die Ilecension über „Meeresstille und glück- 
liche Fahrt,"*) , 
t - Nun noch zwei kurze Erwiederungen. 

1. Die Aufführung grofser Symphonien ohne Par- 
titur scheint dam Ref. besonders defshalbmifslich. weil 
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der Direktor kein Mittel hat, sich vorher durch abge- 
zogenes Studium die Idee des Werkes anzueignen und 
einen Plan für Aufführung und Einübung zu entwer- 
fen. Dal's «s dennoch bei allen bisherigen Sympho- 
nien möglich ist, ohne Partitur fertig zu werden, 
wenn man ein so treffliches Orchester zur Seite hat, 
wie das Leipziger, und ein tüchtiger, erfahrner Direk- 
tor ist, wie Hr. Matthai, hat die Erfahrung gelehrt. «Aber 
die neunte Symphonie von Beethoven ist so kompli— 
zirt und in ihrem Gang und Ausdrucke so wechselnd, 
frei hinlaufend und fein nüanzirt, dafs sie in allen die- 
sen Beziehungen mit frühern Werken kaum zusam- 
mengestellt werden darf. 

2. Schon oft hat man bezweifelt, ob sich aus der 
Partitur über eine noch nicht gehörte Komposition mit 
Sicherheit urlheilen lasse; und dieser Zweifel ist nicht 
blosvon Kunstfreunden, sondern hanfig von bewähr- 
ten Kennern und Musikgelehrten, ja von Komponisten 
erhoben worden. Hiergegen erinnert der Untere* nur. 
wie jaderKomponistselbst uns das erste lleispiel 
oiebt, dafs man sich ein bestimmtes Zusammenwirken 
des Orchesters sicher vorstellen kann, ohne es gehiirt 
zu haben. Oder meint man , dafs der Tonsetzer sich 
das Neue, was -er in diesem Felde giebt, etwa erst vor— 
probt ren lasse, oder auf das Gerathewohl hinschreibe ? 
Nim aber muls eine Partitur so gelesen werden kön- 
nen , wie sie erdacht worden ist, und gewährt dann 
ollenbar einen reinem Eindruck, als eine Aufführung, 
deren Wirkung aus der Komposition , Direktion und 
Exekution zusammengesetzt ist, und die unaufhaltsam 
vorüberrauscht, während das Lesen Rückblick und 
Wiederholung gestattet. ! •* } 

Die Einwendungen gegen des Unterzeichneten 
Auffassung der Symphonie werden bei der Fortsetzung 
der Recen»ion im nächsten Jahrgange dankbar benutzt 

A. B. Marx. 



Zu der Untersuchung, über die Echtheit des 
mozartschcn Requiems. 

Es sind wol oftmals die sonderbarsten Wider- 
sprüche erhoben worden. In der genannten Angele-; 
genheit gewahren wir aber das noch seltsamere Schau- 
"spiet eine» Streites o h n e W i d e r s p r u c h. So weit 
kann Eifer blenden. 

Gottfried Weber erinnerte im 11. Hefte der 
gehaltvollen Cacilia anSüftmaiers und Breitkopfs Be- 
kanntmachung bei der Herausgabe des mozartschen 
Requiems und sprach mit Anliihrung seiner Gründe 
die Meinung ans: dafs ein Theil des Wferke« ( 
nnächt (nicht von Mozart Tkomponirt) sei. Dem 
widersprach der Abbe Stadler in einer eignen Schrift, j 
in der er die vollkommnc Echtheit des Werkes 
behauptete und versicherte, dafs ein Theil des- 
selben nnächt (nicht von Mozart komponirt) sei, 
Gottfried Weber theilte im IGten Cäcilienhefte Zeug- 
nisse für seine Meinung mit und nahm dasStadlersche' 
darunter auf. Jetzt erscheint von diesem ein Wach- 



trag zur ersten Schrift, in dem er, um Weber» Mei- 
nung, dafs ein Theil des Requiem unächt 
«e i , zu widerlegen, behauptet, einTheildessel- 
ben sei unächt, von dem andern habe er die Ori— 
ginal-Partitnr gesehen und andern vorgezeigt. Und 
anonyme Partisane erheben (leider sogar in der i 
ziger musikalischen Zeitung) ein Frohlocken 
W ebers Ueberführung. 

Soviel zur Nachricht für unsere Leser and kein 
Wort weiter aus oder über Stadlers durch Animosität 
entwürdigte Schrift. Animosität und Persönlichkeit 
kann Niemandem (am wenigsten einem Weber) in den 
Augen der Vernünftigen schaden, als dem, der sich zu 
iht hinreifsen lafkt. Der reine Eifer für die Sache ver- 
schmäht solche Waffen und bedarf ihrer nicht. 

A. B. Marx. 



Musikalische Neuigkeiten aus Schlesien. 

Logier'sche Institute hnben wir in Bres- 
lau 3 ; dies zur Nachricht, damit nicht etwa ein Vier- 
ter herkommt. Das Eine steht unter einem unmittel- 
baren Schüler des Herrn Logier, unter Herrn Fren- 
denberg, der nicht lange von einer Reise nach Ita- 
lien zurück gekommen ist; das Zweite unter einem 
Schüler des Herrn Freudenberg, nämlich unter Herrn 
Sauer mann, und das Dritt« unter dem Sohne des 
Herrn Kapellmeisters Sehnabel, dem Herrn Jose pik 
Schnabel, gleichfalls einem unmittelbaren Schüler 
des Herrn Logier. Die Zeit wird lehren, was an der 
Sache halt— und schätzbares; in methodischer Hin- 
sicht hoffentlich doch offenbar. 

Die Mnsikhandluagen Lenken und Förster, 
beide sehr thätig, wetteifern mit einander in der Her- 
ausgabe von Kompositionen des Kapellmeisters Schna- 
bel. So sind unter andern in kurzer Zeit nur allein 
drei Messen erschienen. , 

Auch sind Pläne gemacht zu einer bessern Ver- 
wendung des Sch lesischen Kirchen- Musikfonds ; doch, 
bis' jetzt isfnoch nichts ins Leben getreten. Indefs 
von der allgemeinen Umsicht und Fürsorge des Herrn 
Oberprüsidenten Merkel, der diesem Gegenstände ge- 
rade eine besondere Aufmerksamkeit widmen soll, lüfst 
sich erwarten, er werde dem Lande mehr zum Nutzen 
und Segen gereichen, als bisher. Hoffentlich wird 
hierin ein ganz neues Leben entstehen. 



A u f f o d e r u n g. 1 

Möchte es doch Herrn Schlesinger gefallen, 
seine so lobenswürdige Ausgabe des Oberon durch 
Angabe der wichtigsten Instrumentationen vervoll- 
kommnen zu lassen, da Weber in der Instrumenta- 
tion des Oberon so unvergleichliche Schönheiten nie- 
dergelegt hat, die jedem Kunstfreunde anzi 
wichtig Sein müssen. Af, 



A. B. Marx. — Im Verlage der'Schlesi ng ersehen Buch- and Masikhandlang, 
(Hierbei ein Veriagsoericht von Herrn Ernst Fleischer in Leipzig.) 
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II. Recensionen. 
Olympia, grofse Oper in drei Akten, in 
Musik gesetzt etc. vom Ritter Spontini. 

(Schlufs.) 

n ier sieht zuerst der Operpriester unsre 
Aufmerksamkeit auf «ich, als Uebergang von 
dm Massen au den Individuen, wohin w«r 
ihn delswegen stellen, weil ihm vom Dich- 
ter und Komponisten kein bestimmter per- 
sönlicher Karaktcr gegeben, aondern nur vor- 
zugsweise die Repräsentation des Priester- 
a Landes anvertraut ist. In katholischen Län- 
darn, und namentlich in Frankreich, wo der 
Priesterstand auch äusserlich die imposanteste 
Würde und Pracht neben dem Thron und 
den höchsten Staatsgewalten darlegt und oft 
in das StaaUgetriebe selbst so wichtig ein- 
greift, liegt es nahe, bei Staats- und Fürsten- 
bandlungen sich auch den Priestersraud iu 
▼ergegenwärtigen. Daher finden wir denn auch 
in allen spontinischen Opern einen Oberprie- 
ater, der in aller Herrlichkeit, Würde und 
lastenden Pracht päpstlicher Kirchenhoheit er- 
scheint» So wird una nun auch in Olympia 
der Hieropbaut gleich bei dem ersten und 
zweiten Erscheinen karakteriairt und in die- 
sem Sinne redet er nnd greift in die Hand- 
lung vermittelnd und ordnend- ein, ohne be- 
sondere persönlichen Antheil und ohne indi- 
▼iduelle Karakteraüge. Die wichtigsten Mo- 
mente sind für ihn die Rede, wo das Volk 
im ersten Akte (Seite 25, 26) und die Er- 
mahnung Statiren's im aweiten (Seite 99) die 
erstere im Tone sanft gewinnender Majestät 
- das Festhalten der prieaterlichen Würde 



lafst die Durchführung des Motivs, mit dem 
der Priester eingeführt worden, als notwen- 
dig und höchst wirksam erscheinen — die 
letztere mit leidenschaftsloser, gebietender Red- 
nergewalt des herrschenden Priesters. 

Bei «einer Erwähnung mufs noch der Sorg- 
falt gedacht werden, mit der Sponlini jeden 
Eintritt seiner Personen und ihren Karakter 
vorherverkündet. So nahe die Auffindung und 
Benutzung dieser Maxime zu liegen seheint, 
so finden wir sie doch nirgends so entschieden 
ausgesprochen, als eben in spontinischen Opern* 
Der Priester (Seite 24 und 76) die Fürsten 
(Seite 27) Olympia (Seite 54 und 66) Statira 
(Seite 146) werden uns mit bestimmten Zü- 
gen vorausverkündet — und eben so wirksam 
werden wir auf das Fest im Tempel (Seite 76) 
auf den Jubel der Hymenäen (Seite 79), wie 
sie der Komponist nach seiuer Grundidee ») 
uns vorstellt, vorbereitet. Dafs dies* dem Zu- 
hörer die Verfolgung des Fadens ungemein 
erleichtert und die Bestandteile des Ganzen 
eben so erleuchtet, als einigt **), nebenbei 
aber Stoff zur wirksamen Ausfüllung der Re- 
oitative und Zwischenmomeule zwischen den 
See neu gewährt, leulfhtet ein, obwol wir weit 
entfernt sind, diese Maxime als eine allgemein 
notwendige anzusehen« Namentlich scheint 
sieiür Opern, iu denen eine feinere, individuell 
bestimmtere Karakterzeichnung vorherrscht, 
wohl erlafalich. 

Wollten wir nunmehr über die Partie 
der Olympia richtig und gerecht urtheilen 
so müssen wir von der Aufgabe, die derKom- 



*) No. 49, S. 397 d. Ztg. 
?•) VergL No. 50, S. 401. 
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ponist sich in dem Gedicht stellen lieft, be- 
ginnen. Die Leerheit ihre« Karak ters ist schon 
in No. 49, Seite 397 nachgewiesen. Bei dieser 
Karaklerleere, ja bei dem Mangel selbst eine« 
eineeinen bedeutenden Karak tetzuges, bei dert 
Mangel eines etwa schon im voraus* erweck- 
ten innigen Interesse an ihrem VerhältniCi 
mit Kassander, kann nns aus ihrer Liebe zu 
diesem nichts als Weichheit und Sinnlichkeit 
ansprechen. So verwandelt sich denn schon 
ihr erstes Recitativ, mit dem sie Kassander 
gegenüber auftritt, in eine weiche, hin Und he* 
wiegende Arioso - Kantilene und die darauf 
folgende Arie, deren Melodie sich in woilüsti* 
Dehnungen und Trillern über einem meist 
(harmonisch) ruhenden Basse bewegt, vollen- 
det den Ausdruck dieser Natur. Hierzu ge- 
sellt sich vollkommen homogen das nun un* 
mittelbar folgende Duett mit Kassander, du 
sich schon in seinem Hauptsatze nicht hoch 
über die Stirn muug der Arie erhebt, später- 
bin aber in diesen Stellet! 



undt 
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Grac-e ^tac-o pardon piii-e grac-e 



ce-de u la roix — d'Amenais 

Bonhenr su-preme je suis aime d'-Ame-nais 

ganz in jener sinnlichen Weichheit versinkt» 
Dieser Grundzug des Karakters bleibt denn 
auch bei der passiven Stellung Olympiens im 
Gange der Handlung der herrschende» Selbst 
in der höchsten Bedrängnift vom Zorn der 
Mutter (S. 233) erhebt sich ihr uud Kassan- 
ders Gesang nicht zu höherer Kraft, als zum 
Ausdrucke iiuäierischer Bitte — ■ 




pi - tie 



nur die Scenen im dritten Akte sind bei der 
Nähe der kriegerischen Auftritte von einer 
grofsartigern Bewegung durchdrungen* 

Kassander nimmt in «einen Scenen mit 
Olympia gleichen Karakter an. Bei seinem 
ersten Auftreten mit Antigonus athmet die 
Komposition jugendliche und kriegerische 
Wärme und Lebhaftigkeit, ohne sich durch 
bestimmte Züge eines individuellen Karakters 
auszuzeichnen. Wir sehen in seiner Zeich- 
nung, wie in Licinius ünd Koitez weder Na- 
tionalität noch bestimmte Persönlichkeit ka- 
rakterisirt, wohl aber treffende Züge eines ju- 
gendlichen, edlen französischen Militairs,* in- 
defs, in welcher Kunst wären die Frauzosen 
aus sich herausgegangen? — Für sie läftt die 
Spontinische Zeichnung nichts vermissen, was 
sie an ihren Kunstwerken ernsten Inhalts be- 
gehren und gewohnt sind. 

Kassanders bedeutendste Thätigkeit, die sich 
denn auch weit über dio hier bezeichnete all- 
gemeine Sphäre erhebt, entwickelt sich in den 
Finalen» Für jetzt aber ist nur noch «einer 
leidenschaftlichen Arie im erstell Akte (S, 40) 
zu gedeuken, in der Reue und bittrer Uawille 
mit so treffenden Zügen dargestellt sind, dafs 
man es beklagt, diese Schönheitcu ia tvnem 
unvorbereiteten Momrpt verschwendet und 
ohne Folge auf die Karak tereutwickrlung vor- 
übergehen zu sehen» 

Antigonus, dessen Sinn und wahre Stel- 
lung sich erst im dritten Akt offenbart , wird, 
nachdem er im ersten Duqtt nichts als jenen 
allgemeinen Militairkarakur dargelegt, durch 
einen Meiaterzug im Recitative (Seite 63 — 
die Uegleitungsfigur gehört der Flöte) als heim- 
lich und lauernd bezeichnet. Der Ausdruck 
seiner Wuth hei seinem Tode mufs übertrie- 
ben erscheinen, da die ganze Sccne unmolirirt 
ist, sowohl in dem Gange der Handlung, als 
besonders in der Karakteristik des Fürsten. 
Der Komponist selbst scheint uoa in 
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Scene mehr Zwang als Ergafi zu oflenbaren. 
Um wie viel wirksamer sind die Ausbrüche 
der höchsten Leidenschaft in Statira, in deren 
Karakter sie so wohlbegründet und motivirl 
erscheinen ! 

"Wir haben sie schon im Voraua alt ei- 
gentliche Hauptperson der Oper bezeichnet j 
und al* solche bewahrt sie «ich schon dadurch, 
dafs erst mit ihrem Aultreten das wahre, leb- 
hafte Interesse für das Drama beginnt, wenn 
man bis dahin nur an einzelnen Erscheinun- 
gen , Situationen und Aeufseruugen (z. B. an 
jener Arie Kassanders) uud an dem allgemein 
nen Heiz der Musik Anlhcil nehmen kann» 

An Statiras Einführung können wir den 
bei Antigonus berührten Fehlgriff noch deut- 
licher (erkennen. Auch sie bricht bald nach 
ihrem Erscheinen in einen Zorn au«, dessen 
Entstellen wir nicht ahnen konnten, dessen 
Veranlassung wif im ganzen Akte nicht er- 
fahren. Wodurch ist nun hier die Unwahr- 
achejnl jchkeit, ja die Unmöglichkeit, ihrer Gei 
fuhlabeswegung zu folgen, beseligt?— Durch die 
gesteigerte Spannung auf «ie, als außerordent- 
liche, Ausserordentliches yerheifsende Erschei- 
nung. Da« zum Bacchanal gesteigerte Fest, die 
rausckende Musik, der aufgeregte Tanz , die 
Rachgie? des Antigonus und der Seinen al- 
les stockt, /und selbst 4« Hierophant verliw 
dert ganzlich die Redeweise, um mit dem 
Ausdrucke de» Mitgefühls und der Scheu sie 
anzukündigen ; der ganze Chor mit al)en Ge- 
genwärtigen. 'theilt diese Regung, und Stalirens 
tiefe Klage weckt unser tiefes Mitgefühl und 
spannt uns auf Aufserordentliches — bereit, 
ihr Alles zu glauben. So verbinden wir, ohne 
noch den Zusammenhang genau einzusehen, 
ihren Zorn mit ihrem Schmer» und finden sei- 
nen gewaltigen Ausbruch in der Grüfte des 
Schmerzes vollkommen begründet; er über- 
rascht, läfat erstaunen, ohne zu verwirren und 
das Zutrauen zu mifsbrauchen. — Diesen Mo- 
ment halten wir für den Hauptpunkt der Oper 
und einen der größten Züge, die Spontini 
. überhaupt je gelungen. — 

Die folgenden Scenen Stalirens entsprechen 
diesem Anfange, wenn auch die Gelegenheit 



fehlte, seine Höhe wieder tu erreichen und 
nur Olympien gegenüber, im Duett des »wei- 
ten Aktes (S. 212) vermindert «ich der Gehalt 
der Komposition, nicht blos aus Veranlassung 
der Situation und des Gedichts. 

Denn hier stofsen wir nun auf ein theu- 
res Opfer für die abstrakte Einheit dea Wer- 
kes. Es heifst das Aufgeben aller individuellen 
Karakterisirung, um des Gesammtausdrucks 
einer Situation willen. Treten zwei oder mehr 
Personen in einer Scene zusammen, so wird, 
was sich nur irgend fugen will, zusammen 
geschmolzen ; es wird damit oft eine höchst 
wirksame Masse gewonnen, aber die Individuen 
sind verschwunden. So verschmelzen im er- 
sten Duett Antigonus und Kassander, letzterer 
Stets mit Olympia, diese im Duett des zwei- 
ten Akts mit Stalira; 10 fliefsen in den Fina- 
len Hauptpersonen und Chöre zusammen — - 
Und wenn auch diese bisweilen durch verschie- 
denen Rythmus von einander scheiden, so zei- 
gen sie doch, jedea für sich, keinen besondern 
Ansdrnck. 

Ist aber irgend etwas im Stande, uns für 
solche Einbufte schadlos zu halten , so thut es 
die Gewalt des Aasdruckes, den Spontini den 
einzeln vortretenden Hauptpersonen oder der 
ganzen M«»«e ertbeilt Hier, namentlich im 
ersten und zweiten Finale, sind die größten 
Züge in Statirens, Kassanders und Antigonus 
Karakter, hier ist die höchste Kraft des fran- 
zösischen Dramatikers zu studieren und zu be- 
wundern. Fehlte ea nicht bei dem Ausgange 
dea Jahrs an Raum, so würde der Unterzeich- 
nete die Freude haben, noch manche bemer- 
kenswertbe Einzelheit zur Betrachtung zu zie- 
hen. Indefa — die Karakteristik uud Beur- 
teilung eines so bedeutenden Künstlers läfst 
Sich ohnehin nicht füglich an einem Werke 
erscböplcn. 

Der Klavierauszug ist meistens zweck- 
mässig angelegt (nur bisweilen, aus übergrofser 
Treue gegen die Partitur, fast bis zur Uuaus— 
führbarkeit schwer — z. B. in Stellen der Ou- 
vertüre) und bei seiner grolsen Ausdehnung 
verhaltnifsmäfsig wohlfeil. Er ist für die' 
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welche Spontini kennen lernen wollen» eine 
besonder* dankenswerthe Gabe, würde dies 
aber noch mehr «ein» wenn die Scene und 
an wichtigen Punkten die Instrumentation an- 
gegeben wäre, Warum geschiebt dies so sel- 
ten, da «s nicht einmal den Preis erhöht? 

Dafc die Oper von der thätigen Verlaga- 
handlnng in allen möglichen Arrangements 
ausgegeben, ist bekannt. 

A. B. Marx. 
— — — — 

III. Korrespondenz. 

Berlin, den 2o. Dezember 1826. 

Königsstädtcr Theater. 
Am 20sten Dezember des Jahres i826 nach 
Christi ging KotzeLues „kluge Frau im Walde«* 
über die Bretter des königstädter Theaters. 
Diese kluge Frau würde unstreitig viel klü- 
ger gehandelt haben, wenn sie uiebt aus ih- 
rem Walde herausgekommen wäre, denn sie 
langweilte das zahlreich versammelte Publikum 
vier lange Stunden hindurch mit der beispiel- 
losesten ausgesuchtesten Malice, Aber das Ge- 
schehene läTst sich nicht ungeschehen machen 
— dem Vergehen folgt die Strafe ; die Recen- 
sion — der Aufführung. , 

Melodrama heilst da* Stück; warum? weil 
regelmässig nach 20 Worten, 20 Takte Sey- 
fried- Lewin- Stegmaierschcr Musik vom Or-i 
ehester heruntergespielt werden. Schweigen 
wir vom Inhalt dieses Melodram'*, von der 
Art, wie dieser Inhalt vom Dichter dargelegt 
ist ; schweigen wir selbst von der musikalischen 
Begleitung (der WalFentanz, von Stegmayer 
komponirt, ist sehr hübsch, wurde aber gräls- 
lich rjtekutirt) — das Publikum hat hierüber 
bereits durch sein nur bin und wieder von 
Zischen und Hohnlachen unterbrochues Schwei- 
gen gerichtet} fragen wir nur die Direktion, 
was sie eigentlich für Absichten hat, wenn 
sie dergleichen Sudel- und Lumper-eicn zur 
Aufführung bringt? Schon früher in No f 29 
dieser Blätter hat sich ein Referent dahin aus- 
gesprochen, dafs er es keinesweges für un- 
zweckmäßig oder gar verderblich halte, wenn 
die sogenannten Wiener Spektakciatücke auch 



hier zu Berlin in Seene gesetzt werden, und 
vielleicht mit Recht« Das königliche Theater 
lafst seinen Affen auf derselben Stelle sprin- 
gen und Grimassen schneiden, wo ein ander- 
mal .des hingemordeten Dänenkonig* Geist dem 
gitternden Hamlet erscheint, wo Kassander 
niedergedonnert von Statiren's Fluch, im ban- 
gen Entsetzen niedersinkt, wo u. s. w. u« *. w. 
— Oh es sich mit der Ehre dieses Theater« 
verträgt? Ein Privzt-Unternehmen, .wie die 
Königstädter Bühne, fragt nur, ob es sich mit 
der Kasse verträgt, und kann in seinem jetzi- 
gen hülflosen Zustande auch uichts anders. „Ein 
Uhr" hat viel gekostet, aber auch viel einge- 
bracht. Doch Alles cum grano salis! Die Wie- 
ner Spektakelstücke werden kein Theater zu 
Grunde richten, wenn ein gewandter uud um- 
sichtiger Direktor sie, nicht als Hauptsache 
betrachtend, dann und wann zur Belustigung 
des grofsen Haufens in's Leben tretcu läfst; 
die Wiener Spektakelstücke werden auch von 
Gebildeten gern und mit Vergnügen gesehn 
und gehört werden, wenn ein gewandter und 
„umsichtiger Direktor nur die besten auszu- 
wählen weifs (wir erinnern hier recht dringend 
an Raimunds „Diamant des Geisterkönig»,** 
das in seinem genre als Muster dasfeht); die . 
Wiener Spektakelstücke werden denGeschmack 
der Theaterlustigen nicht von bessern und so- 
lidem Erzeugnissen abwendig machen, wenn 
ein gewandter und umsichtiger Direktor nur 
solche wirklich auf dem Repertoire einführt, 
die Wiener Spektakelstücke werden endlich, 
wenn all' diese Bedingungen. erfüllt sind, nicht 
mehr kosten als einbringen, wie die schon 
belobte kluge Frau z. B. gethan hat, oder 
noch thon wird. Ein Fackeltanz ist noch lange 
nicht genug um einem elenden Machwerke, 
das beinahe vier Stunden währt, Geschmack 
abzugewinnen; vollends aber ein Fackeltauz, 
der von einer Musik begleitet wird, die — 
von Seyfried kaun sie doch unmöglich sein — 
der allergemeiusleu Tauzkneipe im allerelen- 
desten Dorfe durchaus würdig ist; ein solcher 
mufs abschrecken, statt anzuziehn. Herr Le- 
win ist mit 7000 Rthlr. für das künftige Jahr 
engagirtj weun er uns aber mit solchen mu- 
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«Italischen Genüaaen traktiren will, fo ist da« 
ganze Engagement nicht des Papier» werth, 
auf welchem der Kontrakt entworfen ist. — 
Das Königstädler Theater eteht an einem Ab- 
grunde; ein tüchtiger Direktor mufs mit ener- 
gischer Hand eingreifen, oder et fällt zusam- 
men, ehe die grofae Oper noch ana einander- 
geht. Möchte daa Institut, daa ao reich an 
Mitteln iat» Vollendete» zu leisten, einen sol- 
chen an Herrn Karl Blum gefunden haben, 
der, wie wir hören, die technische Leitung 
dieses Theaters mit dem Beginn dea künftigen 
Jahre» übernimmt. — A— z, 

Berlin, Montag, am 18, Dezember. 

■ 

Konzert., 
D)as zum Vortheil der durch Epidemie lei- 
dende n Niederländer von dem Königlichen Ge- 
neral-Musikdirektor Ritter Spontini am 
18ten Dezember veranstaltete grofae Konzert 
trug den Karakter der Grofae aowohl dnreh 
Auswahl, als atarke Besetzung der Gesang- und 
Instrumental - Musikstücke. Von letzteren 
schien una nur das Doppel-Violin-Kon- 
zert, entlehnt aua der Oper Nurmahal, nicht 
zwischen Handels mächtigem „Halleluja" 
und der sanften , einfachen Arie ana Samson 
su passen, deren rührender Vortrag von Mad. 
Milder die Empfindaug lebhaft ansprach. 
Die Herren Moser und Seidler — ao treff- 
lich sie auch apielten, und in Ton, Fertigkeit 
und Geachmack allen Foderungen der streng- 
sten Kritik genügten — hätten wir daher lie- 
ber in einem Virtuosen -Konzert wetteifern 
hören mögen. — Spontini'a hinreifsend feurige, 
heroisch-kühne Ouvertüre zu Olympia war 
an ihrem Platz und wurde ergreifend ausge- 
führt* Wat aollen wir aber von der Wir- 
kung der neuen Fest- Hymne, zur Krö- 
nungsfeier Ihrer Majestäten des Kaisera und 
der Kaiserin von Rufsland, von Spontini in 
Musik gesetzt, berichten? Staunende» Schwei- 
gen vor der kolossalen Gröfse solches Instru- 
mental -Reichthutna achliefat una den Mund« 
Denn, wer hätte erwarten können, dafs der 
Schöpfer der Olympia aeine Effekt- Mittel 
uoch überbieten und den Riesenbau der In-r 



atrumenUl-Matsen bis zu schwindelnder Höhe 
steigern könne? — Und doch iat dies in dem 
Welt-Gesange geschehn, den ganze Völker- 
schaften Aaiena ond. Europa'a in betäubendem 
Unieono, verherrlichend den Ruhm des ge- 
krönten Herrscherpaarea, ansuatimmen und in 
hohem Jubel bia zu den fernsten Regionen 
auazu jauchzen scheinen 1 — Das Ganze ist C bor 
mit zuweilen nur schwacher besetzten Sing- 
atimmen , von denen einzeln Ref. nur Herrn 
Bader'» mächtigen Tenor heraushören konnte* 
Einige Modulationen sind ao neu als überra- 
»chend, vorzüglich aber die Haltung und Durch- 
führung de» aufgefafsten Karakteis kolossaler 
Gröfse in dieser Komposition zu bewundern, 
welche einen schlagenden Beweis liefert, dafa dea 
genialen Meiatera Kräfte noch nicht erachöpft 
sind, da er aelbat die Wirkung aolcher Musik 
nicht nur ertragen, aondern auch aus sich her- 
vorrufen kann. Den zweiten T heil füllte das 
1809 nur von Wenigen gehörte, recht wirk- 
same, in edel-grofsem Styl gehaltene Te Deum 
von Righini, die ausführlich früher bereit» 
gewürdigte neueste Symphonie von Beet- 
hoven mit Choren und eiue Arie aus Mo- 
zarts Idomeneo, welche Mad. Schul» mit 
Wahrer Begeisterung sang und dabei von Hrn. 
Möaer meisterhaft mit obligater Violine he- 
gleitet wurde. Die lange, aehr schwere Sym- 
phonie wurde diesmal ohne Wiederholung der 
Reprisen, unter des Herrn Musikdir. Möaer 
umsichtiger Leitung, möglichat präcia von dem 
Überaua starken Orchester exekutirL — Das 
überreiche Konzert war zahlreich besucht und 
dev edle Zweck des Gebers somit hoffentlich 
erreioht. L..w.... 

h 

Standpunkt der Zeitung. 

Drei Punkte findet der Redakteur bei dem 
Rückblick auf das verflossene Jahr hervorzu- 
heben. Er wünscht ihnen, und der Tbätig- 
keit der Zeitung für sie, die Aufmerksamkeit 
geneigter Leaer. 

1) Was schon bei der Ankündigung der 
Zeitung und in den frühem Jahrgängen vor- 
ausgesehen worden, iat in diesem Jahre seiner 



Erfüllung nüher gekommen: Die Bedeute 
eamkeit de« königstadter Th elters zu+ 
nächst für Bertin und mittelbar für das ges- 
temmte Norddeutschland, Mag die Uritung 
dieses Institut« noch soviel zu wünschen übrig 
gelassen haben, so muff der Unbefangene doch 
echon da« Bestehen eines von den Königliche« 
Theatern abgesonderten, nach andern GrunA- 
-aatzen und unter andern Bedingungen geführ- 
ten Unternehmen« für wichtig anerkennen'; 
Hier Ausgang desselben möge sein, welcher er 
wolle, er wird mindestens belehren und zum 
Bewufstseih bringen, was unserer Zeit «— den 
Künstlern uud dem Publikum gebühre. Ja, 
Wenn wir den königstadter Verein in einigen 
•Richtungen, z. B. im Melodrama und biswei- 
len im Konzertlacbe, bis zum durchaus Werth- 
losen sich verirren sehen: so müssen wir un* 
leider erinnern, daft diese Richtung keinea- 
Weges ncii geweeen, uud d*fs es zum Guten 
führen kann, wenn man erst drin Schlechten 
bis zum Aeussersten und Ueberruanf» na-chge- 
gangen. — Erwünscht ist es in jedem Falle 
-gewesen , italische und veufranzösi*che Opern 
durch das ausgezeichnete königstädter Personal 
und seinen, eben in diesem .Fache gewiegten, 
•Direktor in einer bisher fremden Vollen- 
dung kennen zu Jemen und auf unser Publi- 
kum wirken zu soheu. Denn wenn gleich der 
Redakteur <im pinvtrstäudnMse mit seinen 
geehrteu Mitarbeitern) jene Werke tief unter 
der GeiNteabildjing und dein wahren Kunst« 
hedüifois*lo unseres V olke«, ja, tief unter -den 
meisten Kunstwerken findet, die wir schon 
besitzen: eo ist doch nicht zu übersehen, dafs 
sie in unserer Zeit und in dem Geiste uns 
beachtungswerther Nationen wahrhaft begrün- 
det sind, und daf* wir sie kennen müssen, wo- 
fern wir unsere Zek und uns selbst ci kennen 
wollen. In diesem Sinne bat die Zeitung es 
für eine ihrer dringendsten Obliegenheiten an- 
gesehen , (Uber Oper im Allgemeinen*), über 
ausländische .Leistungen in Bezug auf Deutsch« 
land**), über die künstlerischen Angelegen- 
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heilen de* königstädter Theater.«) lieh *us- 
«tusprechrrit Die Redaktion wird es sehr dan- 
-kenawerth finden, wenn an den Diskussionen 
-über diese Angelegenheiten im neuen Jahr- 
gange noch vielfacher Tbeil genommen wird. 
£h(s für diesen Gegenstand, wie für jeden, in 
diesen Blättern vollkommene Freiheit der Mei- 
nung herrscht, isl bekannt. 

2) Ein noch wichtigerer Gegenstand ist für 
.künftige TbStigkeit durch einzelne Voraus- 
schickungen **) Vorbereitet: Musikunter- 
richt in Beziehung auf allgemeine 
Volksbildung. Wenn dieser Gegenstand 
bisher von auswärtigen mnsik*liseheu Zeit- 
schriften noch nicht nach seiner vollkommnen 
Wichtigkeil aufgefafsi scheint: so fand die 
-uns r ige in der weisen und erfolgreichen Für- 
sorge du K. Ministeriums für geistliche und 
Unterrichts- Angelegenheiten für Volksuntrr- 
iweieoug in der Musik eine dringendere Auf— 
loderung, diese Richtung in das Auge zu f a »— 
■en. Zum Nachtbeil der Kunst selbst sind 
diese Angelegenheiten bisher von den Ton- 
künstlern fast ausschließlich an die Scbulbe» 
amten verwiesen worden, die nur einen gerin- 
gen Tbeil ihrer Lebensthätigkeit der eigenem 
Musikbildung zuwenden konnten, JVSre die 
Toukunal nicht bisher vorzugsweise dem eu*- 
echliefslkhen Besitz Jder Begüterten vorbehal- 
ten, so hätte da« schlechte Auswärtige nie solche 
Verbreitung auf Kosten des Bessern, was wir 
schon besitzen, gewinnen r- nie ein solche* 
Mifsverbaltüifi, zwischen dem Karekter und 
der allgemeinen Bildung des Volkes und zw i- 
«rhen seinen! öffentlichen und gesellschaftlichen 
Musikwesen «ich hervorthun können. Nor 
durch gemeinsame Rerathnng der Tonkünetler 
und Schulmänner kann , was in jener Bezie- 
hung gewirkt werden «oll, zur Vollendung ge- 
bracht werden. Möge es denn den Berufenen 
gefallen, über Musik in Schulen, Akademien 
und Kirchen, über ihre Kultur im Volke und 
über die Rückwirkung der Volksbildung auf 
die Kuoat . e lbac. ihre Ideen in diesen Blattern 
auszutausc hen. Namentlich ist so manches, 
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was in den Singakademien b}*her an unbe- 
wußtem Zwecke gepflegt worden, zum Be-r 
wufstsein and zur Reife zu bringen; — wie 
fördersam könnten eben hier MitLheiluugeu de* 
Herrn Professor Zelter und anderer aus dem 
Schatze vicljäbriger Erfahrung werden ! 

3) Wenn die Stiftung unserer Zejtuug sich 
auf die Uebcrzeugung gtündete, dafs eiue Er- 
weiter ung der musikalischen Literatur, eiue 
ausgebreitetere Besprechung über tonkünstle-r 
rische Gegenstände, zeitgemäßes BedürfuiCi 
sex : so hat die Verbreitung derselben, die Fort- 
dauer älterer, da« EnUtehen neuerer Institute 
und daa Erscheinen mannigfacher Flugschril- 
ten diese Meinung bestätigt ; Zugleich aber hat 
das ueuerweckte Interesse zu einem Excel* fuh- 
ren müssen, der, Wenn man in ihm beharrte, 
eben so unerfreulich als nachtheilig für . die 
Sache würde. Es ist begreiflich, dafs diejeni- 
gen , welche einer Angelegenheit mehr war* 
men Antheil des Gefühls, als hewufste Theil- 
nahme und Mildtätigkeit des Geistes gewid- 
met haben , auch an der Tätigkeit Anderer 
Beides nicht zu scheiden wissen uud gar leicht 
Ideeti, die über einen bestimmten Gegenstand 
oder eine bestimmte Leistung hervortreten,, 
mit Aeufserungen der Persönlichkeit (für oder, 
wider eine Person) verwechseln und der Wir- 
kung einer Persönlichkeit mit der Gegenwir- 
kung der ihrigen begegnen zu müssen glauben. 
Aeliulich kann sich auch ein ejtccdireuder Ei- 
fer für die Sache äul*eru — der Einmischung 
solcher nicht zu gedenken« die geradehin nur, 
persönlichen Interessen dienen» Solche Er- 
scheinungen hat das Vergangeue Jahr mehr ge- 
bracht, als man seit lange gewohnt war. Es 
sei nur des Streits für uud wider die Schrift: 
„Ueher Reinheit der Tonkunst," des Streites 
gegen Gottfried Webers Untersuchungen über 
die Aechtheit des Mo witschen Requiem» und , 
gegen unsere Zeitung bei Gelegenheit eines» 
mifsbilligenden Ausspruche* über Fernand Kör- 
les gedacht. Alle diese Angelegenheiten, die . 
eine ernstliche Bespreqbung so wohl verdient ' 
hätten, sind durch die Eiomischuug der wi- 
drigsten Animositäten entwürdigt und die Un- 



tersuchung über sie mehr oder weniger gestört 
woideu« 

Soweit nun diese uud ähnliche Verirrun- 
gen auf Rechnung egoistischer Autriebe zu 
setzen, ei'scbeiueu sie jeder Beachtung unwür- 
dig« Soweit sie Ausbrüche « «-iea verletzten, 
parteiisch entzündeten, über sich selbst unkla- 
ren Gefühls sind* gewinnen sie uns dei 
Wunsch ab, dafs die davon Ergriffenen au ih- 
rem und ihrer Sache Bestem zur Beainuung 
kommen mögen. Niemand als sie selbst kann 
sie dahin führen; denn sie müssen vor allem 
•ich selbst, ihre Leidenschaft und ihre Träg- 
heit in Forschung der Sache, überwinden ler- 
nen, ehe die Stimme Anderer ihnen vernehm- 
bar werden kann. Zu den Männern vom Fach 
wendet sich aber der Unterzeichnete, zu ih- 
neu, die es redlich mit der Sache selbst hal- 
len und nur dureh den EUer für sie hinge- 
rissen worden siud. 

Wie leicht dies geschieht, hat der Unter- 
zeichnete schon im ersten Jahrgange der Zei- 
tung au sich selbst erfahren, indem er seinen 
Bericht über die Aufführung der Grauneohen 
Passion durch Herru Proiessor Zelter») un- 
befugter Weise auf frühere, ausser dem Be- 
reich der Zeitung gelegene Aufführungen *us- 
dehute. Dafs dieses Unrecht (das einzige 
(leisen er sich in der Redaktion bewufst und 
dessen Gestäudnifs er sich und den Lesern 
schuldig ist) nur im. Eifer für die damals ver- 
focht eue Sache, nicht in einer persönlichen 
Absicht gegen einen Mann von vielfachem 
Verdienste, seinen Grund gefunden — bezeugt 
für Unbefangene hoffentlich der Aufsatz selbst 
und die nun seit drei Jahren geführte Re- 
daktion* 

$o sind, denn auch Gottfried Webers Geg- 
ner, namentlich der sonst so würdige Abbe 
Stadler, von jedem egoistischen Antrieb« un- 
bezweifelbar vollkommen frei und nur ihre 
gerechte Liebe für Mozart hat sie in Webers 
Bedenken gegen einzelne Theile des Rrquiems 
eine Antastung, ja eine Aufeindung des Un- 
sterblichen erblicken lassen, die mau mit ent- 
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g'gengesetzten Anfeindungen vergelten müsse* 
Nur so ist es erklärlich, wie sie Webers ei- 
gentliche Meinung, den eigentlichen Streit- 
punkt so ganz haben aus den Augen verlieren 
und sich zu Angriffen gegen Wtbers Kom- 
position und ^Carakter ■ — die ja mit jener 
Streitfrage gar keiue Verbindung haben — ver- 
irren köuuen. Auch die Gegner der Schrift 
„über Reinheit der Tonkunst"*), so wie der 
Urheber des Streites selbst, haben, offenbar für 
die Sache geeitert und sich von da zu Persön- 
lichkeiten nur verirrt, — 

Verbannt mufs dieses Wesen aus dem 
Kreise derer werden, die sich den edelsten 
Angelegenheiten, der Kunst und Wissenschaft, 
gewidmet haben, Ueberlassen wir es jenen 
Armen, die, in der engen Sphäre ihres per- 
sönlichen Interesse eingeschlossen, ein höheres 
weder kennen, noeh in seiner Reinheit begrei- 
fen, die nichts weiter verstehen, und wollen, 
als mit ihren Possen, Zänkereien und Ver- 
leumdungen ihr Publikum unterhalten; flie- 
hen wir sogar den Schein, zu ihnen zu gehö- 
ren. Wer von einer Sache erfüllt, von einer 
Ueberzeugung durchdrungen ist, wird in ihr 
selbst die Mittel finden, sie zu vertheidigen ; 
findet er sie aber da nicht, so ist er überhaupt 
zur Führung der Sache nicht berufen. Oder 
kann man sich einbilden, jemand widerlegt zu 
haben, dadurch, dafs man ihn verunglimpft? 
Hätten Gottfried Weber, oder der Verfasser der 
„Reinheit der Tonkunst" wirklich jene Ka- 
rakter-Sohwächen , die die Gegner ihnen auf- 
zubürden suchen — würden dann damit die 
Gründe ihrer Behauptungen aufgehoben sein? 
— Vielmehr verräth ein solcher Versuch nur 
die Lust, sich mittels allgemeinen Wider- 
spruchs und Erregung allgemeinen MifstrauCns 
um eine gründliche Untersuchung und Wi- 
derlegung herumzusteblen — oder die Absicht, 
•eine Meinung selbst auf Kosten der Wahr- 
heit aufrecht zu halten. Wem ist mit solcher 
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Spiegelfechterei gedient? Der Sache gewifs 
nicht und dem Streitenden sehr übel; denn 
selbst der Theil des Publikums, der sich an 
solchen Auftritten zu ergötzen vermag, un- 
terscheidet sehr wohl die Antriebe und weife 
das Beginnen richtig zu schätzen. 

Welohe Kräfte uns aber auch für die Durch- 
führung unserer Ansichten zu Gebote stehen 
— Duldsamkeit für die entgegengesetzten 
ist die erste Pflicht, die uns um der Sache, 
um unser selbst und Andrer Willen obliegt. 
Die Geschichte zeigt uns häufige Beispiele, 
dafs die' gröfslen Männer, dafs ganze Völker 
uud Zeiten geirrt haben; welche Vennesaen- 
beit, sich dennoch für untrüglich zu halten 
und eine entgegengesetzte Ansicht als ein Un- 
recht au behandeln! Für sich verisngt jeder 
Freiheit der Meinung; welche Aumafsung, 
sie andern entreißen zu wollen! Wer em- 
pörte sich nicht gegen Zwang — und seine 
Gegner sucht man durch Seitciiaugriffe, durch 
Verunglimpfung und unbehörige Verurtheilung 
ihres Karakters und Wirkens zum Schweigen 
zu zwingen? Der Gewinn wäre die Erniedri- 
gung des Angreifenden nicht werth ; denn wer 
aus persönlicher Furcht schweigt, hat es mit 
der Sache nie ernstlich gehalten. 

Doch genug, um die redlich das Rechte 
• Wollenden, wenn sie sich je vergessen haben, 
au dem ihrer Würdigen zurückzurufen; eine« 
Beweises bedarf unsre Meinung hoffentlich 
nicht. Je lebhafter in unserer Zeit der Um- 
schwung der Ideen wird, je häufiger alte Mei- 
nungen in ihrer Unnahbarkeit erkannt wer« 
den], neue Ansichten in das Leben treten'; 
desto ernstlicher mufs gegenseitige Duldsam- 
keit, Reinigung von allein Persönlichen bei 
dem Wirken für Kunst und Wissen, freudi- 
ges, uneigennütziges Zusammenwirken aller, 
die sich jenen geweiht, erstrebt und festgehal- 
ten werden. Und so möge das neue Jahr neuen 
Eifer für die Sache undFrieden unter 
ihren Anhängern, auclr bei der gröfsten 
Verschiedenheit der Ansichten, bringen, 

A. B. Marx. 
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SKufifalWe UittertjaUiwn 

■ ■ 

©efang, $ianoforte, »töte unt> ©uitam* 



Unter biefem Sitel erfajeint in meinem »erläge, mit Snfang be$ Sabrcö 1827 
eine Sammlung teiltet unb gefälliger SRufWutfe für ©efang, '.~ ta ?*l 
forte, $l6te unb ©uitarre — herausgegeben *>on 21. g. £&f cc i unD 
G. ßobe — in monatlichen Lieferungen von f ed> 8 Sogen (25 ober 24 ma0ig eng 
flebrudten Seiten SRoten) «einen aueer * Formate , auf gutem weipen 3>apfer, 
f$6n unb forreft lit^ograpbirt, mit ttmfölag unb Siteloignette a« i«*em Sa&rgange. 

SDiefe Sammlung wirb grftftentbeilö neue, noch nicht befannte «emotionen 
benannter ffierfaffer, unb nur auweilen befannte »orjfiglicb beliebte SKuftffiucfc ent* 
galten, biefe ieboeb romiu « n nnbr*r «u tyr*r urfbrAaolicben ©eflalt, unb \uv 
ben 3wecf ber Sammlung auSbracflicf) bearbeitet. 

3« jeber Lieferung wirb wenigen« ein ©efangflficf, unb wenigfien« eine 
JCompoftiion für iebeö ber brei Snftrumente gegeben. 

Die ©efangfiaefe ernjlbaften unb fomiföen Snbaltt mit beutf<^em unb italie* 
aiWem SXejct werben fepn: 
i) 8leber unb «eine Duette» mit Begleitung be« Dianoforte — ober ber ©ui* 
tarre — ober mit 9>ianoforte unb »lote — f)ianoforte unb öuitarre — ©ui* 
tarre unb gl6te — ober mit allen bret Snflrumenten. 

«) Scenen unb Ärien ffir Sopran, tflt, Senor unb S3a£ — eben fo begleitet, 

wie bie Sieber unb Duetten. 
3) Äleine Äantaten *u ©eburtttagen , jum SReuj«^ jur ffeier $au«li$et Vn* 
baefct u. f. w. / 
3n $inftc$t ber beutföe» Serte fofl arigUcftfle Äüdfi^t auf bie neueflen unb 
bejlen in Seitfcbriften erföeinenben ©ebichtc genommen werben. 



©it Äompofitioneu für bie genannten brei Sfnfhumente werben bcfle&ent 

1) auö »erfcfy'ebenen ©tücfcn für jebe* "ber bret Suftrumente aQetn, 3. $8. @on<u 
ten, SRonbö'«, Ca>rji, «ariariqnen, allen Ärren t»on SAnjen u. f. w.j 

2) aud d^nlid>«i eifcen für 9>iAnoforte ju m'er $4nben — fäc |)ianoforfe unb 
%\btt — ^ianofotte unb ©uitarre — ■ gtöte «nb ©uitarre — fHanoforte, gldte 
unb ©uitarre. 

Wtan fubfcribirt uortAuftg auf bret fyftt mit aajtfte^n ©roföen Sd$* 
ftf$, al« bcm fejicn greife für brei Weferlingen, «nb ja&lr fea;$ örofa^en SadV 
fifd) bei Cmpfang jebcö $eft«; bie ©ubfcription aber wirb für bie folgenben bret 
,£efte u. f. w. fo lange alß gültig angenommen, bis fte aufibrücflid) miberrufcn 
wirb, waft jeboa) gleia) bei Empfang be$ britten «£eft« jebe* &uarta(6 gef^e^en 
mup. 4 

S&efteQungen barauf beliebe man bei ber 3«bem junddjjt gelegenen S3ud> * «nb 
SHuftf-^anblung ju maa>n. 

£>a8 gefcrutfre ©ubfcribenten * ®erjeia>nip wirb auf einem befonbern »ogen 
am ©djluffe beö 3af>reö beigegeben^« 

Um gefällige balbige Subfcription wirb angelegentlich gebeten, ba außer ben 
. Gvemplaren für bie refp. ^ubfcubenten (eine anbern gebrückt werben. 

SBer auf fünf ©remptare unter jeittjnet , erhalt ba6 fecbfte frei. 

«Beim« im efütemfcer 1826. 4 
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